UNIVERSIDADE FEDERAL DO SUL E SUDESTE DO PARA
INSTITUTO DE LINGUISTICA, LETRAS E ARTES
FACULDADE DE ESTUDOS DA LINGUAGEM
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS
AREA DE CONCENTRACAO: LINGUAGENS E LETRAMENTOS

DO HUMOR A CRITICIDADE:
UMA PROPOSTA DE TRABALHO COM O GENERO CHARGE

Jessé Lima Pinheiro

Maraba — PA
Outubro de 2016



JESSE LIMA PINHEIRO

DO HUMOR A CRITICIDADE:
UMA PROPOSTA DE TRABALHO COM O GENERO CHARGE

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao
Programa de Mestrado Profissional em
Letras — PROFLETRAS - da Universidade
Federal do Sul e Sudeste do Pard —
UNIFESSPA, como parte dos requisitos
necessarios a obtencdo do titulo de
Mestre em Letras: Linguagens e
Letramentos.

Orientador: Prof. Dr. Dirlenvalder do
Nascimento Loyolla.

Maraba — PA
Outubro de 2016



Dados Internacionais de Catalogac&o-na-Publicacdo (CIP)

Biblioteca Josineide da Silva Tavares da UNIFESSPA. Maraba, PA

Pinheiro, Jessé Lima

Do humor a criticidade: uma proposta de trabalho com o género
Charge / Jessé Lima Pinheiro ; orientador, Dirlenvalder do Nascimento
Loyolla. — 2016.

Dissertacao (Mestrado) — Universidade Federal do Sul e Sudeste do Par4,
Campus Universitario de Marabd, Instituto de Linguistica, Letras e Artes,
Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS), Maraba, 2016.

1. Lingua portuguesa (Ensino fundamental) - Estudo e ensino — Dom
Eliseu (PA). 2. Caricaturas e desenhos humoristicos. 3. Pesquisa-acdo em
educacdo. 4. Préatica de ensino. I. Loyolla, Dirlenvalder do Nascimento,
orient. II. Universidade Federal do Sul e Sudeste do Pard. Ill. Titulo.

CDD: 22. ed.: 469.07




UNIVERSIDADE FEDERAL DO SUL E SUDESTE DO PARA — UNIFESSPA
INSTITUTO DE LINGUISTICA, LETRAS E ARTES — ILLA
FACULDADE DE ESTUDOS DA LINGUAGEM - FAEL
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS - PROFLETRAS
AREA DE CONCENTRACAO: LINGUAGENS E LETRAMENTOS

Dissertacao intitulada “Do humor a criticidade: uma proposta de trabalho
com o género charge”, de autoria de Jessé Lima Pinheiro, defendida pela banca

examinadora constituida pelos seguintes professores:

P

:’ /4 ;
o AA - byl A

s £

Prof. Dr. Dirlenvalder do Nascimento Loyolla (UNIFESSPA/ILLA)

(Orientador)

-

e - L

Prof. Dr. Luis Anténio Contatori Romano (UNIFESSPA/ILLA)

(Membro vinculado ao Programa)

- e g

Prof. Dr. Tulio Augusto Pinho de Vasconcelos Chaves (UNIFESSPA/ICH)

(Membro nao vinculado ao Programa)

Data da aprovacgéao: 16 de novembro de 2016.



Dedico este trabalho a toda a minha familia e, em especial, a minha
esposa, Adriana dos Santos Pinheiro e as minhas filhas, Ana Maria dos Santos
Pinheiro e Julia dos Santos Pinheiro que estiveram ao meu lado em todos os

momentos dessa longa jornada.



AGRADECIMENTOS

Na certeza de que, sozinho, esta caminhada teria sido muito mais longa,

dificil e, talvez, impossivel, sou imensamente grato:

A Deus, primeiramente, pela graca da vida, por Sua bondade e por
sempre estar comigo, se fazendo presente em minha vida tanto nos momentos
dificeis quanto nos de alegria e bonanca. Se consegui chegar até aqui foi por causa

do Seu amor incomparavel e da Sua fidelidade.

A0s meus pais, por me incentivaram, proporcionarem oportunidades para
gue eu pudesse conquistar meus objetivos e por me mostrarem sempre a dire¢cao na
vida e me ensinarem a viver com simplicidade, dignidade e honestidade, dizer
obrigado seria insuficiente. A vocés, que com amor iluminaram os meus caminhos e

sempre me apoiaram nos momentos mais dificeis: ‘muito obrigado, de coragao’!

Ao meu orientador, e também professor, Dirlenvalder do Nascimento
Loyolla, por seu profissionalismo, compromisso, incentivo e paciéncia sem limites

com que me orientou nesta pesquisa, 0s meus agradecimentos!

Aos professores Doutores Luis Anténio Contatori Romano e Tulio Augusto

Pinho de V. Chaves pelas contribui¢cdes durante a defesa do meu trabalho.

Aos professores Gilson Penalva e Luis Romano e as professoras Ana
Clédina, Eliane, Simone e Tania os meus agradecimentos pelas trocas de

experiéncias que nos proporcionaram ao longo do nosso curso.

As professoras Maria Madalena Medeiros e Maria de Jesus Santos,
gestora e vice-gestora da escola Manoelito Sande de Andrade, por autorizarem a
aplicacdo de minha proposta de sequéncia didatica na instituicdo, bem como o Sr.
Sténio Bezerra Sousa, coordenador da escola e um grande amigo, pelo apoio
durante os dias em que realizei os médulos de minha SD. Sinto-me feliz e muito

grato pela confianca que tiveram em mim.



A professora Maria dos Santos, que gentilmente cedeu suas aulas para a
realizacdo de minha proposta de intervencao.

Aos alunos da turma do 8° ano A que, voluntariamente, participaram das
atividades que realizei. Muito obrigado pela alegria e compromisso durante os dias

em que estivemos juntos. Vocés fazem parte desta histoérial

A todos os colegas da primeira turma do Mestrado Profissional em Letras
— PROFLETRAS, da Universidade Federal do Sul e Sudeste do Par4, que
contribuiram para o0 meu crescimento, pessoal e profissional através do nosso
cotidiano em sala de aula. Obrigado a todos vocés, meus companheiros de

caminhada.

Aos demais funcionarios da Universidade Federal do Sul e Sudeste do

Pard, especialmente ao Othon, sempre muito atencioso e prestativo.

A todos os amigos que, estando perto ou longe, incentivaram-me a
continuar. As palavras de animo de vocés me sustentaram também ao longo da
caminhada. Muito obrigado! Em especial, 0s meus amigos, companheiros de
viagem, de hotel e de curso, Paulo Frontin e Remy Sales, pela torcida para que esta

pesquisa pudesse ser concretizada e pelo apoio.

A CAPES, pelo financiamento da pesquisa.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — A NAVE JOS IOUCOS .......uuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeieee e 22
Figura 2 — A campaiNNa € O CUJO ....uuuuiiieeeiiiieiiiiie e e e et e e e e e e e e e e e e eeeees 31
Figura 3 — A rocha da tarPeia............uuuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 32
Figura 4 — Charge do professor JOA0o Paulo............ccoovvviiiiiiiiii e 69
Figura 5 — Charge de GIlMar.............uuuuuiiuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiee e 70
Figura 6 — Charge de Ivan Cabral ..............ooouiiiiiiii e 71
Figura 7 — Charge de Lucas Carvalno.................uuuviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniineeeee 72
Figura 8 — Charge de Sandro...........cooiieeiiiiieiiice e eaeeeees 73
Figura 9 — Sarney esta COM AENQUE ........cooiiiiiiiiiiiiieeee e 75
Figura 10 — Charge de NaNi..........uueiiiiii e eeeeeees 76
Figura 11 — O mosquito € 0 burro da denQUE..............eeuveveiiiiiiiiiiieiiiiiiiiiieeeeieeeee 83
1o 10 = U 2 @ 11T ] 1 = o = USSP 86
Figura 13 — VIOIENCIA UrD@NEA..........uuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 88
Figura 14 — DilmMa € O QUIB ....ccoeeeiiiiiiee et e e e e e e e e e e e e e e e eeees 89
Figura 15 — Charge de Sponholz — D& pra confiar ............ccccueeeieieiiniiiiiiiiiieeeeennn. 91
Figura 16 — Charge de Sponholz — Um bando de canalhas................ccccooeeeeenen. 93
Figura 17 — Terrorismo nas Olimpiadas do Ri0.........cccccoviiiiiiiiiiiieiee e 95
Figura 18 — DeSCONECIAUO ........ccuvviiiiiie e e e e e e e e e eeees 97
Figura 19 — Charge de MYITIB.........uuuuuueiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeiiieeeeeee bbb 98
Figura 20 — Tirinha 539 do Clube da Mafalda .............cccccoovvviiiiii i 101
Figura 21 — Tirinha da Mafalda.................euuiiiiiiiiiii 101
Figura 22 — Conjunto de trés placas de transito............ccoeevvviiiiiieeeeeeeciiiee e 103
Figura 23 — Tirinha da turma da MONICA..............uuuriiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeee 104
Figura 24 — Charge de MYITIa...........uuiiiiii e 105
Figura 25 — Charge de GilMar..............uuuuiieeiiiiiiiiiiiiiiiiieiiieeeeeeee e 106
Figura 26 — Sarney eSta COM deNQUE ..........coovviiiiiiiii e e 108
Figura 27 — NO RIO 08 JANEITO.......uuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiteebeee bbb 111
Figura 28 — Topa tudo por diNNEIF0 ..........ccoiiiiiiiiiiie e 111
Figura 29 — Charge de TIagO0........uuuuuuuuuriiiiiiiiiiiiiiiiiiieiieeeebeebbe bbb 112
Figura 30 — FOCOS A0 MOSQUITO ......uvvuiieeeeeeiieeiiiiie e e e e e 113
FIQUra 31 — Charge 29 .........uuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeee bbb s 114
Figura 32 — Charge de NaNiN ..........uuiiiii e 116

Figura 33 — Charge de Ivan Cabral .................uuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeee 117



SUMARIO

INTRODUGAO ......ooiiiieieiie ettt ettt ee st e ettt e e et e st e eesteeneestesneas 12
1 UM POUCO DE HISTORIA ..ottt ettt see e, 18
1.1 A CARICATURA E SEUS RISCOS.....coiiieeeeeee oot 18
1.2 A ORIGEM DA CARICATURA . ...ttt ve e, 20
1.3 O RENASCER DA CARICATURA. ...ece oottt 24
1.4 A CARICATURA NA FRANGA......c.ooi ettt 27
1.5 A CARICATURA NO BRASIL....ecoueeeeeeeeeee et eeee et eee et e ee s e reeee e 29
1.6 A CHARGE E SUA IMPORTANCIA SOCIAL.....ooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 35
1.7 CONSIDERACOES SOBRE O RISO......coiiiiiieeeeceeeieeeee e 37
2 CONSIDERACOES SOBRE GENEROS TEXTUAIS.......coiiiiceeeeeeeee e, 43
2.1 SOBRE OS GENEROS TEXTUAIS. ...ce oottt 43
2.2 OS GENEROS EM SALA DE AULA ...ttt 45
2.3 O GENERO CHARGE ... .ot eoeeeeeeeeeeeee ettt ettt ee e reee s 48
2.4 O PORQUE DE TRABALHAR COM CHARGE.......cciioiioieoeeeeeeeeee e 52
3 A LEITURA E SUA IMPORTANCIA PARA O ENSINO.....ocoeieieeeeeeeeeeeeeeen, 57
3.1 AS CONCEPCOES DE LEITURA E SUAS IMPLICACOES PARA A
APRENDIZAGEM. ...ttt e e et e e et e et et eee e et e eeeeeeeeene 57
4 A LEITURA DA CHARGE: DISCUTINDO A PROPOSTA ....oovieeieeeeeeeeeeeeeren, 64
4.1 APESQUISA-ACAO.......ooi ettt ettt 65
4.2 APRESENTACOES DA ESCOLA E DOS SUJEITOS.......coooveieeeeeeeeeeee, 66
4.3 MODULO 1: ATIVACAO DO CONHECIMENTO PREVIO DOS ALUNOS SOBRE
A CHARGE . ..ottt et e e raan 68
4.4 MODULO 2: MOMENTO DE DELEITE E BOM HUMOR.......ccocoviiiieieeeennn. 80
4.5 MODULO 3: APRESENTACAO DA SITUACAO DE COMUNICACAO DO
GEINERO . ..ottt ettt ettt et e ettt et s 81
4.6 MODULO 4: APRESENTACAO DOS COMPONENTES DO GENERO.......... 85
4.7 MODULO 5: DISTINCAO ENTRE CHARGE E CARTUM......cocovevviiecrieea. 96
4.8 MODULO 6: DIFERENCAS ENTRE CHARGE E TIRAS......cccooviieeeeeeeee 100
4.9 MODULO 7: LINGUAGEM VERBAL, NAO VERBAL E MISTA.....cccooveveveen. 102
4.10 MODULO 8: O QUE NAO PODE VER, MAS QUE E POSSIVEL

PERGCEBER. ...ttt ettt e ettt e et e e et et e et e et e et et e et e e et e e, 104
4.11 MODULO 9: LINGUAGEM CULTA E LINGUAGEM COLOQUIAL................ 107
4.12 MODULO 10: AS FIGURAS DE LINGUAGEM.......oooot ettt 110
4.13 MODULO 11: DO HUMOR A CRITICIDADE ........ceeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 112
4.14 MODULO 12: DO GENERO COMO OBJETO DE ESTUDO AO GENERO
COMO PRATICA SOCIAL. ...ttt eee e et e e eeeeeee e e eeeeeeeee e, 115
CONSIDERAGOES FINAIS......oi ittt ee ettt 119
REFERENCIAS. ..ottt ettt ee e et e e e et e et e et e e et e e e e e 122
BIBLIOGRAFIA ...ttt e et e et e e et e e e et e eee e e e e neenee e, 124

ANEX O S et s 125



RESUMO

O ensino da Lingua Portuguesa nos ultimos anos tem sido pautado no trabalho com
géneros textuais, sejam eles orais ou escritos. Entretanto, € notério que alguns
géneros séo privilegiados em detrimento de outros e as razdes para que iSSo ocorra
sao varias e vao desde a pouca utilidade pratica na vida do usuario da lingua, neste
caso o aluno, até ao fato de o proprio livro didatico trazer, preferencialmente,
determinados géneros textuais. Diante disso, a proposta de trabalho aqui
apresentada objetiva colocar em evidéncia o uso do género textual charge na sala
de aula por entender que tal género € bastante rico no que diz respeito ao ensino de
lingua materna e que ndo s6 pode, mas deve ser mais explorado pelos profissionais
do ensino de Lingua Portuguesa, uma vez que além da sua comicidade
caracteristica, a charge possui outros aspectos que fazem com que ela agrade a
maioria dos alunos. Assim, pautado em pesquisa-a¢cdo com suporte metodologico
embasado na aplicacdo de uma sequéncia didatica para alunos do 8°. ano do Ensino
Fundamental de uma escola publica municipal de Dom Eliseu, PA, este estudo
contou com um quadro teérico formado por autores tais como Thiollent (2005),
Schneuwly & Dolz (2010), Santos (2013), Minois (2003), Fléres (2002), dentre
outros. Uma das metas da pesquisa é, a partir do género charge, propor aos
professores que trabalham com o ensino de Lingua Portuguesa praticas que possam
aprimorar o trabalho com o referido género, que levem em consideracdo os diversos
aspectos presentes nas charges, como o humor, as ideologias, os valores sociais,
0s aspectos histéricos, e possibilitem o desenvolvimento de leitores mais criticos e
participativos, que saibam se posicionar de modo eficiente nas mais diversas
situacdes de comunicacdo a que forem submetidos.

PALAVRAS-CHAVE: Géneros textuais. Charge. Ensino. Sala de aula.



ABSTRACT

The teaching of Portuguese in recent years has been guided in working with textual
genres, whether oral or written. However, it is evident that some genres are
privileged over others and the reasons for this to occur are varied and range from
little practical use of the language in the user's life, in this case the student, to the fact
that the very textbook brings preferably certain textual genres. Therefore, the
proposed work presented here aims to highlight the use of the textual genre charge
in the classroom as it understands that such genre is quite rich in regards to the
mother tongue education and not only can but should be more exploited by
professionals of the Portuguese language teaching, since in addition to its
characteristic humor the charge has other aspects that make it pleasing to most
students. Thus, based on research with methodolo%ical support based in the
application of a didactic sequence for students of the 8" grade of elementary school
in a public school of Dom Eliseu, PA, this study has a theoretical framework formed
by authors such as Thiollent (2005), Schneuwly & Dolz (2010), Santos (2013), Minois
(2003), Fléres (2002), among others. One of the research goals is, from the charge
genre, to propose to teachers working with the teaching of Portuguese practices that
can improve the work with that genre, that take into account the various aspects
present in charge, such as humor, ideologies, social values, historical aspects, and
enable the development of more critical and participatory readers who know how to
position themselves efficiently in different situations of communication in which they
can be submitted.

KEYWORDS: Textual genres. Charge. Teaching. Classroom.
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INTRODUCAO

Ensinar a Lingua Portuguesa ndo € uma tarefa simples, pois, apesar de
ser o portugués a nossa lingua materna, a diversidade de variacbes que ele
apresenta acaba por tornar o nosso trabalho como profissional de Letras uma
atividade bastante complexa. Tal complexidade est4 assentada, principalmente, na
dificuldade de se apresentar aos alunos as diversas variacbes do portugués, de
modo que eles as conhecam e ndo tenham preconceitos em relacéo a elas, e que
sejam conscientes de que a linguagem culta possui maior prestigio social, sendo
exatamente essa variedade que a escola deve ensinar.

Mas, para que a escola ensine ao aluno a linguagem culta, é necessario
gue isso ndo aconteca de qualquer modo, sem planejamento ou de forma
descontextualizada. E preciso que o trabalho seja feito a partir de situacdes reais de
uso da lingua e que nés, profissionais que trabalhamos com o ensino do portugués,
tenhamos em mente, de modo bem claro, quais objetivos desejamos alcancar, uma
vez que “Sempre que ensinamos algo, estamos motivados por algum interesse,
algum objetivo, alguma intencdo central, o que dara o caminho para a producéo
tanto do objeto como da perspectiva” (MARCUSCHI, 2014, p. 50).

Como se pode observar, todo ensino precisa ter uma finalidade, uma
intencionalidade e o ensino da lingua ndo poderia ser diferente, pois se trata de um
trabalho voltado para o desenvolvimento da principal ferramenta utilizada pelo ser
humano para se comunicar e interagir com seu semelhante — a lingua, o que torna
ainda mais importante a definicAo de objetivos e intengbes para que se possa
nortear a “caminhada”.

E consenso entre pesquisadores e especialistas em ensino que o texto
precisa ser o foco do trabalho com o ensino de portugués; todavia, quando
observamos o nosso trabalho em sala de aula percebemos que nem sempre o texto
€ tomado como elemento essencial para se ensinar a Lingua Portuguesa ou, muitas
vezes, é utilizado apenas como pretexto para se ensinar aspectos normativos da
lingua.

E importante destacar que com o surgimento dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCNSs), tanto as situagbes de produgédo quanto as de circulagdo dos
textos, bem como sua significacdo, passaram a ter uma importancia maior para o

trabalho com texto e, como consequéncia dessa concepc¢ado, a nocdo de géneros
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acabou ganhando mais espaco, uma vez que possibilita o trabalho com o ensino de
leitura e producdo de textos escritos de modo bem mais eficaz que a ideia de
tipologia poderia possibilitar. Em outras palavras, os PCNs fazem um apelo ao
trabalho com géneros, ou seja, utilizar os géneros textuais como objeto de ensino da

lingua materna:

Os textos organizam-se sempre dentro de certas restricbes de natureza
tematica, composicional e estilistica, que o0s caracterizam como
pertencentes a este ou aquele género. Desse modo, a nocao de género,
constitutiva do texto, precisa ser tomada como objeto de ensino. (BRASIL,
2000)

Depreendemos da citacdo acima que a proposta defendida nos PCNs nao
€ a de abandonar o trabalho com texto e sim a de trabalhar com a no¢édo de género
e ndo apenas com 0s conceitos de tipologia, uma vez que quando se utiliza a
tipologia, muitos aspectos que caracterizam cada género deixam de ser explorados.

A proposta que apresentamos aqui coincide com o que os PCNs
defendem, isto é, uma proposta de ensino da lingua a partir de um género textual,
pois se trata de ensinar a lingua em situacdes reais de uso, ou seja, a funcionalidade
da lingua e “o estudo dos géneros textuais € hoje uma fértil area interdisciplinar, com
atencao especial para a linguagem em funcionamento e para as atividades culturais
e sociais” (MARCUSCHI, 2014, p. 151).

Para Santos (2013), a concepcéao de género € essencial quando se pensa

no ensino da lingua:

O conceito de género textual é importante quando falamos de ensino,
porque o texto sO existe situado social, cultural e historicamente. Quando
lemos uma receita, por exemplo, fazemos uma série de associacdes
conforme nosso conhecimento prévio do que é uma receita, qual o seu
objetivo, em que situacdo € usada, como se organiza linguisticamente.
(SANTOS, 2013, p. 25)

O que propomos aqui €, desse modo, extremamente relevante uma vez
gue apesar de o0 ensino da lingua a partir de géneros textuais ter se tornado rotina
nas aulas de portugués, o trabalho com a charge precisa ainda ser mais explorado.
Entretanto, € necessario que tenhamos em mente que esse trabalho ndo pode ser
conduzido de qualquer forma, pois o simples fato de levar um género textual para a

sala de aula e tentar passar a impressao de que realizamos um trabalho com
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géneros ndo é suficiente. E essencial que seja uma atividade planejada e
organizada, que valorize os saberes prévios dos alunos e, a partir deles, que se
amplie o conhecimento dos estudantes em relacdo ao género escolhido para se
trabalhar.

Nesse sentido, este trabalho objetiva apresentar aos profissionais do
ensino de portugués uma proposta de trabalho com charges que procure explorar
esse género ndo apenas em seu aspecto comico e caricatural, mas que explore o
maior nimero possivel de recursos de linguagem que as charges permitem explorar,
tanto no que diz respeito a linguagem oral quanto a linguagem escrita.

Todavia, se o trabalho com a interpretacdo dos diversos géneros que
circulam no cotidiano dos alunos tem sido, até certo ponto, uma ténica das aulas de
Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental nos ultimos anos, precisamos entender
porque alguns desses géneros, como a charge, por exemplo, por apresentarem
muitos implicitos, subentendidos e caracteristicas multimodais, nem sempre séo
explorados como deveriam. A ideia € demonstrarmos que o trabalho com o género
textual charge além de proporcionar, muitas vezes, o humor, pode despertar uma
visdo critica e o gosto pela leitura nos alunos do Ensino Fundamental.

N&o pretendemos, aqui, encerrar as discussdes com relacdo as
indagacdes sobre como devemos explorar esse género em sala de aula, mas
contribuir, de alguma maneira, para que elas possam ser objetos de reflexdo por
parte dos atores que fazem o “espetaculo” da educagdo — nos professores — em
especial, os que trabalham com o ensino da Lingua Portuguesa.

O trabalho com a diversidade de géneros textuais nas aulas de Lingua
Portuguesa tem ganhado cada vez mais espaco nos dias atuais, uma vez que a
necessidade de a escola formar leitores mais competentes passa pela tomada de
decisdes, por parte desta, de desenvolver atividades mais coerentes e produtivas,
valendo-se de textos que os alunos conhegam e se interessem, distanciando-se do
modelo pedagdgico tradicional de usar apenas o0s textos existentes nos livros
didaticos.

Ao agir dessa forma, a escola refor¢ca sua contribuicdo para a formagao
de leitores proficientes, pois segundo Dolz e Schneuwly citados em Bonini et al
(2006, p. 349-350) “é através dos géneros que as praticas de linguagem
materializam-se nas atividades dos aprendizes”. E, por conseguinte, deixa de lado o

trabalho com os textos apenas como pretextos para ensinar a gramatica e ortografia.
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O trabalho com charges caminha de acordo com essa proposta, ou seja,
trabalhar com textos ndo escolares. Textos esses que, atualmente, fazem parte do
contexto de letramento dos alunos, no seu cotidiano. Assim, o trabalho com a lingua
passa a ser uma atividade social e critica, exercendo uma leitura de mundo cidada.

Vale ainda ressaltar que a linguagem se estabelece na interagéo entre 0s
sujeitos; desse modo, a sala de aula passa a ser um espaco de pesquisa-acao-
producdo, que pode possibilitar o aumento da capacidade de leitura dos alunos e,
como consequéncia, melhorar a qualidade de suas produgdes escolares, sejam elas
escritas ou orais.

Os Parametros Curriculares Nacionais — PCN indicam, como uma das
finalidades do Ensino Fundamental para a Lingua Portuguesa, que os alunos sejam
capazes de fazer uso das diferentes linguagens — verbal, matematica, gréfica,
plastica e corporal — como forma para gerar, expressar e comunicar suas ideias,
atendendo a variadas intencdes e situacfes de comunicacdo. Em outras palavras, o
gue os PCN'’s destacam é a necessidade cada vez maior de a escola possibilitar aos
alunos o acesso a diversidade de textos que circulam socialmente e ensina-los a
produzir e interpretar esses textos.

Desse modo, acreditamos que a multimodalidade existente nas charges
possibilite e estimule os educandos a pratica da leitura, uma vez que o contato com
esse género textual, leve e agradavel, possibilita uma intimidade com o ato de ler
(CHIAPPINI, 1997).

A charge é uma forma de linguagem contemporanea que faz interagir a
linguagem escrita e a linguagem visual. Ela pode ser vista como um importante
instrumento de propagacao cultural e de formacédo educacional para pessoas de
diferentes faixas etarias. Trata-se de um género através do qual uma parcela
significativa de criancas e adolescentes tem contato com as linguagens plasticas
desenhadas, dando inicio a seu contato com a linguagem cinematografica e com a
literatura. Estas, de modo geral, sdo as razfes mais contundentes para justificar a
elaboracao deste trabalho.

Diante disso, visamos elaborar uma proposta de sequéncia didatica que
possui como objetivo geral: desenvolver habilidades que possibilitem aos alunos a
percepcdo ndo somente da comicidade das charges, mas também das ideologias,
das ideias implicitas e das criticas ocultas que esse género textual costuma

apresentar. Em relacéo aos objetivos especificos, estabelecemos os seguintes:



16

» Compreender as razdes que levam os alunos a nao perceberem
nada mais no género charge além da comicidade;

» Ampliar o modo de olhar dos alunos em relacao a charge;

» Discutir as ideias implicitas e criticas ocultas que geralmente
estdo presentes nas charges;

> Investigar como os alunos analisam a linguagem visual das
charges;

» Analisar como os alunos relacionam a linguagem verbal e visual
das charges com a realidade concreta;

» Propor atividades que desenvolvam a percepcao critica dos
estudantes em relacdo as charges;

» Despertar nos alunos o gosto pela leitura a partir do trabalho
com as charges;

» Desenvolver atividades de leitura e interpretacdo de charges

com temas variados.

Com relacdo a metodologia que adotamos, foi utilizada a chamada
pesquisa-acdo. A escolha de tal metodologia pautada em processos de intervencao
em sala de aula mostra-se como um mecanismo importante, N0 NOSSO caso, uma
vez que tal procedimento envolve diretamente o publico pesquisado e o professor-
pesquisador em sua realidade.

No intuito de definir melhor o percurso, esta dissertacdo foi projetada em
quatro capitulos: o primeiro apresenta um historico sobre a caricatura no Brasil e no
mundo, bem como sobre sua origem. Além disso, apresentamos algumas
consideracdes a respeito do riso, pois entendemos que, como nosso trabalho gira
em torno de um género humoristico, seria importante discutirmos um pouco sobre as
concepgOes do riso ao longo do tempo.

No segundo capitulo, refletimos sobre o género textual de maneira mais
geral e sobre o género que utilizamos como instrumento em nossa proposta de
sequéncia didatica, a charge. Tratamos de suas caracteristicas e de sua importancia
social e justificamos o porqué de escolhermos a charge para esse trabalho.

No terceiro capitulo, tratamos dos aspectos relevantes sobre o processo

de leitura. Desse modo, abordamos as diferentes concepc¢des de leitura existente
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atualmente, bem como reiteramos a nossa opg¢éo por fazer um trabalho de leitura
com base na concepc¢ao interacionista.

O quarto capitulo foi destinado para apresentacdo e analise da nossa
sequéncia didatica. Assim, discorremos um pouco sobre a pesquisa-acdo e sobre
sua importancia para esse tipo de trabalho. Nesse capitulo também apresentamos a
instituicdo de ensino, uma escola da rede municipal, localizada em Dom Eliseu — PA,
e 0s sujeitos escolhidos para aplicacdo de nossa SD, uma turma do 8° ano do
Ensino Fundamental II.

Ainda no quarto capitulo, detalhamos como foram desenvolvidos os
modulos de nossa SD, nos quais 0s sujeitos participantes da pesquisa realizaram
atividades de leitura com o género charge, bem como atividades que comparavam a
charge com outros géneros humoristicos como o cartum e a tira. Apresentamos as
atividades e as nossas observagdes sobre como elas foram desenvolvidas.

Para encerrarmos, apresentamos as nossas consideracdes finais acerca
do trabalho desenvolvido, bem como as referéncias utilizadas no decorrer da
dissertacdo, além de alguns titulos que, apesar de lidos e tidos como importantes
para o trabalho, ndo necessariamente foram citados (Bibliografia).
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1 UM POUCO DE HISTORIA

Este capitulo inicial do nosso trabalho faz um breve histérico sobre a
caricatura no Brasil e no mundo. Esse historico se justifica pelo fato de a histéria de
a charge estar intimamente ligada a histéria da caricatura ao ponto de, muitas vezes,
charge e caricatura serem tratadas como sendo da mesma natureza.

Embora possuam significados proximos, entretanto, caricatura e charge
sdo géneros distintos e esta € considerada por muitos autores como uma
ramificacdo daquela. Nesse sentido, este capitulo discute também essas questdes
de terminologia associada a caricatura e a charge. Além disso, também apresenta
algumas consideracfes sobre o riso, pois 0 género que escolhemos para 0 nosso
trabalho explora bastante a questdo do humor e n&o poderiamos deixar de

apresentar as diferentes concepcoes de riso ao longo do tempo.

1.1 A CARICATURA E SEUS RISCOS

Uma das questfes que chamam a aten¢ao no estudo sobre a charge esta
no fato de que a sua histéria estd intimamente ligada a historia da caricatura; tal
mistura entre ambas acontece por razfes etimolbégicas, uma vez que, 0S termos
charge e caricatura, mesmo sendo de origens distintas, possuem significados muito
préximos. Outro ponto que faz com que muitas vezes haja essa confusao esta na
classificacdo, jA& que alguns autores tratam a charge como uma espécie de
ramificacdo da caricatura; ha, ainda, aqueles que utilizam os dois termos como
sindnimos.

Fonseca (1999) faz a seguinte conceituacdo de caricatura:

O termo caricatura é designacao geral e abrangente para uma forma de arte
gue se expressa através do desenho, da pintura, da escultura, etc. [...]
Nessa acepcao geral do termo caricatura, podemos entender como formas
dela a charge, o cartum, o desenho de humor, a tira cémica, a histéria em
qguadrinhos de humor, o desenho animado e a caricatura propriamente dita,
isto é, a caricatura pessoal. A posi¢do da caricatura no campo da arte € a
mesma da sétira e do burlesco na literatura (FONSECA, 1999, p. 17).
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Observamos a partir da definicdo acima, que Fonseca (1999) € um dos
autores que trata a charge como uma forma da caricatura, ou seja, quando falamos
sobre charge, automaticamente, estariamos falando de uma das formas de
expressdo da caricatura, da mesma forma que quando nos referimos a caricatura,
em seu sentido mais amplo, estariamos, também, incluindo a charge como uma de
suas formas de manifestacéo.

Adotamos aqui a concepcdo de que charge e caricatura sdo géneros
distintos. Este esta mais voltado a representar, de maneira exagerada,
caracteristicas ou habitos de uma pessoa, enquanto aquele procura fazer uma
critica sarcastica a acontecimentos atuais, geralmente na esfera politica, a fim de
demonstrar indignacao e insatisfacdo com a situacao vigente.

Embora esteja muito associada ao humor, a caricatura em suas diferentes
formas de manifestacdo nem sempre € vista com bons olhos por aqueles que, direta
ou indiretamente, sdo “objetos” de suas produg¢des ou “vitimas” de suas satiras,
transformando, assim, seus autores em pessoas as vezes mais odiadas que
queridas.

Cabe ressaltarmos que nao é recente o fato de que a caricatura (e porque
nao dizer a charge) transforma os seus autores em pessoas mais temidas que
estimadas e, em determinadas situa¢des, produzir caricatura € uma habilidade, até
certo ponto, “perigosa” para aqueles que a possuem. O ataque ao jornal francés
Charlie Hebdo®', em 7 de janeiro de 2015, é um bom exemplo desse risco que 0s
profissionais que trabalham com esse tipo de arte correm. O fato de a caricatura ser
uma arte que satiriza, geralmente, algo ou alguém, faz com que nem sempre tal
sétira seja bem recebida pelo satirizado, o que pode ter consequéncias catastroficas
como a que ocorreu num passado recente com cartunistas do jornal francés Charlie
Hebdo, além de outras pessoas que se encontravam na redacao do jornal, famoso
por publicar charges do satirizando o profeta Maomé.

Sobre esse perigo, vejamos 0 que no diz Lima (1963) citando o Capitao
Francis Grose, autor do livro Rules for drawing caricatures: with an essay on comic

painting [Regras da caricatura: com um ensaio acerca da pintura comica], que foi

! Jornal semanal satirico francés. Ricamente ilustrado, ele publica cronicas e relatérios sobre a
politica, a economia e a sociedade francesas; ocasionalmente, também produz jornalismo
investigativo através da publicagdo de reportagens sobre temas especificos como as seitas, a
extrema-direita, o catolicismo, o islamismo, o judaismo, a cultura, entre outros temas. A publicacao
frequentemente satiriza o Partido Comunista Francés, o catolicismo conservador, a hierarquia judaica
e o fundamentalismo islamico.
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publicado em Londres em 1788 e que, segundo Lima (1963), € 0 que se presume

ser a primeira obra dedicada ao estudo sistematico da caricatura:

A arte da caricatura é geralmente considerada como um dom perigoso, mais
proprio a tornar seu possuidor temido do que estimado; mas € certamente
injusto condenar o abuso a que qualquer arte esta sujeita, como argumento
contra a prépria arte. Para julgar com isencdo o mérito dessa que
tencionamos falar, ndo devemos esquecer também que ela € um dos
elementos da pintura satirica e que, como a poesia desse género, € talvez
empregada com maior éxito em vingar a virtude e a dignidade ultrajadas,
apontando os culpados ao publico, Unico tribunal a que eles ndo podem
fugir; fazendo tremer a simples ideia de ver suas loucuras, seus vicios,
expostos a ponta acerada do ridiculo, aqueles mesmos que enfrentariam
com desdém censuras atrozes (LIMA, 1963, p. 5).

Percebemos a partir da citacdo acima que desde o ja distante século XVI
ja havia referéncia sobre o quanto a arte da caricatura pode ser um risco para quem
a domina, uma vez que, como é possivel notar, trata-se de uma arte cuja principal
intencdo € a sétira, a qual pode desagradar tanto ao satirizado quanto aqueles que o

seguem ou o defendem.

1.2 A ORIGEM DA CARICATURA

No que diz respeito a origem da caricatura, Lima (1963) afirma que
guanto ao seu aparecimento, muito embora o primeiro caricaturista de que se tem
noticia tenha sido o grego Pauson, “a caricatura nasceu, efetivamente, no Egito”.
Entretanto, ndo ha uma definicdo precisa sobre a data exata do aparecimento da
caricatura, pois, segundo Fonseca (1999, p. 43), “suas origens mais remotas podem
ser buscadas em outros tempos, na aurora da humanidade, onde a burla e a sétira
deram lugar a representagfes graficas cujos testemunhos chegaram até nossos
dias”.

Lima (1963) é ainda mais enfatico com relagéo a origem da caricatura:

A caricatura é tdo antiga quanto o homem. Mais antiga ainda, desde que,
antes da criacdo do homem, Deus, para castigar a rebeldia de Lucifer,
fez dele o Diabo, isto €, a caricatura do anjo: asas de morcego, nariz de
aguia, chifres de touro, lingua de serpente, pés de cabra, garras de
macaco, rabo de ledo, com que o Maligno iria depois encher de terrores
as almas da Idade Média (LIMA, 1963, p. 33).
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Depreendemos das afirmac¢des de Fonseca (1999) e Lima (1963) o quao
antiga € a caricatura; porém, € possivel observarmos também que ndo ha uma
definicdo exata de quando ela realmente teria surgido. O que se sabe é que de
acordo com Fonseca (1999, p. 43) “os egipcios da antiguidade [...] ja representavam
homens ironicamente como animais ou situagdes ridiculas”. Tais representacdes tém
sido objeto de analise e relacionadas a origem da caricatura, mas que para o
referido autor esta mais para um aspecto caricatural aparente, uma vez que nao é
possivel comprovar a intencao satirica que caracteriza a caricatura.

E importante também lembrarmos que grandes artistas como Lucas
Cranach, Jeroen van Aeken® (pseuddnimo de Jeroen Bosch) e Pieter Bruegel®,
nomes importantes da arte dos séculos XV e XVI, também empregaram em muitas
de suas composicoes figuras grotescas que podem ser consideradas como
caricaturas. Tais obras contam com aspectos caricaturais que apresentavam uma
série de composicbes fantasticas e diabdlicas. Através de um tom satirico e
moralizante, representavam os vicios, os pecados e os temores de ordem religiosa
qgue afligiam o homem medieval, ou seja, davam forma ao pensamento teocéntrico
que marcou a ldade Média.

Um exemplo dessas obras € o quadro Nave dos Loucos, de Bosch, que A
situa-se entre os séculos XV e XVI, época de profunda crise religiosa e social. A
pintura flamenga é fiel a tradicdo religiosa. Na Italia emergiam os principios do
Renascimento, a partir do descobrimento da perspectiva e o conhecimento da
anatomia, enquanto nos Paises Baixos ainda se conservava uma estética ligada as
tradicbes medievais, conforme atesta a obra de Bosch, marcada pela eterna luta

entre o Bem e o Mal e que, para efeito de demonstracéo, apresentamos abaixo:

2 Também conhecido como Jeroen Bosch Hertogenbosch (c. 1450-1516), foi um pintor e gravador
holandés.

3 Bruegel (1525/1530-1569) foi um pintor célebre por seus quadros retratando minuciosamente
paisagens e cenas variadas da cidade e do campo.
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Idade_M%C3%A9dia
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XV
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XVI
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pintura_flamenga
https://pt.wikipedia.org/wiki/Renascimento
https://pt.wikipedia.org/wiki/Perspectiva
https://pt.wikipedia.org/wiki/Anatomia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pa%C3%ADses_Baixos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Arte_medieval
https://pt.wikipedia.org/wiki/%27s-Hertogenbosch
https://pt.wikipedia.org/wiki/1450
https://pt.wikipedia.org/wiki/1516
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Figura 1 — Nave dos Loucos (c. 1490-1500)

Fonte: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Navio_dos_Loucos>

O quadro em questdo faz uma critica alegérica aos costumes da
sociedade da época: a devassiddo e a profanidade presentes em todos 0s grupos
sociais (incluindo o clero, como se pode ver, em primeiro plano, na pintura), o jogo e
o alcool. Os protagonistas da obra sdo uma monja franciscana e um pobre clérigo,
desamparado pela igreja, que se encontram téo distraidos, tentando fincar os dentes
num pedaco de comida pendurado por um fio, que nem reparam que ladrdes Ihes
vao roubar o que esta sobre a mesa.

Outro ponto que merece atencdo é o rosto que se encontra no meio da
arvore, que provavelmente representa o diabo. Segundo Fonseca (1999), uma das
verdades sobre esta obra é de que os trés religiosos presentes na obra sdo Simao,
Pedro e Jesova's, trés cardeais muito importantes naquela época. Entre os antigos
gregos, posto que a satira fosse algo comum a sua cultura, o humor tomou forma
mais regular do que em outros povos; a paroddia, nesse caso, era uma das maneiras
favoritas de se satirizar: “Tanto a religido como a filosofia, os costumes e as
instituicdes oficiais, tudo, até mesmo a poesia, era parodiado” (FONSECA, 1999, p.
44).

Em Roma e Pompéia o destaque é dado aos famosos graffiti, rabiscos
feitos nas paredes dos edificios publicos e privados com a intencdo de criticar,

especialmente, os politicos da época. Entre os romanos havia também o costume de


https://pt.wikipedia.org/wiki/Clero
https://pt.wikipedia.org/wiki/Monja
https://pt.wikipedia.org/wiki/Franciscana
https://pt.wikipedia.org/wiki/Diabo
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se escrever comentarios irdnicos em estatuas cuja mais famosa delas foi Pasquino®,
datada do século Il a.C.

Os gauleses representam outro povo cuja arte também deu sua
contribuicdo no campo da caricatura; suas pecas de ceramica originarias dos seus
antigos ateliés sédo descritas como caricaturas cujo objetivo era o de revelar o
sentimento picaresco dos artesdos. Passado o periodo da Antiguidade, é importante
destacar de que maneira a caricatura foi explorada na Idade Média e, de acordo com
Fonseca (1999), embora a satira ndo dispusesse de meios apropriados para mostrar
com precisao e rapidez a sutileza da ironia, o espirito caricatural estava presente em

todos os lugares:

O gosto pelo grotesco € uma das tendéncias caracteristicas do pensamento
da Idade Média. Ele se encontrava mesmo entre as mais altas
manifestagfes artisticas. As miniaturas que ilustram os manuscritos da
Idade Média, por exemplo, mesmo as mais religiosas, estdo plenas de
satira, com grande fineza e concepg¢do da maior felicidade (FONSECA,
1999, p. 46).

Como podemos observar, mesmo sem muitos meios adequados para se
mostrar de modo mais rapido e eficiente as sutilezas da ironia, os medievalistas
(cujo pensamento é caracterizado por um gosto pelo grotesco) ndo deixaram de se
manifestar através da caricatura; assim, mesmo as caricaturas de cunho religioso
nao deixaram de ser marcadas pela presenca constante da satira.

Com o desenvolvimento da imprensa, a caricatura ganha uma nova forma
de expresséo e divulgacado, pois, aos poucos, abandonou a ideia mais associada a
simbologia e 0 seu uso mais geral e passou a retratar assuntos mais polémicos e a
ser direcionada mais ao individual, o que nos permite dizer que as polémicas
relacionadas ao uso do desenho, e neste caso especifico, da caricatura, ndo séo

recentes:

Com o advento da imprensa, em 1454, a caricatura passaria a servir como
arma das mais importantes, nos dominios da polémica, perdendo o carater
geral e simbodlico em que era empregada, para assumir gradativamente o
cunho pessoal. Foi assim que, durante a Reforma, os ataques a Lutero e a
Calvino recorreram a ela com frequéncia, surgindo certas charges, como A

* “*O povo chamava a estatua de Pasquino em homenagem a um alfaiate instalado na vizinhanca
famoso por sua boca ferina. Durante a noite, secretamente, comentarios satiricos eram colocados
nas estatuas e, no dia seguinte, essas “pasquinadas” espelhavam-se entre o povo, pelas sete colinas
de Roma” (FONSECA, 1999, p. 45).
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Companhia de Loucos, A Confraria dos Velhacos ou O Grande Louco
Lutero, a que Lucas de Cranach revidava com a Paixado de Cristo e do
Anticristo e uma alegoria irreverente ao Burro Papa. (LIMA, 1963, p. 49-50)

Das palavras de Lima (1963) podemos depreender que antes do advento
da imprensa a caricatura, que possuia uma caracteristica mais simbodlica com a
utilizacado de animais para satirizar determinados comportamentos humanos passou
a ter um carater mais polémico e a dirigir suas criticas e ataques a pessoas

especificas, como as direcionadas a Lutero e Calvino a época da Reforma.

1.3 O RENASCER DA CARICATURA

Cessado o periodo denominado de Idade Média, a caricatura ganha
novos ares com a chegada do Renascimento, posto que este tenha representado o
inicio de tempos modernos no plano artistico e cultural. Embora para Lima (1963) a
caricatura seja tdo antiga quanto a prépria humanidade, foi somente no
Renascimento e na Reforma que as caricaturas e as charges tiveram sua producao
ligada a relag6es travadas pelos individuos na sociedade.

O Renascimento trouxe consigo o retorno dos valores classicos greco-
latinos e isso fez com que o homem passasse a pensar e a produzir arte de um
modo diferente, uma vez que, diferentemente do que ocorreu na ldade Média, que
tinha Deus como centro de todas as coisas (marca do Teocentrismo), 0 homem
passou a ser o centro do universo, isto é, passou-se a valorizar mais o ser humano e
suas possibilidades (Antropocentrismo).

Nesse periodo, a caricatura aparece como uma invencao do capricho
artistico com a familia Carraci, que introduziu um novo periodo na pintura europeia.
Os Carraci tinham como caracteristica marcante o fato de serem extremamente
observadores, ou seja, observavam tudo que os rodeava e, em muitas ocasifes,
além de observarem faziam também anotacbes. Tal interesse pelas coisas
corrigueiras acabou os conduzindo a caricatura e como foram bem sucedidos
tiveram, rapidamente, seus trabalhos largamente imitados.

Os Carraci conseguiram captar, nas ruas de Bolonha, diversos tipos

populares e produziram “uma série de 80 desenhos, que mandaram gravar por L.
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Grigniani e fizeram sua publicagdo no ano de 1946 com o titulo de “Diverse Figure al
Numero di Ottanta” (FONSECA, 1999, p. 50).

Além disso, o fato de o Século XVII ter sido marcado pelo surgimento dos
colecionadores de arte fez com que as caricaturas passassem a ser apreciadas por
toda parte, dando origem a producbes de &lbuns e, consequentemente, a
multiplicacéo de colecionadores, o que acabou influenciando outros artistas adeptos
da beleza classica da forma a se dedicarem também a caricatura.

Assim, segundo Fonseca (1999, p. 51) “a pratica da caricatura como
exercicio da fantasia no desenho, cedo estava conhecida e difundida”. Entretanto,
embora fosse conhecida e ja tivesse sido difundida a pratica da caricatura, o temo
caricatura demorou bastante a ser adotado nas linguas das nacdes europeias e s0
foi dicionarizado no Século XVIII; assim, se o termo caricatura for tomado como um
método caligrafico de desenho, deveremos considerar os Carraci como seus
inventores. Para que possamos compreender 0 passo a passo do surgimento de tal
fenbmeno artistico devemos levar em conta os trabalhos dessa familia.

Tamanha era a popularidade da caricatura que ela passou a retratar ndo
apenas peculiaridades humanas exteriorizadas, mas passou a englobar outros
temas de interesses sociais, ou seja, transformou-se num importante instrumento

para a construcao da sétira social:

A aceitacdo universal das gravuras impressas levou a caricatura, que no
inicio simplesmente catalogava peculiaridades humanas exteriorizadas, a
abranger uma visdo mais ampla do cenario politico, cultural e social — na
realidade, toda a condigdo humana (FONSECA, 1999, p. 53)

Fonseca (1999) € ainda mais enfatico quando afirma que:

Assim como a caricatura pessoal lida com o individuo e com o que o faz
individual, pode-se dizer que a charge ou o cartum se tornam sociais porque
lidam com os grupos e suas caracteristicas corporativas. O mundo estava
ficando menor e as diferencas sociais passavam a gerar confrontos. Isso se
refletiu diretamente na caricatura (FONSECA, 1999, p. 54).

Como ¢é possivel observarmos, jA& ndo era mais suficiente para a
caricatura, aqui tomada em seu sentido amplo, retratar apenas o individual, uma vez
que as diferencas sociais no mundo eram visiveis e a caricatura ndo poderia ficar

alheia a isso, como nao ficou.
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Com relacdo a caricatura politica, segundo Fonseca (1999) ela teve seu
berco no Século XVII, principal e significativamente na Holanda. A localizacéo
geografica desse pais bem como a liberdade que dispunham os seus habitantes
transformou-o num lugar apropriado para aqueles que estavam descontes com 0s
politicos de suas nacdes, em especial os franceses, que viviam sob a tirania de
Louis XIV e, como contava, a época, com excepcionais artistas, a Holanda se
transformou, segundo Fonseca (1999, p. 55) “[...] num centro de lancamento de uma
quantidade enorme de estampas satiricas contra a politica do “grande monarca”
francés, tanto contra sua pessoa como contra seus favoritos e seus ministros”.

A chegada da caricatura a Inglaterra ocorreu no inicio do Século XVIIl e, a
partir da Inglaterra, as técnicas da caricatura espalharam-se pelo mundo lenta e
irregularmente, mas é importante destacar que a caricatura na Inglaterra e na
Franca se desenvolveu de forma independente, de acordo com as suas tradi¢cdes e
sem tanta influéncia aos diversos movimentos artisticos. J& na Alemanha a
caricatura esteve muito ligada as ideias filoséficas e artisticas da época. Os russos,
por sua vez, viram 0s primeiros cartuns aparecerem em seu pais no inicio do Século
XIX, embora esses nao tenham sido produzidos por um artista russo e sim pelo
polonés Aleksander Orlowski que depois de exilado do pais se fixou na Russia
(FONSECA, 1999).

Na Espanha, a monarquia despética que governava o pais ndo permitiu o
desenvolvimento da caricatura e, somente no fim do Século XVIII Francisco de Goya
y Lucientes, famoso pintor e gravador espanhol, pdde, ainda que de forma temerosa,
publicar seus Los Caprichos, uma série de 80 gravuras em metal, lancadas em
1799, em que Goya atacou os abusos politicos, sociais e religiosos e que de acordo
com Fonseca (1999) € da mais impressionante e intensa obra sarcastica, audaz e
sangrenta de todos os tempos, que sé foi publicada porque o regime tinha se
tornado um pouco menos severo.

Quanto a América Latina, embora tenham acontecido algumas tentativas
de estabelecimento da caricatura no inicio do Século XIX, ela s6 conseguiu se
consolidar mesmo na metade do Século XIX, impulsionada por caricaturistas
espanhdis e portugueses; na Argentina, também influenciada pela caricatura

francesa.
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Na Asia, o cartum chegou por intermédio dos britanicos, que o levaram,
inicialmente, para a China, em 1840, e posteriormente para o Japao, em 1867,

guando o pais se abriu para o mundo ocidental.

1.4 A CARICATURA NA FRANCA

Embora a Holanda seja considerada o berco da caricatura politica, é na
Franca que ela vai alcancar um maior desenvolvimento, pois o surgimento desse
tipo de caricatura na Holanda se deve Unica e exclusivamente ao fato de os
caricaturistas franceses perseguidos pelo monarca francés terem fugido para a
Holanda e, ao lado de outros hébeis artistas de outras nac¢fes lancaram varias
estampas satiricas contra a politica do rei da Franca, bem como contra seus aliados.

Sobre o desenvolvimento da caricatura politica na Franca, Fonseca
(1999, p. 67) faz as seguintes observacgdes: “O amplo desenvolvimento da caricatura
politica, desde a invencdo da imprensa, foi marcado especialmente na Franca, pais
em que esta arte alcanca enorme crescimento até a metade do Século XVII”.

Lima (1963) € ainda mais especifico ao falar sobre o desenvolvimento da

caricatura politica na Franca e fazer referéncia Honoré Daumier>:

E, porém a Daumier, na Franca, que se deve, inegavelmente, o prodigioso
surto da caricatura nos tempos atuais. Esse genial fundibulario do lapis nao
somente elevou a arte da deformacdo intencional a um ponto jamais
atingido, pela caracterizagdo de estigmas morais, como deu & caricatura o
verdadeiro carater de arma de combate contra a prepoténcia e a tirania
(LIMA, 1963, p. 55).

Fica evidente nas palavras de Lima (1963) e de Fonseca (1999) que a
caricatura politica atingiu seu apice exatamente na Franca e, mais ainda através da
obra de Daumier, pois conforme afirma Lima (1963), € com o artista francés que a
caricatura passou a combater a prepoténcia e a tirania.

Nos periodos da Revolucdo Francesa (1789-1799) e durante o Império
Napolebdnico (1804-1815) a caricatura na Franca deu uma pausa, mas voltou a

figurar com a imponéncia de antes com os desenhos de Charles Vernet.

5 Honoré-Victorien Daumier (1808-1879) foi um caricaturista, chargista, pintor e ilustrador francés. Ele
foi conhecido em seu tempo como o "Michelangelo da caricatura". Atualmente, ele também &
considerado um dos mestres da litografia e um dos pioneiros do naturalismo.
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Segundo Fonseca (1999):

Pode-se dizer que esse tipo de humor, como uma nova forma de satira,
data do desaparecimento do antigo regime monarquico francés, porque foi
uma forma de opinido publica liberada com o advento da democracia
(FONSECA, 1999, p. 67).

O trecho supracitado evidencia a importancia dos caricaturistas franceses
para o desenvolvimento da caricatura politica que, segundo o autor, teria origem
exatamente com o desaparecimento da monarquia francesa. E importante
destacarmos, ainda, que a caricatura na Franca era até tolerada pela monarquia,
desde que tivesse como objetivo satirizar ou combater inimigos franceses. Contudo,
0S mesmos caricaturistas que se dedicaram a criticar 0s opositores franceses
também comecaram a utilizar suas caricaturas para combater as instituicdes
francesas.

O século XIX, marcado por profunda agitacdo politica naquele pais, fez
com suas instituicdes ficassem cada vez mais fragilizadas e instaveis, ao passo que
possibilitou aos caricaturistas franceses bastante conteddo para que pudessem
construir suas caricaturas.

Entretanto, assim como dispunham de muito contetdo para produzirem
suas obras, os caricaturistas também corriam muito risco, pois assim como acontece
atualmente, em que as “vitimas” das satiras dos caricaturistas franceses ou 0s que
as defendem ndo veem com bons olhos tais sétiras, naquela época isso ja

acontecia, conforme nos evidencia Fonseca (1999):

A agitagdo politica que reinou no Século XIX, caracterizada pela
instabilidade das instituicbes, nutriu os caricaturistas com alimentagéo
abundante, embora, em muitos casos, resultassem dai indigestfes. O clima
politico fornecia certamente conteddo para sua arte, mas também perigo,
pois os que eram alvos de seus dardos ndo viam com agrado o poder oficial
transformado em zombaria (FONSECA, 1999, p. 67).

A partir do excerto, observamos que o0 risco enfrentado pelos
caricaturistas franceses nédo fica restrito a contemporaneidade, quando nos
lembramos de casos similares ao do atentado ao jornal satirico Charlie Hebdo.
Posto que ja no século XIX as pessoas que se dedicavam a essa arte, na Franga,
corriam riscos, é notorio que se trata de uma tradicdo propria da cultura francesa

esse tipo conflituoso de relacéo entre a producao e o risco.



29

E importante também destacarmos que esse carater combativo da
caricatura francesa também se fez presente, de alguma forma, nas caricaturas

produzidas no Brasil e, mais recentemente, nos trabalhos de nossos chargistas.

1.5 A CARICATURA NO BRASIL

No Brasil, o estabelecimento da caricatura foi ainda mais demorado que
em outros paises da América Latina, pois as restricbes impostas pela Coroa
Portuguesa, que vigoraram até a independéncia, acabaram dificultando o
desenvolvimento da caricatura por aqui, coisa que so6 foi ocorrer na segunda metade
do Século XIX, no Império de Dom Pedro Il.

O desenvolvimento da caricatura se deu de forma paralela ao
desenvolvimento da imprensa; com a histéria da caricatura no Brasil ndo seria
diferente. A historia da imprensa brasileira e a histéria da caricatura no Brasil
caminham juntas; como a imprensa demorou a chegar ao Brasil, a caricatura
também demorou bastante para ser apresentada ao povo brasileiro.

De acordo com Fonseca (1999): “O Bardo de Santo Angelo, Manuel de
Aratjo Porto Alegre® (1906-1879), é considerado o primeiro caricaturista brasileiro,
com um desenho de 1837 atribuido a ele”.

E importante destacarmos que Lima (1963) faz a seguinte afirmacao:

O primeiro caricaturista brasileiro ndo foi nenhum dos nossos grandes
fazedores de bonecos muita vez mais vivos do que 0s seus irmaos de carne
e 0sso. Foi homem, ndo do lapis, mas da pena, Frei Vicente do Salvador,
prosador dos grandes do passado, como diz Silvio Romero, “o primeiro
autor de uma histéria desta parte da América, sob o titulo de Histéria da
Custddia do Brasil” (LIMA, 1963, p. 57).

No entanto, a afirmac&o acima nédo se trata de uma divergéncia quanto ao
primeiro caricaturista brasileiro como aparenta ser, mas de uma viséo diferente do

gue se considera caricatura, pois enquanto Fonseca (1999) trata a caricatura como

6 Primeiro e Unico Bardo de Santo Angelo (1806-1879), foi um escritor do Romantismo, politico e
jornalista (fundador de varias revistas, dentre elas a Nitheroy, revista brasiliense, divulgadora do
género literario roméantico e Lanterna Magica, publicacdo de humor politico). Porto Alegre foi pintor,
caricaturista, arquiteto, critico e historiador de arte, professor e diplomata brasileiro.
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um desenho humoristico ou satirico, Lima (1963) leva em consideracdo a sétira por
meio da palavra, ou seja, para ele o primeiro caricaturista brasileiro que langcou méao
da pena e nao do lapis; da palavra e ndo do desenho para satirizar, foi o Frei Vicente
do Salvador’. Portanto, a afrmacdo de Fonseca (1999) ndo é uma contestacéo ao
qgue afirmara Lima (1963), mas trata-se de uma indicagdo do primeiro caricaturista a
fazer uso do desenho humoristico ou satirico no Brasil.

Essa aparente confusdo pode ser desfeita através de outra afirmacéo do
préprio Lima (1963): “O ano do aparecimento da caricatura no Brasil ndo foi, assim,
1831 e sim 1837”. O ano de 1831 a que o autor faz referéncia foi o ano em que,
segundo Lima (1963): “Vi, na biblioteca Nacional, bonecos de critica a Bernardo
Pereira de Vasconcelos, saidos em 1831 da litografia de Briggs, estabelecida a rua
do ouvidor”. Esses bonecos, embora tenham sido feitos para satirizar alguém nao
sao, portanto, considerados caricatura.

E, fazendo referéncia a Francisco Marques dos Santos a quem trata como
sendo o historiador do nosso passado artistico, Lima apresenta o seguinte anuncio
publicado no Jornal do Comércio, n.° 277, de 14 de dezembro de 1837, que fora
citado por Francisco Marques dos Santos na conferéncia sobre As Belas Artes na

Regéncia para revelar quais seriam as mais antigas caricaturas brasileiras:

Saiu a luz o primeiro nimero de uma NOVA INVENCAO ARTISTICA,
gravada sobre magnifico papel, representando uma admiravel cena
brasileira, e vendida pelo médico preco de 160 réis cada numero, na loja de
livros e gravuras de Mongie, Rua do Ouvidor n°. 87. A bela invencdo de
caricaturas tdo apreciadas na Europa, aparece hoje pela primeira vez no
nosso pais, e sem duvida recebera do publico aqueles sinais de estima que
ele tributa as coisas Uteis, necessarias e agradaveis (LIMA, 1963, p. 71).

O trecho acima, que segundo Lima (1963) foi publicado em 14 de
dezembro de 1837, na edigdo n°. 277 do Jornal do Comércio, destacava a
importancia da caricatura para o publico brasileiro, colocando-a como necessaria
além de agradavel, como realmente é, a0 menos para as pessoas que ndo sao ali
satirizadas e fazia referéncia a caricatura “A Campainha e o Cujo”, que

apresentamos a seguir.

7 Frei Vicente do Salvador (Vicente Rodrigues Palha) (1564-c.1636) foi um religioso franciscano,
conhecido como pai da historiografia brasileira, ou Herédoto brasileiro.
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Figura 02 - A CAMPAINHA E O CUJO. Primeira caricatura brasileira. Atribuida a Manuel de Araujo
Porto Alegre. Estampa da Litografia de Vitor Larée (14-12-1837).

Fonte: <http://nanquim.com.br/2013/historia-do-humor-grafico/>

Ainda segundo Lima (1963), o mesmo jornal destacaria na sua edi¢cdo do
dia seguinte o sucesso, junto ao publico da caricatura “A CAMPAINHA E O CUJO” e

voltaria a fazer o seguinte anuncio:

Acham-se a venda nas lojas dos Srs. Jodo Batista dos Santos, Rua da
Cadeia n°. 60; Sant‘Amant, Rua de S. José n°. 64; R. Ogier & Cia., Rua do
Rosario; E. Laemmert, Rua da Quitanda etc. etc. o 1.° N.° da
CARICATURA, que representa interessantissima cena brasileira, impressa
em muito bom papel, e pelo médico preco de 160 réis. Saira amanha e
achar-se-a a venda nas mesmas casas o0 2.° n° da Caricatura,
representando a Rocha Tarpéia. O favoravel e generoso acolhimento com
gue recebeu o publico 0 1.° n.° deste nosso periodico de gravuras, havendo-
se esgotado ja toda a primeira edigdo, anima aos artistas que se acham
encarregados de tdo necessaria, Util e patriética empresa, a continuarem
sua publicacdo, que doravante ser4d composta com o maior desvelo e
perfeicdo. Vende-se pelo médico preco de 160 réis nas lojas de E.
Laemmert Rua da Quitanda etc. (LIMA, 1963, p. 71).

O andncio acima exaltava o sucesso que foi, junto ao publico, a
publicacdo da primeira caricatura brasileira “A CAMPAINHA E O CUJO” e ja
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anunciava a publicacdo do segundo numero “A ROCHA DA TARPEIA”, que

apresentamos logo abaixo:
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Figura 03 - A ROCHA DA TARPEIA. Atribuida a Manuel de Aratjo Porto Alegre. Estampa da
Litografia de Vitor Larée.

Fonte: <https://bdlb.bn.gov.br//acervo/handle/123456789/47043>

Pelo anuncio publicado no Jornal do Comércio € possivel percebermos o
guanto as mais antigas caricaturas divulgadas no Brasil tiveram destaque a época

de suas publicagdes. Lima (1963) assim as descreve:

A primeira dessas charges pertence hoje a Biblioteca Nacional, como todas
as demais expostas em 1881 pelo Comendador José Tomas de Oliveira
Barbosa, mostra um fidalgo elegantemente trajado, agitando com a mao
direita uma campainha e com a esquerda entregando um saco de dinheiro a
outro personagem que se ajoelha a sua frente, com servilismo, para receber
a propina, enquanto outras figuras vao fugindo da oferta. Essa figura, o
“Cujo” da satira, ridiculamente atraviada, tem os tragos caracteristicos do
Jornalista Justiniano José da Rocha®, que aparece ainda, em rabiscos
caricatos, no oitdo dum prédio ao fundo da cena, sublinhado pelos dizeres:
“Com honra e probidade 3:600$000. Viva a sinecura!”

® Justiniano José da Rocha (1812-1862) foi um jornalista, advogado, professor, tradutor, escritor e
politico brasileiro do Segundo Império.
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E uma bela composicdo, excelentemente executada, o traco firme, o
sfumato® das figuras harmonioso, demonstrando perfeito conhecimento da
arte do desenho e da técnica da litografia.

Abaixo ha duas quadrinha:

A Campainha — Quem quer; quem quer redigir
O Correio Oficial!

Paga-se bem. Todos fogem?

Nunca se viu coisa igual.

O Cujo — Com trés contos e seiscentos,
Eu aqu’stou, meu Senhor;
Honra tenho e probidade
Que mais quer d’'um redator?

A segunda caricatura é, também, dum bom desenho, embora a composicao
seja mais obscura, pelo acumulo de detalhes simbdlicos, a partir do titulo A
Rocha da Tarpéia alusivo ao nome do Jornalista. Vemos, de um lado, a
direita, a classica paisagem daquele recanto de Roma. Esculpida na rocha,
a cabeca gigantesca do mesmo Justiniano, de frente e de perfil, tendo na
testa, em grande caracteres, a cifra 3:600:000 (vencimento anual do diretor
do Correio Oficial) como labéu. Um grande cédo de cara humana, com os
mesmos tracos do jornalista, serve-se do pedestal da Rocha, para se aliviar.
Da esquerda, onde ha um poste indicando a estrada de S. Paulo, vem
chegando um burrinho tristonho, de cara também reproduzindo os tragos
fisiondmicos de Justiniano. Tem na testa o letreiro 3:600$000 e vem
carregado de livros.

A estampa que tem o n.° 2 a esquerda, traz também uns versos do mesmo
tom dos da precedente:

Coitado deste burrinho,
Cegou co’o muito estudar;
E crénica esta cegueira
N&o se pode mais curar.

Traz o seu prego na testa,
Valor porque foi comprado.
Tem espirito de gente,
Escreve como um letrado.

Esta é a Rocha Tarpéia,
Prodigio de nossa terra;

Ao “metal” nunca resiste,

Cede a lima, ao malho e a serra.

Observamos que a descricdo que Lima (1963) faz das primeiras
caricaturas publicadas no Brasil limita-se a fazer mais uma caracterizagéo superficial
das imagens do que uma andlise ou explanacdo acerca do que elas querem

representar.

9 O sfumato € uma técnica artistica usada para gerar suaves gradientes entre as tonalidades, é
comumente aplicado em desenhos ou pinturas. Sfumato vem do italiano "sfumare", que significa "de
tom baixo" ou "evaporar como fumacga".
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Diferentemente do procedimento adotado por Lima (1963), a analise de
Fonseca (1999) leva em consideracdo o que ha implicito na primeira caricatura

brasileira, como é possivel percebermos no seguinte passagem:

A caricatura, mais propriamente a charge, tratava de uma critica as propinas
recebidas por um funcionéario do governo relativas ao Correio Oficial. Essa
estampa, bem como a uma segunda aparecida no dia seguinte, retratavam
o criticado e n&o tinha assinatura. E curioso notar que Manuel Aradjo Porto
Alegre, que era ligado ao governo e tinha sido nomeado professor da
Imperial Academia de Belas Artes nesse mesmo ano, fazia, com estas
caricaturas, criticas ao oficialismo do qual participava (FONSECA, 1999, p.
209).

Notamos que ha bastante tempo o ser humano faz uso das charges para
criticar determinados costumes das sociedades e, ainda no Século XIX ja havia no
Brasil desenhos humoristicos satirizando o pagamento de propinas a funcionéarios do
governo, Oou seja, a COrrupgcdo em nosso pais, que nos deixa constantemente
assustados, ndo € nenhuma novidade.

Sobre a caracteristica critica e combativa das primeiras caricaturas

brasileiras Lima (1963) destaca:

De respeito a semelhante atitude, haveriamos que considerar ainda que,
além de suas inequivocas ligagbes com a caricatura francesa, nutrida
daquela tremenda fibra combativa de Daumier, a charge brasileira parecia
ainda herdar também um pouco do carater e da truculéncia de sua
congénere lusitana (LIMA, 1963, p. 75).

E possivel notarmos nas palavras de Lima (1963) que a caricatura
brasileira foi fortemente influenciada pela francesa e ndo apenas naquele periodo,
mas em todos os tempos. Essa influéncia pode ser notada principalmente pela
clareza do desenho que permite que se compreenda 0 que a caricatura deseja
expressar sem a necessidade de legenda.

Essa influéncia fica ainda mais clara nas seguintes consideracdes de
Lima (1963):

Vimos que lancada a voga das satiras de Daumier, na Fran¢a em 1831, em
pranchas soltas e, principalmente, através das revistas de Philippon, o
Brasil ndo tardou em segui-la, porquanto seis anos depois apareciam entre
nés as primeiras estampas dessa espécie.

Digna de nota é, igualmente, a classe dessas gravuras, firmando-se o
género desde o inicio numa alta expressao artistica, a trazer, da maneira
mais frisante, o sinete da charge francesa que seria a constante mais
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expressiva da caricatura brasileira em todos os tempos (LIMA, 1963, p.
171).

Com base no trecho supracitado, € possivel afirmarmos que a caricatura
francesa exerceu forte influéncia sobre a brasileira, uma vez que o carater critico e

combativo daquela se fez e ainda se faz presente nas manifestacdes desta.

1.6 A CHARGE E SUA IMPORTANCIA SOCIAL

Apresentado esse breve historico sobre a caricatura, passamos agora a
tratar de forma mais detalhada sobre a charge propriamente dita e sobre a sua
importancia social, pois como foi possivel observar ao longo do que apresentamos
anteriormente, charge e caricatura sdo, por vezes, utilizadas como sinénimas.
Agostinho (1993) defende que a caricatura seja 0 ponto de partida para se chegar a
charge, pois também se preocupa em criticar “através do exagero, visando nao
apenas o aspecto fisico do individuo, mas também a sua personalidade e o seu
comportamento dentro do grupo social” (1993, p. 29).

A afirmacdo de Agostinho (1993) pode ser reforcada com o que Miani
(2012) defende:

Ao realizarmos um breve histérico da caricatura no Brasil a partir do século
XIX, verificamos que as caracteristicas proprias da linguagem caricatural
daquela época, na verdade, compdem o universo conceitual do que hoje
definimos como charge (MIANI, 2012, p. 38).

A explicacdo para que caricatura e charge sejam, em muitas situacoes,
utilizadas para fazer referéncia ao mesmo tipo de producédo artistica pode ser
encontrada em outra afirmacdo de Miani (2012), na qual o referido autor coloca a
charge e a caricatura como modalidades da linguagem iconogréfica:

A charge se constitui como uma modalidade das chamadas linguagens
iconogréaficas; neste contexto também se inserem a caricatura, o cartum e
as histérias em quadrinhos, pois tais meios de expressao se definem por
tipos de arte de representagdo constituidos através da imagem produzida
pelo tragco humano (MIANI, 2012, p. 40).

Para o autor supracitado, o carater genérico que caracterizava a utilizagéo

do termo caricatura, que era utilizado para se referir a todos os desenhos
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humoristicos cujos objetivos eram, além de promover o riso, criticar e satirizar de
forma contundente costumes da sociedade e, acima de tudo, fatos da nossa politica,
fez com que houvesse essa “confusdo” com relagdo a definicdo de charge e de
caricatura.

No entanto, independentemente de haver ou ndo confusdo quanto aos
conceitos de charge e caricatura, tanto esta quanto aquela teve e continua tendo
uma enorme importancia para a sociedade e, sobre essa importancia, € importante

destacar a seguinte afirmacao de Flores (2002):

A importancia da charge enquanto texto decorre ndo s6 de seu valor
como documento historico, como repositorio das for¢as ideolégicas em
acdo, mas também, como espelho de imaginario de época e como
corrente de comunicagdo subliminar, que ao mesmo tempo projeta e
reproduz as principais concepg¢fes sociais, pontos de vista, ideologias
em circulagéo (FLORES, 2002, p. 10).

A autora ressalta que além de sua importancia historica a charge também
€ importante porque consegue expressar 0 imaginario de determinada época e
reproduzir as mais diversas concepcfes sociais e 0s pontos de vista e ideologias
gue fazem parte do nosso cotidiano.

Com relacdo a funcéo atribuida a charge, concordamos que a mesma
possa ser entendida como uma “realidade inquestionavel no universo da
comunicacdo, dentro do qual ndo pretende apenas distrair, mas, ao contrario,
alertar, denunciar, coibir e levar a reflexdo” (AGOSTINHO, 1993, p. 229). E
exatamente essa a ideia que pretendemos defender, a de que a charge é muito mais
gue um simples texto humoristico que visa promover distracdo, mas trata-se de uma
ferramenta importantissima para denunciar, alertar e levar o ser humano a refletir
sobre suas acdes e as acdes dos demais membros da sociedade na qual vivemos.

Agostinho (1993) € ainda mais incisiva ao se referir a importancia social

da charge, uma vez que para ele a charge:

[...] dirige-se a ag&o do individuo dentro do social e, como consequéncia,
necessita de varios elementos graficos para se materializar, tais como:
cenario, espacgo, perspectiva, movimento, onomatopeias e, as vezes,
texto verbal para completar a acdo ou para dar voz aos personagens
(AGOSTINHO, 1993, p. 228).
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Os elementos graficos que o chargista langca méo para produzir suas
charges nédo sao utilizados por acaso, sédo escolhidos exatamente para que possam,
juntamente com o0s elementos verbais, permitir ao texto chargico explicitar a sua
intencionalidade e cumprir a sua funcdo de dirigir-se a acao do individuo dentro da
sociedade, ou seja, a charge é fruto de uma situacdo do cotidiano e reflexo dos
acontecimentos sociais que estdo a nossa volta.

Para dar ainda mais énfase a essa caracteristica e funcdo social das
charges (FLORES, 2002, p. 11) afirma que:

O discurso da charge dirige-se a sujeitos socialmente situados, ou seja, a
sujeitos ja inscritos na ideologia, pois s6 na medida em que o sdo tornam-se
receptores capazes de decodificar as referéncias ativadas e cooperar na
construcdo de sentido das mesmas.

Ou seja: os sujeitos sO6 poderdo se apropriar do sentido explicitado pela
charge se estiverem situados socialmente e inscritos ideologicamente nessa
sociedade.

Portanto, a compreensao do sentido expresso pela charge depende de
uma série de ferramentas e s6 aquele que estiver naquele meio social no qual ela
tiver sido produzida sera capaz de melhor compreendé-la, uma vez que como afirma
(FLORES, 2002, p. 11): “A temperatura ideoldgica das mensagens é alta, 0 mostrar
e o dizer da charge tém lugar social bem inscrito, pressupondo um conhecimento
enciclopédico consideravel. Sua leitura € exigente”.

Nota-se que a compreensdo de um texto chargico ndo é tdo simples, pois
até mesmo se levarmos em consideracdo apenas o carater comico da charge ainda
assim, é possivel perceber que por trds do desejo de levar o receptor ao riso hd uma
série de consideracdes que precisam ser feitas a partir daquele aparentemente

ingénuo riso.

1.7 CONSIDERACOES SOBRE O RISO

Que significa o riso? Que haverd no fundo do risivel? Que havera de
comum entre a careta de um bufdo, um trocadilho, um quadro de teatro
burlesco e uma cena de fina comédia? Que destilacdo nos dara a esséncia,
sempre a mesma, da qual tantos produtos variados retiram ou o odor
indiscreto ou o delicado perfume? Os maiores pensadores, desde de
Aristoteles, aplicaram-se a esse pequeno problema, que sempre se furta ao
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empenho, se esquiva, escapa, e de novo se apresenta como impertinente
desafio langado a especulacgéo filoséfica (BERGSON, 1983, p. 11).

Embora o género charge seja caracterizado por criticar e satirizar de forma
contundente costumes da sociedade e, acima de tudo, fatos da nossa politica, ele
também pode promover o riso e quase sempre o faz e de maneira extremamente
eficaz, uma vez que ao criticar e satirizar algum costume da sociedade ou alguma
personalidade politica, a charge deixa bastante evidente que ha algo de errado na
sociedade ou na atitude de determinado politico, ou seja, o riso vem a tona
exatamente pela presenca de alguma imperfeicdo. E sobre essa caracteristica do

riso € importante destacar o que diz Baudelaire (2007):

O riso e as lagrimas ndo podem se fazer ver no paraiso das delicias.
Eles sdo igualmente os filhos da aflicdo e surgiram porque faltava, ao
corpo do homem enervado, for¢a para conté-los. Do ponto de vista de
meu filésofo cristdo, o riso de seus labios é sinal de tdo grande miséria
guanto as lagrimas de seus olhos (BAUDELAIRE, 2007, p. 35).

Ora, se o riso ndo pode ser visto onde as coisas estdo perfeitas e sim
onde h& aflicdo e nem tudo esta perfeito, certamente € esse o motivo que faz com
gue as charges sejam capazes de promover o riso, pois elas partem exatamente do
que se encontra “errado” ou, ao menos, em desacordo com aquilo que é
convencionado como correto, para criticar e satirizar algo que nao esteja de acordo
com o convencionado socialmente e, por conseguinte, acaba promovendo o riso.

Para Minois (2003, p. 15), o riso pode ser agressivo, sarcastico,
escarnecedor, amigavel, sardbnico, angélico, tomando as formas da ironia, do
humor, do burlesco do grotesco, ele é multiforme, ambivalente, ambiguo.

Como podemos perceber a partir da afirmacédo de Minois (2003), o riso
pode se manifestar das mais diversas formas, com diferentes intenc¢des, podendo ir
de um extremo ao outro, pois conforme afirma o autor supracitado, o riso pode ser
amigavel, mas também pode ser agressivo, ou seja, 0 riso €, literalmente,
multiforme.

Entretanto, o riso também pode acontecer em situacdes corriqueiras do
nosso cotidiano e, nas quais nos sentimos superiores ou possuidos por um orgulho
muitas vezes até inconsciente, como é possivel perceber nesse exemplo citado por
Baudelaire (2007):
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Para tomar um dos exemplos mais vulgares da vida, o que ha de téo
engracado no espetaculo de um homem que cai no gelo ou na rua, que
tropeca na beira de uma calgada, para que o rosto de seu irmdo em
Jesus Cristo se contraia de um modo desordenado, para que 0s
musculos de seu rosto comecem a funcionar subitamente como um
relégio ao meio-dia ou um brinquedo de molas? Esse pobre diabo no
minimo se desfigurou, talvez tenha fraturado um membro essencial.
Entretanto, o riso saiu, irresistivel e subito. E certo que, se se quiser
aprofundar essa situacdo, encontrar-se-a no fundo do pensamento
daquele que ri um certo orgulho inconsciente (BAUDELAIRE, 2007, p.
38).

Para Baudelaire, a pessoa que ri da situacdo supracitada, se sente
superior aquela que passou pela situagdo, ou seja, a “vitima” da queda. Esse
sentimento de superioridade a faz imaginar que, estando no lugar da outra, ndo
cairia, pois caminharia de modo adequado e jamais cometeria tamanha imprudéncia
e, é exatamente esse sentimento de se considerar superior que faz com que a
pessoa que assiste a uma cena dessas sinta prazer em ri, mesmo sabendo que o
seu proximo pode ter tido algum problema mais sério por conta da queda.

Embora se trate apenas de um exemplo hipotético isso é o que, de fato,
acontece em nosso dia a dia e, para Baudelaire, em todas as situacées nas quais o
ser humano ri da “desgraga” do seu proximo, esse riso, muitas vezes inconsciente, é
fruto do sentimento de superioridade que o que assiste nutre em relacéo a “vitima”.

Sentir prazer em ver o proximo passando por uma situacdo desagradavel
e, até mesmo de dor, parece ndo ser um sentimento muito nobre por parte do ser
humano, portanto para Baudelaire (2007), o riso é satanico e, sendo-o, mostra-se

profundamente humano:

Ele € no homem a consequéncia da ideia de sua propria superioridade;
e, com efeito, como o riso é essencialmente humano, é essencialmente
contraditorio, quer dizer, € ao mesmo tempo sinal de uma grandeza
infinita e de uma miséria infinita, miséria infinita em relacdo ao Ser
absoluto do qual ele possui a concepcédo, grandeza infinita em relacao
aos animais (BAUDELAIRE, 2007, p. 39).

Se entendermos que sentir-se superior a0 seu proximo nao é um
sentimento agradavel aos olhos de Deus, ao menos para 0s cristdos, vamos
concordar com Baudelaire de que o riso, embora seja profundamente humano, é
satanico, pois nasce desse sentimento de sentir-se melhor que o outro, de se divertir

com a “desgraga” do outro.
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Convém destacar também que, apesar de comumente associarmos o0 riso
a alegria, isto €, imaginarmos que se a pessoa ri é porque, de certo modo, ela esta
alegre, existe uma diferenca bem significativa entre o riso e a alegria, uma vez que
esta ndo precisa de manifestacdo para existir, mas pode apresentar-se através de
diversas manifestacdes que ndo sdo, necessariamente, o riso. O riso por sua vez, é

a expressao de um sentimento contraditorio ou, nas palavras de Baudelaire (2007):

A alegria existe por si mesma, mas ela apresenta manifestacdes
variadas. Algumas vezes, é quase invisivel; outras, exprime-se pelas
lagrimas. O riso é ndo é outra coisa sendo uma expressao, um sintoma,
um diagnéstico. Sintoma de qué? Eis a questdo. A alegria é una. O riso é
a expressao de um sentimento duplo, ou contraditério; e € por isso que
h& convulsdo (BAUDELAIRE, 2007, p. 42).

Assim, ndo devemos acreditar que o simples fato de a pessoa apresentar
um riso no rosto seja sinal de que ela esteja feliz, pois conforme é possivel
depreender do trecho acima a alegria tem existéncia propria e pode até mesmo se
manifestar através das lagrimas que, na maioria das vezes, entendemos como sinal
de tristeza. O riso, por sua vez, pode ser simplesmente a expressdao de um
sentimento de superioridade em relagdo ao préximo, ou seja, quando alguém ri ao
observar uma charge, por exemplo, ndo significa que esteja feliz.

Segundo Bakhtin (2013):

A atitude do renascimento em relacdo ao riso pode ser caracterizada, da
maneira geral e preliminar, da seguinte maneira: o riso tem um profundo
valor de concepcao do mundo, € uma das formas capitais pelas quais se
exprime a verdade sobre o0 mundo na sua totalidade, sobre a histéria, sobre
o homem; é um ponto de vista particular e universal sobre o mundo, que
percebe de forma diferente, embora ndo menos importante (talvez mais) do
gue o sério; por isso a grande literatura (que coloca por outro lado
problemas universais) deve admiti-lo da mesma forma que o sério: somente
o riso, com efeito, pode ter acesso a certos aspectos extremamente
importantes do mundo (BAKHTIN, 2013, p. 57).

Do trecho supracitado depreendemos que a concepcdo de riso nem
sempre foi a mesma ao longo do tempo e, talvez, ainda hoje ndo seja. Observamos
gue durante o periodo denominado renascimento o riso era considerado algo
positivo e extremamente importante, a ponto de ser considerada uma das formas
indispensaveis para que o ser humano conseguisse exprimir a verdade sobre si

mesmo, sobre sua histéria e, consequentemente, acerca do mundo.
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Todavia, essa concepgao que se tinha do riso ndo permaneceu a mesma
no periodo posterior ao renascimento, pois o riso depois desse periodo passou a ser
encarado de modo diferente e ndo mais como uma manifestacéo positiva, mas como
a expressdo de um sentimento negativo de superioridade que ndo pode ser
considerado como uma forma universal de concepcdo do mundo como aconteceu
durante o renascimento.

Sobre essa mudanca no modo como o riso € encarado no periodo que

sucedeu o renascimento Bakhtin (2013) destaca:

A atitude do século XVIlI e seguintes em relagcdo ao riso pode ser
caracterizada da seguinte maneira: o riso ndo pode ser uma forma universal
de concepcdo do mundo; ele pode referir-se apenas a certos fendbmenos
parciais e parcialmente tipicos da vida social, a fenbmenos de caréater
negativo; o que é essencial e importante ndo pode ser cdmico; a historia e
0s homens que a encarnam (reis, chefes de exército, herdis) ndo podem ser
cbmicos; o dominio do comico é restrito e especifico (vicios dos individuos e
da sociedade); ndo se pode exprimir na linguagem do riso a verdade
primordial sobre o0 mundo e o homem, apenas o tom sério é adequado; é
por isso que na literatura se atribui ao riso um lugar entre os géneros
menores, que descrevem a vida de individuos isolados ou dos estratos mais
baixos da sociedade; o riso é ou um divertimento ligeiro, ou uma espécie de
castigo util que a sociedade usa para seres inferiores e corrompidos.
(BAKHTIN, 2013, p. 57-58)

A partir da citacdo acima € possivel verificarmos que o modo como o riso
passou a ser encarado depois do Renascimento mudou completamente, pois se
durante essa época o riso era visto como uma forma de expresséo da verdade sobre
0 mundo na sua totalidade, ou seja, era visto como uma manifestacao positiva e
importante, ap0s esse periodo o riso passou a ser tomado como uma espécie de
divertimento ligeiro ou, at¢é mesmo, como uma forma de castigo para as pessoas
inferiorizadas da sociedade.

Vale ainda ressaltarmos que até mesmo na literatura do periodo pés-
Renascimento, o riso passou a ser considerado um género inferior aos demais,
sendo, portanto, incapaz de expressar a verdade total sobre o mundo, limitando-se
apenas a expressar os vicios dos individuos da sociedade, pois somente a
seriedade seria adequada para expressar a verdade primordial sobre o mundo.

Pensador do século que propds um estudo bastante aprofundado sobre a
guestédo foi Bergson (1883, p. 14), para quem 0 riso apresenta-se necessariamente
atrelado aos fatores sociais da vida do homem, posto que ele deva “corresponder a

certas exigéncias da vida em comum”. Para o filésofo, o riso deve ter uma
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“significagdo social” (BERGSON, 1983, p.14). O riso nado seria fruto de uma Unica
pessoa, mas manifesta-se em uma cultura, sendo exatamente o acordo social
firmado entre os individuos que o ocasiona. Por sua vez, a manifestacédo do risivel
surge exatamente do deslocamento de agcédo de determinado sujeito, passando a ser

considerada sua atitude estranha ao grupo social ao qual pertence.
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2 CONSIDERACOES SOBRE GENEROS TEXTUAIS

Neste capitulo, apresentamos inicialmente algumas consideracfes sobre
0S géneros textuais no seu sentido mais geral e, em seguida, discorremos, de modo
mais especifico, sobre o género charge, sobre suas caracteristicas, funcdo social e
importancia.

Além disso, também justificamos a escolha da charge para a elaboracao

do nosso trabalho.

2.1 SOBRE OS GENEROS TEXTUAIS

Embora n&o seja algo novo, o estudo do género passou por uma série de
mudancas nas Ultimas trés décadas, uma vez que os estudiosos da linguagem
comecaram a analisar e a enxergar 0s géneros de maneira distinta daquela adotada
anteriormente, isto €, passaram a contestar a visdo de que 0s géneros seriam
apenas categorizacdoes de tipologias textuais. A esse respeito Bawarshi e Reif
(2013) fazem a seguinte afirmacéo:

Nos dltimos trinta anos, pesquisadores que atuam em diversas
disciplinas e em diversos contextos revolucionaram a maneira como
pensamos 0s géneros, contestando a ideia de que os géneros seriam
simplesmente categorizagbes de tipos textuais e oferecendo, em vez
disso, uma compreensdo de géneros que liga variedades de textos a
variedades de agéo social (BAWARSHI; REIF, 2013, p. 15).

Apesar dessa mudanca no modo de encarar 0os géneros 0s autores
comentam que o termo género ainda pode causar confusdo com relacdo a sua
definicdo e que parte dessa confusdo tem a ver com o seguinte questionamento:

Os géneros apenas dividem e classificam as experiéncias, eventos e
acbes que representam (e consequentemente sdo concebidos como
rétulos ou receptaculos de sentido) ou refletem e contribuem para moldar
e até mesmo para gerar de modo culturalmente definido aquilo que

representam (e assim desempenham um papel decisivo na producédo de
sentido)? (BAWARSHI; REIF, 2013, p. 16).

Dependendo da maneira como entendemos 0s géneros com base nessas

indagacoes, eles podem ser concebidos como rotulos utilizados apenas para fins de
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divisdo e classificacdo, nesse caso 0s géneros teriam como finalidade separar e
determinar a classificacdo das experiéncias por eles representadas, mas, por outro
lado, se tomados como elementos geradores, 0s géneros passam a ter uma
significativa importancia no processo de construcdo de sentido daquilo que ora
representam.

E importante lembrar que para os autores acima citados, as diferentes
definicbes que tém sido feitas do termo género ao longo da histéria sdo reflexos da

propria etimologia do termo que para eles:

O interessante é que essas visdes divergentes sobre os géneros se
refletem na etimologia do termo genre [género textual], tomado de
empréstimo ao francés. Por um lado, genre remonta, através do termo
correlacionado gender [género social], ao termo latino genus, que se
refere a “espécie” ou classe de coisas”. Por outro lado, genre,
novamente por meio do correlato gender, pode remontar ao cognato
latino gener, que significa gerar (BAWARSHI; REIF, 2013, p. 16).

Apesar da importancia de se conhecer um pouco mais sobre a origem do
termo género e de como ele vem sendo utilizado ao longo da histéria nas diversas
areas de estudos, interessa-nos aqui a nogao de género que tem sido mais utilizada
ultimamente, ou seja, importa-nos a ideia de género associada ao processo de
formacdo de textos, sentidos e acfes sociais ou, em outras palavras, a lingua em

uso, com fungdes sociais bem definidas, ao passo que para Bakthin (2011):

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos)
concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo
da atividade humana. Esses enunciados refletem as condi¢gfes especificas
e as finalidades de cada referido campo ndo sé por seu contetudo (tematico)
e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela selecdo de recursos lexicais,
fraseoldgicos e gramaticais da lingua mas, acima de tudo, por sua
construgdo composicional. Todos esses trés elementos — o contelido
tematico, o estilo, a constru¢do composicional — estdo indissoluvelmente
ligados no todo do enunciado e sao igualmente determinados pela
especificidade de um determinado campo da comunica¢do. Evidentemente,
cada enunciado particular é individual, mas cada campo de utilizacdo da
lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, 0s quais
denominamos géneros do discurso (BAKTHIN, 2011, p. 261).

Notamos que, para Bakhtin (2011), cada vez que fazemos uso da lingua,
independentemente da atividade humana exercida pelo falante, langamos méo de
um “tipo relativamente estavel de enunciado” que, por sua vez, vai refletir as
condicdes especificas e as finalidades que temos em cada situacdo de

comunicacao, isto €, sempre que utilizamos a linguagem para nos comunicarmos
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com alguém optamos por um enunciado com determinado conteudo temético, estilo
especifico e com uma construgcdo composicional adequada ao grau de formalidade
exigido para aquela situacdo comunicativa.

Esses enunciados que utilizamos em cada situacdo de comunicagao a
que somos submetidos sdo, de acordo com Bakhtin, denominados géneros
discursivos. Assim, a escolha de um género textual é determinada em funcdo da
especificidade da troca no processo de comunicacéo. E, sobre isso, Bakhtin (2011)

afirma que:

N6s aprendemos a moldar o nosso discurso em formas de género e,
guando ouvimos o discurso alheio, ja adivinhamos o seu género pelas
primeiras palavras, adivinhamos um determinado volume (isto €, uma
extensdo aproximada do conjunto do discurso), uma determinada
construgdo composicional, prevemos o fim, isto é, desde o inicio temos a
sensacao do conjunto do discurso que em seguida apenas se diferencia no
processo da fala. Se os géneros do discurso nédo existissem e nés ndo os
dominassemos, se tivéssemos de cria-los pela primeira vez no processo do
discurso, de construir livremente e pela primeira vez cada enunciado, a
comunicacao discursiva seria quase impossivel (BAKHTIN, 2011, p. 283).

Quando nos dirigimos a um interlocutor, seja por meio da fala ou da
escrita, tanto nés quanto o0 nosso ouvinte ou leitor jA possuimos uma visdo
antecipada do texto como um todo gragcas ao conhecimento prévio que temos dos
géneros textuais, pois eles sempre estao presentes nas situagdes de comunicagao a
gue somos submetidos no nosso cotidiano. Dessa forma, mesmo sem prestarmos
muita atencdo nos detalhes dos enunciados que lemos ou ouvimos, conseguimos,
por exemplo, identificar uma receita culinaria ou um cupom fiscal com facilidade.

Assim, entendemos que todo texto pertence a uma categoria de discurso,
isto é, a um género, e que existe um numero ilimitado de termos que séo utilizados
para nomear essa diversidade de textos produzidos nas mais diversas situacfes de

comunicacao as quais o ser humano é submetido.

2.2 OS GENEROS EM SALA DE AULA

E cada vez mais recorrente o uso dos géneros textuais em sala de aula,
pois a cada dia a importancia de se fazer uma contextualizacdo do que se ensina

fica mais evidente e os géneros sado, exatamente, as “ferramentas” mais adequadas
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para que se faca um trabalho com situag@es reais de uso da lingua, ou seja, tratam-
se de instrumentos capazes de tornar mais significativas para os alunos as aulas de
Lingua Portuguesa, uma vez que os géneros fazem parte do cotidiano deles.

A interacdo entre as pessoas ha sociedade se da, exatamente, através
dos géneros textuais e o profissional que trabalha com o ensino da lingua ndo pode
se abster dessa discussao e, sobre isso convém destacarmos a seguinte afirmacéo
de Dellisola (2007):

A identidade, o relacionamento e o conhecimento dos seres humanos s&o
determinados pelos géneros textuais a que estdo expostos, que produzem e
consomem. O estudo do género possibilita a exploracdo de algumas
regularidades nas esferas sociais em que eles sdo utilizados. Por isso,
gualquer profissional da &rea de ensino de lingua deveria levar em conta
esse aspecto no trabalho com o aprendiz (DELL’ISOLA, 2007, p. 24).

O ser humano vive produzindo e consumindo géneros textuais 0os mais
variados possiveis e estudar esses géneros permite compreender melhor como se
da as relagBes sociais permeadas pelo uso da linguagem em situacfes reais de
comunicacdo e nao apenas através das simulacdes de interacdo que se costuma
encontrar nas praticas de docentes ao se trabalhar com texto.

Entretanto, € importante que esse profissional tenha consciéncia de que
0S géneros embora sejam selecionados de acordo com a situagdo comunicativa e
com aquilo que se tem como finalidade, os géneros textuais ndo sé@o estaticos, algo

pronto e acabado que nao possa sofrer modificacées. Para Brandédo (2003):

S6 que um género ndo é uma forma fixa, cristalizada, de uma vez por todas
e que deve ser tratada como um bloco homogéneo. E é esse equivoco que
cometem algumas abordagens pedagdgicas. O professor ndo pode perder
de vista a dimensdo heterogénea que a nocdo de género implica. Ha toda
uma dimensao intergenérica, dialogal que um género estabelece com outro
no espaco do texto (BRANDAO, 2003, p. 38).

Das palavras do autor é possivel depreendermos que € exatamente esse
0 erro que muitos professores cometem: o de achar que os géneros sao formas
fixas, homogéneas, quando na verdade ndo séo e o professor precisa estar atento a
isso e procurar realizar seu trabalho sempre levando em consideracdo o carater
heterogéneo associado a nocéo de género.

Explorar o que ja é conhecido, ainda que inconscientemente pelos alunos

€ essencial para que haja, por parte deles, um envolvimento maior no processo de
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ensino e aprendizagem da lingua, haja visto que 0s géneros textuais apresentam
uma funcéo social em uma determinada situacdo comunicativa, ou seja, a cada texto
que o falante produz no seu dia a dia, seleciona, ainda que de modo inconsciente,
um género em funcédo daquilo que deseja comunicar e em fungcao do efeito que
espera produzir em seu interlocutor.

Sobre a fungao, Bakhtin (2011, p.266) esclarece:

Em cada campo existem e sdo empregados géneros que correspondem
as condicdes especificas de dado campo. Uma determinada funcédo e
determinadas condi¢des de comunicagdo discursiva, especificas de cada
campo, geram determinados géneros, isto é, determinados tipos de
enunciados estilisticos, tematicos e composicionais relativamente
estaveis.

Das palavras de Bakhtin reconhecemos que as condicbes de
comunicacao e a funcéo vao determinar a escolha deste ou daquele género que, por
sua vez, conservara relativamente estavel o estilo, o tema e a composicdo. Em
outras palavras, dependendo da situacdo comunicativa e da finalidade discursiva
gue tivermos, escolheremos um género textual para alcancar tal objetivo.

Essa concepcdo de que o género possui uma funcdo social, também é

reforcada por Marcuschi (2014), para quem:

[...] o estudo de géneros textuais € um empreendimento cada vez mais
multidisciplinar. Assim, a analise de géneros engloba uma analise do
texto e do discurso e uma descricdo da lingua e visdo da sociedade, e
ainda tenta a responder a questdes de natureza sociocultural no uso da
lingua de maneira geral. O trato do género diz respeito ao trato da lingua
em seu cotidiano nas mais diversas formas. (MARCUSCHI, 2014, p. 149)

Fica evidente nas palavras de Marcuschi (2014), que os géneros textuais
Sao essenciais para se ensinar a lingua e vao além disso, pois como se trata de um
mecanismo utilizado pelo ser humano em seu processo de interagdo com 0 seu
semelhante, os géneros permitem, também, compreender um pouco mais a visao da
sociedade, uma vez que estao intrinsecamente ligados a historia da comunicacao e
da linguagem e n&o importa a situacao, n0s nos comunicamos estritamente por meio
desses enunciados relativamente estaveis, seja no bilhete que deixamos afixados na
geladeira para lembrar a alguém o que deve ou nao ser feito, nos comentarios feitos
nas redes sociais para parabenizar, criticar ou elogiar alguém ou até nas anedotas

que contamos para NosSsos amigos.
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2.3 O GENERO CHARGE : CARACTERISTICAS ESTRUTURAIS

A nossa proposta de sequéncia didéatica foi construida para trabalharmos
0 género charge como um instrumento para desenvolvermos nossas atividades de
leitura. Assim, entendemos que se faz necessario compreendermos um pouco mais
sobre esse género, bem como sobre quais caracteristicas o definem.

De acordo com Fonseca (1999) o termo charge é de origem francesa e
possui como significado, em sentido geral, exagerar, carregar e até mesmo atacar
violentamente. Aqui, a charge significa uma representacdo pictérica de carater
burlesco e caricatural, que se apresenta como um recurso grafico, que mistura
imagem com texto para satirizar, ironizar e criticar pessoas ou fatos que ocorreram.

Nesse sentido e a partir do que afirma Marcuschi (2014, p. 154) de que
“toda manifestacédo verbal se da sempre por meio de textos realizados em algum
género”, compreendemos que a charge nos transmite informacdes que envolvem
acontecimentos, através de um tipo de texto especifico que pode, ao mesmo tempo,
apresentar a linguagem verbal e n&o verbal.

Os textos chargicos podem ser encontrados em péaginas de opinido, em
editoriais, revistas, sites, livros didaticos, jornais, blogs etc. Ao elaborar uma charge
o chargista lanca mao da realidade que o cerca, principalmente em seus aspectos
sociais e politicos.

Como dissemos anteriormente, a charge € um género textual que pode
ser encontrado em jornais, em paginas de opinido e em editoriais. Seu objetivo é
transmitir informacdes que envolvem fatos através da critica e do humor e que estéo
relacionadas a realidade que nos cerca.

O chargista busca, no contexto diario da sociedade, aquilo que ele
necessita para construir seu texto, ou seja, a charge é criada a partir da realidade do
contexto vigente, especialmente os aspectos sociais e politicos. Ou ainda como nos

afirma Teixeira (2010):

Toda a charge retrata assuntos atualizados, reais, temas que estdo sendo
debatidos naquele momento na sociedade, por isso prendem-se ao tempo,
ou seja, é um texto temporal e sua interpretacdo depende, muitas vezes, de
relacdes intertextuais. Exige-se que o leitor esteja inteirado com o que se
passa no mundo a sua volta e faca inferéncias para realizar a leitura do
texto chargico ou, ainda, busque complementar a leitura deste texto com a
leitura de outros textos (TEIXEIRA, 2010, p. 97).
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Notamos a partir do trecho acima que na leitura de uma charge devemos
acionar uma seérie de conhecimentos prévios além de estarmos antenados em
relacdo ao que acontece na sociedade e no mundo.

Ainda sobre a elaboracdo da charge, devemos destacar que é possivel
estar presente, nesse género, recursos proprios de histérias em quadrinhos, como o
uso de balbes e onomatopeias, que precisam ser levados em consideracdo pelo
professor que deseja fazer um trabalho de leitura com esse género.

Assim como nas historias em quadrinhos, a presenca de um baldo na
charge serve para informar ao leitor, antes mesmo que ele leia o texto, que ha um
personagem falando na primeira pessoa. Além disso, os diferentes tipos de baldes

também devem ser levados em consideracdo no momento da leitura como:

(1) Baldao com linhas tracejadas significa que o personagem esta falando em voz

baixa para ndo ser ouvido pelos demais;

(2) Baldao em formato de nuvem com rabicho elaborado como bolhas indicam que o

personagem esta pensando;

(3) Baldo com tracado em zig-zag indica que a voz procede de um aparelho
mecanico, como um telefone, robd, televisdo ou pode representar o grito de um

personagem;

(4) Baldo com multiplos rabichos indica que varios personagens estdo falando ao

mesmo tempo;

(5) Baldo com linhas meio trémulas indica expressédo de medo.

Além dos balbes, as charges também costumam apresentar os seguintes

elementos:

Linguagem visual

O elemento visual é caracteristica presente em toda e qualquer charge.
As codifica¢des visuais proporcionam maior compreensao da critica que o chargista
pretende passar. E claro que, na maioria das vezes, as imagens se alia a linguagem

verbal para enriquecer o discurso elaborado.
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O exagero

Grande parte das charges trabalham com a questdo do exagero.
Exagerando, o chargista consegue dar énfase maior ao que esté tentando dizer ao
evidenciar aspectos marcantes do que a obra se propbe a retratar. Sao distor¢oes
qgue distanciam o desenho da realidade, mas aproximam-no da verdade. A0 mesmo
tempo, 0s exageros sao responsaveis por enaltecer o carater comico das charges e
provocar o riso dos leitores.

Sem a presenca do exagero a charge néo teria 0 mesmo sentido, o que
evidencia a importancia desse elemento para que o chargista possa alcancar seu
objetivo que, na maioria das vezes, € fazer uma critica por meio de um texto

carregado de sarcasmo e humor.

O ridiculo

O homem ri do ridiculo humano, daquilo que foge a normalidade das
acbes dos homens, ao cotidiano. As charges procuram expor figuras publicas a
situacdes ridiculas ou a mostrar de forma ndo convencional temas normalmente

tratados com maior seriedade, suscitando assim o riso.

Ruptura Discursiva

Um final inesperado € um fator muito usado em charges para provocar o
efeito de comicidade. Trata-se de uma ruptura do discurso construido. O riso esta
associado a essa subita quebra de l6gica que surpreende o leitor. A surpresa € um
fator imprescindivel nesse caso, e uma virtude do bom chargista é saber escondé-la

sutilmente do leitor para revela-la somente no momento certo.

Polifonia

Vemos, em varias charges, enunciadores diferentes, cujos discursos
dialogam para produzir o sentido que o autor pretende passar aos leitores. Essa
polifonia pode ser aplicada de variadas maneiras: dois personagens; um

personagem e um texto explicativo que contextualize a situagéo; etc.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Riso
https://pt.wikipedia.org/wiki/Polifonia
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Intertextualidade

Uma charge nunca sera autoexplicativa. O discurso chargistico - como
todos os discursos - esta associado a outros discursos, uma rede de acontecimentos
gque o contextualizam com determinada situacdo da sociedade. Muitas charges
dialogam com noticias e editoriais do proprio jornal em que foram publicadas. Essa
interdiscursividade € utilizada pelo chargista geralmente de forma implicita, o que
exige do leitor um conhecimento prévio dos discursos correntes para que possa
entender a charge.

Outro aspecto presente na estrutura das charges diz respeito a sua
linguagem, pois, elas podem ser constituidas somente pela linguagem nao verbal ou
apresentarem linguagem verbal e ndo verbal ao mesmo tempo. A linguagem verbal
sera apresentada dentro de baldes que vao refletir a fala ou o pensamento dos
personagens, ou poderdo estar presentes compondo o que é dito através de
cartazes, faixas etc., por exemplo, que podem compor o contexto ndo verbal de uma
determinada charge.

Além disso, € comum que a linguagem verbal seja expressa nas charges
por meio da utilizacdo de legendas ou através das onomatopeias. Geralmente as
legendas irdo aparecer no topo da charge, ou centralizadas ou a esquerda.

Com relagdo a estruturacdo da charge, ha dois aspectos que necessitam
estar harmonicamente ligados para que seu sentido possa ser construido ao final da
leitura, séo eles: o contetdo e a forma.

O conteado de uma charge é a ideia principal sobre a qual sera
desenvolvida a charge, neste caso, deve ser um fato do cotidiano que seja do
conhecimento do publico. O aspecto do contelido traz a tona mais uma vez, o que ja
dissemos anteriormente, sobre a relevancia do conhecimento prévio a respeito do
fato que originou a charge. Por sua vez, a forma € a ilustracdo, ou seja, a
representacao pictérica que além de apresentar humor deve ser compreendida por
todos, assim o chargista deve estar bem informado a respeito do conteudo que
deseja produzir a sua charge, pois somente dessa maneira a sua critica estara bem
fundamentada e ndo serd genérica, como a critica produzida, por exemplo, por um

cartum.



52

2.4 O PORQUE DE TRABALHAR COM A CHARGE

A escolha da charge como o género a ser trabalhado ndo se deu por
acaso, mas por entendermos que apesar de ser um género textual muito comum no
nosso cotidiano, ele nem sempre € explorado na escola e, quando acontece algum
trabalho com charges, se resume em explorar os aspectos comicos e caricaturais e
0S varios outros aspectos que podem ser trabalhados neste género como a ironia, 0
uso das linguagens verbal e ndo verbal, a ideologia, o valor social e varios outros,

séo deixados em segundo ou terceiro plano:

Verifica-se, a partir de varias leituras, que um dos motivos para 0 pouco
uso das charges em sala de aula esteja no fato destas terem sido, ou
talvez, ainda serem, tratadas como subliteratura por tantos educadores,
que parecem partilhar de um conceito equivocado de que estas
poderiam afastar criancas e jovens de leituras “mais profundas”,
desviando-os assim de um amadurecimento “sadio e responsavel” no
gue se refere a formacéo do leitor. Por outro lado, o tradicionalismo nao
deixa o professor “compreender’ a mensagem da charge (LESSA, 2007,

p. 7).

Observamos que parece existir, por parte de alguns professores, uma
espécie de preconceito em relacdo ao uso das charges em sala de aula por
acreditarem que elas poderiam afastar os alunos de outras leituras com um grau de
“profundidade” superior ou até mesmo pelo fato de alguns n&o conseguirem ter uma
compreensao segura da mensagem transmitida pela charge.

Outro ponto que justifica a escolha da charge como “ferramenta de
trabalho” desta proposta é o fato de se tratar de um género que chama bastante a
atencdo dos jovens e adolescentes do ensino fundamental por ser carregado de
bom humor, irbnico, quase sempre colorido e que utiliza mais a linguagem néao
verbal. Em outras palavras, “acredita-se que a multimodalidade existente nas
charges possibilite e estimule os educandos a pratica da leitura, uma vez que o
contato com esse género textual, leve e agradavel, possibilita uma intimidade com o
ato de ler” (CHIAPPINI, 1997).

E importante destacarmos que quanto mais atraente e leve o género
textual escolhido para se realizar um trabalho de leitura, interpretacéo e producéo
textual maior a probabilidade de o aluno se interessar por esse trabalho. Contudo, a

escolha de um género leve e atraente néo significa que o professor esteja facilitando
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ou deixando de trabalhar leituras mais profundas, pois a profundidade do texto
chargico € muito maior do que muitos professores, que nao conhecem bem o
género, possam imaginar.

A esse respeito, de a charge ser um género leve e atraente, Romualdo
(2000) destaca:

A Charge € um tipo de texto que atrai o leitor, pois, enquanto imagem, é
de réapida leitura, transmitindo mdltiplas informacdes de forma
condensada. Além da facilidade de leitura, o texto chargico diferencia-se
dos demais géneros opinativos por fazer sua critica usando
constantemente o humor (ROMUALDO, 2000, p. 5).

O pensamento de Romualdo (2000) deixa em evidéncia algumas
caracteristicas que fazem com que as charges sejam bem aceitas pelos estudantes
e, além disso, também deixa explicito que, apesar de ser uma leitura rapida, ha
muitas informacdes presentes nas charges, mas tais informacbes aparecem de
forma condensada. Ou seja, cai por terra a ideia que muitos professores ainda
possuem de que as charges impedem um trabalho de leitura mais aprofundado.

Merece destaque também na citacdo acima outra caracteristica marcante
da charge, que é o fato de ela ser um género que utiliza o humor para fazer uma
critica e, € exatamente isso, que a diferencia dos outros géneros classificados como
opinativos.

Além disso, a importancia que as charges possuem para a expressao do
pensamento critico de quem a produz e a notoriedade mundial que esse género
passou a ter apOs o recente atentado ao jornal satirico francés Charlie Hebdo, no
qgual o semanario foi alvo de um novo ataque de terroristas fundamentalistas que
atacaram a sede do jornal, no Xl distrito de Paris. O atentado resultou em, no
minimo, doze pessoas mortas, entre as quais Charb, Cabu, Honoré, Tignous e
Wolinski (cartunistas do jornal).

O atentado ao Charlie Hebdo serve para demonstrar o quanto as charges
sdo carregadas de ideologias e vdo além do que esta explicito, podendo até
despertar a ira de muitos por conta das criticas que elas costumam apresentar, ou
seja, 0s textos chargicos ndo podem ser encarados apenas como textos comicos
para provocar o riso, pois muita coisa € dita na charge e essas informagdes nao
podem ser deixadas de lado.

Assim, o discurso humoristico da charge:


https://pt.wikipedia.org/wiki/Terrorismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Charb
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cabu
https://pt.wikipedia.org/wiki/Honor%C3%A9
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tignous
https://pt.wikipedia.org/wiki/Georges_Wolinski
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[...] como qualquer outro, traz as marcas sOcio-histdricas — as diversas
manifestagfes culturais e ideoldgicas, valores arraigados que nele se
manifestam e, por isso, ele ndo deve ser entendido apenas como um
instrumento de diversdo; o que nele esta sendo dito ndo pode ser
simplesmente ignorado (FOLKIS, 2004, p. 01).

Depreendemos da citagdo acima que a charge, embora apresente um
discurso humoristico, também é carregada de ideologia e valores sociais e esses
recursos apresentados por esse género textual ndo podem ser ignorados quando se
utiliza o texto chargico como objeto de ensino.

Aquilo que é apresentado nas charges vai além de uma simples imagem
cujo objetivo é satirizar algo ou alguém, uma vez que ao entrar em contato com esse
género textual passamos a ter uma viséo diferente em relacédo a realidade que nos
cerca e a encarar essa realidade de forma mais critica e questionadora. Sobre o
contetdo da charge e o que ela é capaz de promover Flores (2002) faz a seguinte

observacéo:

O conteldo da charge desnuda a reacdo ao status quo: a aquiescéncia,
a conivéncia, o conflito, o choque, a rejei¢édo, a oposi¢éo, o contraditério.
Tipo de texto sui-generis mostra e conta, a0 mesmo tempo, os conflitos
sociais. Contém grande potencial de questionamento critico e de
confronto de opinides a respeito da organizacdo social, dos arranjos
politicos e da disputa pelo poder (FLORES, 2002, p. 11).

Todas essas caracteristicas presentes nas charges nem sempre sao
exploradas de modo que o aluno possa apreendé-las, uma vez que a ele ndo é dado
ferramentas que possibilitem identificar as informacdes subliminares que
caracterizam tanto esse género textual. Ou seja, na maioria das vezes, o trabalho
com a charge se limita ao aspecto humoristico e o questionamento critico, 0
confronto de opinibes e o0s demais aspectos presentes na charge ndo sao
trabalhados. Quando isso acontece, néo existe a possibilidade de desnudar o status
quo, pois o estudante ndo consegue assimilar nem identificar todas as informacdes
contidas na charge.

Entretanto, é exatamente por possibilitar a oportunidade de desnudar o
status quo que faz com que o trabalho com a charge em sala de aula seja

importantissima, pois conforme ainda nos afirma Fléres (2002):

A charge é um interessante objeto de estudo por aquilo que mostra e diz
de n6s mesmos e do mundo em que vivemos, contribuindo, além disso,
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para moldar o imaginario coletivo. Através de sua analise podem-se
perceber as estratégias utilizadas pelos varios segmentos envolvidos nos
jogos de poder e manipulacdo de que consciente ou inconscientemente
somos atores e alvos. Atua diretamente sobre a necessidade de
pertencer a um grupo social. Essa necessidade de perten¢a nos impede
a investir os objetos de valores simbdlicos, funcionando eles como
senhas de entrada, de aceitacdo nos grupos (FLORES, 2002, p. 11).

Percebe-se a partir das palavras da autora que através da charge é
possivel ao ser humano compreender a si mesmo, bem como compreender melhor o
mundo em que ele vive, pois a charge € capaz de nos revelar as mais diversas
estratégias que sdo utilizadas pelos varios segmentos da sociedade que estdo
envolvidos nos jogos de poder e manipulacdo e, dos quais, as vezes de modo
consciente e em outras de modo inconsciente, também estamos envolvidos. Em
outras palavras, a charge revela o que somos e o que fazemos para alcancar o que
desejamos.

A interpretacdo de uma charge, no entanto depende de uma série de
questdes que nao se restringem Unica e exclusivamente ao texto materializado, mas
também ao que estd atrelado a producdo da charge. Sobre isso € importante

destacar o que nos afirma Fl6éres (2002):

Desse modo, podemos interpretar uma charge mais adequadamente se
especificarmos o tipo de contexto a que nos referimos em nossa
interpretacdo. Ou seja, se explicarmos a que contexto aludimos, a nogéo
de contexto deixara de ser algo vago e indefinido, e passara a ser
definivel, delimitavel, discutivel. A atribuicdo de sentido por sua vez
passara a ser considerada o que é: um processo de colocacdo da
linguagem em contexto realizado em comum pelos interlocutores. Ao
fazé-lo, analisar o contexto parece-nos imprescindivel ndo apenas para
‘normalizar” o uso linguistico, mas para utilizar a linguagem como
requerido pela situacdo (FLORES, 2002, p. 31).

Como afirma Fléres (2002), para que uma charge possa ser interpretada
de forma adequada é necessario que se leve em consideracdo ndo apenas o texto
em si, mas o contexto de producgéo, pois quando levamos em consideracdo apenas
a materializacdo do texto, o contexto se transforma em algo vago, impreciso,
indefinido, mas quando consideramos 0 contexto a que nos referimos em nossa
interpretacdo, ele se torna algo definivel.

A charge pode também ser um importante elemento para a histéria de

uma sociedade, uma vez que conforme afirma Oliveira (2001):
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[...] os textos chargisticos constituem, por isso, uma vasta memoria
social, sem a qual ndo poderia haver Histéria, que s6 se constitui pelo
discurso. E ainda: “o que merece destaque, porém, & a imprescindivel
relacdo do fato histérico com o texto chargistico, este, por recuperar

aquele, torna-o memoravel” (OLIVEIRA, 2001, p. 265).

Como podemos observar, os textos chargicos funcionam como uma
espécie de memoria social, pois determinados fatos histoéricos que marcaram uma
sociedade podem ser recuperados através das charges, tal como ocorre em relacao

a cronica.
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3 A LEITURA E SUA IMPORTANCIA PARA O ENSINO

Neste capitulo discutimos acerca do processo de leitura e da sua
importancia para o ensino. Para tanto, apresentamos as diferentes concepc¢des de
leitura existentes atualmente. Tais perspectivas tedricas estdo associadas a maneira
como se d& a relagéo entre o leitor, o texto e o autor, mantendo uma estreita relagao
com as concepcgdes de lingua, sujeito, texto e de sentido e servindo como referéncia
para o trabalho dos profissionais que lidam com a Lingua Portuguesa em sala de

aula.

3.1 AS CONCEPCOES DE LEITURA E SUAS IMPLICACOES PARA A
APRENDIZAGEM

O trabalho com a leitura se ainda néo se tornou uma tonica nas aulas de
Lingua Portuguesa, precisa se tornar, pois a leitura exerce uma importante influéncia
em todas as outras atividades que sao desenvolvidas em ambito escolar, sejam elas
relacionadas a compreensao ou a producdo textual. Além disso, o ato de ler
contribui, decisivamente, para que o individuo possa exercer sua cidadania de forma
mais efetiva.

Contudo, para que o trabalho com a leitura possa ser desenvolvido de
modo eficiente € necessario que conhecamos as diferentes concepcdes de leitura
desenvolvidas atualmente em nosso meio, assim como saibamos escolher aquela
gue melhor se enquadra em cada uma das atividades que propusermos em nossas
salas de aulas.

Atualmente ha, ao menos, trés concep¢bes de leitura que foram
desenvolvidas levando-se em consideracdo a relacdo existente entre os trés
elementos imprescindiveis para todo ato de leitura: o texto, o autor e o leitor, bem
como as diferentes concepcdes de lingua, a saber: a lingua como expressédo do
pensamento, a lingua como estrutura e a lingua como processo de interacdo
dialogica.

Além de estarem associadas as diferentes concepcfes de lingua e ao
modo como ocorre a relacdo entre autor-leitor-texto, as concepc¢des acerca do

processo de leitura também estdo relacionadas com o modo que encaramos O
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sujeito, o texto e o sentido, isto €, cada concepcao de leitura depende, segundo
Koch e Elias (2015, p. 9), “[...] da concepcédo de sujeito, de lingua, de texto e de
sentido que se adote”.

A primeira dessas concepc¢oes esta focada no autor e pouco interessa o
texto e o leitor. Essa forma de encarar o processo de leitura esta baseada na ideia
de que a lingua funciona como a expressao do pensamento; o sujeito é o “detentor”
da “verdade”; o texto serve apenas para que o autor represente ali o seu
pensamento e, ao leitor, cabe apenas a passiva tarefa de captar o que o autor
deseja repassar. Em outras palavras, ndo existe interacdo da triade autor-texto-
leitor, mas sim a imposicdo do pensamento daquele que produziu o texto.

Sobre essa concepcdo do processo de leitura, vejamos o que nos diz
Koch e Elias (2015):

A leitura, assim, é entendida como a atividade de captacdo das ideias do
autor, sem se levar em conta as experiéncias e os conhecimentos do leitor,
a interacdo autor-texto-leitor com propdsitos constituidos sociocognitivo-
interacionalmente. O foco de atencéo é, pois, 0 autor e suas intencdes, e 0
sentido esta centrado no autor, bastando tdo-somente ao leitor captar essas
intencBes. (KOCH; ELIAS, 2015, p. 10)

Notamos, a partir do pensamento das autoras, que caso adotemos essa
concepcao do processo de leitura em nossas aulas, fatalmente estaremos fadados
ao fracasso, uma vez que jamais conseguiremos formar leitores capazes de ir além
daquilo que o autor propde; formaremos meros reprodutores das ideias defendidas
por determinado autor.

Desenvolvido por esse angulo, o processo de leitura fica limitado a
recepcao passiva de informacdes apresentadas e defendidas por outrem, o que faz
com que um leitor, cujas experiéncias de leitura, tenham sido desenvolvidas de
acordo com essa concepcgao, provavelmente, tenha dificuldades extremas de se
posicionar diante de situagcdoes que exijam que ele expresse seu ponto de vista sobre
algo.

A consequéncia imediata que essa concepcao pode trazer para 0 ensino
da leitura, caso a adotemos para esse trabalho, € desconsiderar totalmente as
experiéncias que o leitor ja possui, ou seja, praticas de leitura que priorizam essa
concepgao consideram o leitor como uma folha de papel em branco, sem nenhuma

experiéncia ou conhecimento prévio.
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Além disso, essa concepc¢do também impede a interacdo do leitor com o
autor e com o texto, relacdo essa que consideramos ser imprescindivel para a
construcéo do sentido.

A segunda concepc¢ao, por sua vez, ndo tem como foco nem o autor nem
o leitor, mas o texto, isto é, de acordo com essa concepcédo de leitura o texto, por si
s6, contém os elementos necessarios que o leitor precisa para compreendé-lo.
Nesse caso, a lingua é vista simplesmente como uma estrutura, “como um mero
instrumento de comunicacédo” (KOCH; ELIAS, 2015).

Assim como na concepgao anterior, a experiéncia e o conhecimento do
leitor sdo desvalorizados, isto é, sao relegados a um segundo plano nas atividades
de leitura que valorizam o texto em detrimento dos outros dois elementos essenciais
para o processo de construcéo de sentido durante o ato de ler.

Durante muito tempo a ideia de que a superficie textual era suficiente
para que o individuo conseguisse desenvolver a leitura de forma eficiente esteve
presente na maioria de nossas escolas, principalmente, durante o processo de
alfabetizacdo, quando o ensino da leitura era, quase sempre, baseado na concepgao
de que somente o texto ja era suficiente para se ensinar a leitura a crianca.

O processo de alfabetizacdo desenvolvido a partir da utilizacdo das letras
e posteriormente de silabas, palavras e frases era um modelo que tinha raizes
exatamente na concepc¢do de que o sO a superficie textual era suficiente para tornar
a crianca um leitor proficiente, o que, na maioria das vezes, ndo acontecia.

Com o avanco dos estudos sobre o ensino da leitura a partir de géneros
textuais essa ideia de alfabetizacdo com silabas, palavras e frases soltas ja ndo faz
mais sentido algum e, aos poucos esta deixando de ser uma estratégia utilizada em
nossas escolas.

Assim, o pensamento de que “[...] a leitura € uma atividade que exige do
leitor o foco no texto, em sua linearidade, uma vez que “tudo esta dito no dito™
(KOCH; ELIAS, 2015, p. 10) tende a perder cada vez mais espacgo nas praticas de
leitura, ja que a reducdo do texto a um produto pronto e acabado e do leitor a um
mero reprodutor ndo eleva em nada a formacdo de um individuo, ao contrério, a
passividade que é atribuida ao leitor nas atividades de leitura desenvolvidas de
acordo com essa concepcédo fazem é limitar sua formacéao e criticidade.

Além das duas concepgdes supracitadas ha, ainda, outra cujo foco esta

na interacao autor-texto-leitor e, nesse caso, as experiéncias e o conhecimento do
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leitor sédo levados em consideracdo, assim como todo o contexto que envolve a
producao do texto.

Diferentemente das ideias desenvolvidas nas concepc¢des anteriores,
essa concepcdo de leitura ndo valoriza apenas um elemento do processo em
detrimento dos outros, mas se constroi exatamente na interacdo entre o0s trés
elementos essenciais que estdo envolvidos em todo ato de leitura.

De acordo com Koch e Elias (2015), essa concepcdo encara a leitura

como:

[...] uma atividade interativa altamente complexa de producdo de sentidos,
gue se realiza evidentemente com base nos elementos linguisticos
presentes na superficie textual e na sua forma de organizagdo, mas requer
a mobilizagdo de um vasto conjunto de saberes no interior do evento
comunicativo (KOCH; ELIAS, 2015, p. 11).

E exatamente a interacdo autor-texto-leitor que vai possibilitar a
construcdo do sentido. O sujeito passa a ser ativo, um ator social e ndo apenas um
mero reprodutor ou receptor de informagcdes como acontece nas concepcdes
anteriormente apresentadas.

Neste trabalho adotamos a terceira concepcao de leitura por entendermos
que o ato de ler é uma atividade interativa e que, portanto, ndo se restringe apenas a
decodificacdo e a reproducédo das ideias do autor ou do texto, mas envolve uma
série de outras informacdes que ndo estdo na superficie textual, no entanto sao
acionadas pelo leitor logo que ele tem contato com o texto.

Nesse sentido, € importante citarmos Koch e Elias (2015), para quem:

A leitura € uma atividade na qual se leva e conta as experiéncias e os
conhecimentos do leitor;

A leitura de um texto exige do leitor bem mais que o conhecimento do
cédigo linguistico, uma vez que o texto ndo é simples produto da
codificagdo de um emissor a ser decodificado por um receptor passivo
(KOCH; ELIAS, 2015, p. 11).

Concordamos com as autoras de que apenas o conhecimento do cdodigo
nao é suficiente para que possamos ler um texto, pois, nesse caso, ndo haveria
leitura e sim uma simples decodificacdo do que foi codificado por alguém. Assim,
para que, de fato, possa acontecer leitura € necessario que o leitor acione suas
experiéncias e seus conhecimentos prévios e interaja com o texto e com o autor a

fim de construir um sentido para o que leu.
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Nesse sentido, é importante observamos o que nos diz os PCNs sobre a

leitura:

A leitura € um processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de
construgdo do significado do texto, a partir dos seus objetivos, do seu
conhecimento sobre o assunto, sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a
lingua: caracteristicas do género, do portador, do sistema de escrita, etc.
N&o se trata simplesmente de extrair informacéo da escrita, decodificando-a
letra por letra, palavra por palavra. Trata-se de uma atividade que implica,
necessariamente, compreensdo na qual os sentidos comecam a ser
constituidos antes da leitura propriamente dita. Qualquer leitor experiente
gue conseguir analisar sua prépria leitura constatara que a decodificacdo é
apenas um dos procedimentos que utiliza quando |é: a leitura fluente
envolve uma série de outras estratégias como selecdo, antecipacao,
inferéncia e verificacdo, sem as quais ndo é possivel rapidez e proficiéncia.
E o uso desses procedimentos que permite controlar o que vai sendo lido,
tomar decisdes diante de dificuldades de compreensdo, arriscar-se diante
do desconhecido, buscar no texto a comprovacdo das suposicdes feitas.
(BRASIL, 2000, p. 69-70)

Constatamos do supracitado que a leitura € um processo muito mais
amplo do que a simples decodificacdo ou a reconhecimento de informacdes dentro
de um texto. Trata-se de um processo que envolve varios outros elementos que nao
estdo na superficie textual, mas que sao acionados pelo leitor assim que ele tem
contato com o texto.

Em cada ato de leitura o leitor coloca em acdo as suas experiéncias, 0s
seus conhecimentos, tanto o do cédigo quanto o de vida, faz inferéncias, cria
hipéteses e, a partir dos seus objetivos, constroi um sentido para o texto lido.

Assim, uma atividade que se proponha a desenvolver o processo de
leitura e tornar os alunos leitores criticos e proficientes, ndo deve encarar o ato de
ler como uma simples decodificacdo ou extracdo de informagfes, mas como uma
atividade que, além da decodificacdo e extracdo de informacdes — procedimentos
também usados na leitura, leve em consideracdo as estratégias de selecéo,
antecipacao, inferéncia e verificagdo que o leitor lanca méo ao ler um texto.

Seguindo a mesma linha de pensamento desenvolvido na concepcao de
leitura como um processo de interagdo do qual o leitor participa ativamente,
destacamos aqui também as ideias de SANTOS(2013) a respeito da leitura.

Leitura — como compreenséo de textos, orais e escritos — €, portanto, uma
atividade estratégica de levantamento de hipéteses, conforme objetivos
especificos, para pertencimento a um grupo sécio-historicamente situado.

Aprender a ler, muito mais do que decodificar o cddigo linguistico, é trazer a
experiéncia de mundo para o texto lido, fazendo com que as palavras
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tenham um significado que vai além do que esta sendo falado/escrito, por
passarem a fazer parte, também, da experiéncia do leitor (SANTOS, 2013,
p. 41)

A partir das afirmacdes acima, € possivel verificarmos que quando
desejamos que 0s nossos alunos leiam e compreendam o que estédo lendo — a
leitura na concepcéao interacionista — ndo devemos desconsiderar o conhecimento
de mundo que eles trazem consigo, ja que € esse conhecimento, associado a outras
estratégias, que vai permitir que eles estabelecam uma relacdo entre o que leem e
suas experiéncias de mundo e, dessa forma, consigam compreender o que estédo
lendo para que, de fato, ocorra o processo de leitura.

As atividades de leitura desenvolvidas a partir de determinado género
textual buscam, exatamente, possibilitar ao aluno que ele tenha contato com praticas
de leitura que néo estéo restritas ao ambiente da sala de aula, mas que tenham uma
funcdo social, isto é, o contato com géneros que estdo presente no dia a dia do
aluno torna a leitura uma atividade mais concreta e significativa.

As atividades que nos propusemos a desenvolver neste trabalho e que
deixamos como proposta para os profissionais que trabalham com o ensino da
Lingua Portuguesa caminham nessa direcdo, pois entendemos que, assim como ja
ressaltamos anteriormente, a leitura precisa ser pensada dentro da interacdo autor-
texto-leitor.

Esse pensamento é corroborado também por Kleiman (2014):

A concepg¢do hoje predominante nos estudos de leitura é a de leitura como
pratica social que, na linguistica aplicada, é subsidiada teoricamente pelos
estudos do letramento. Nessa perspectiva, 0s usos da leitura estdo ligados
a situagdo; sé@o determinados pelas histérias dos participantes, pelas
caracteristicas da instituicdo em que se encontram, pelo grau de
formalidade ou informalidade da situag&o, pelo objetivo da atividade de
leitura, diferindo segundo o grupo social. Tudo isso realca a diferenca e a
multiplicidade dos discursos que envolvem e constituem os sujeitos e que
determinam esses diferentes modos de ler (KLEIMAN, 2014, p. 14).

A proposta que desenvolvemos aqui foi pensada levando em
consideracao todos os fatores supracitados e, a nosso ver, 0 processo de leitura sé

se tornara atrativo para o aluno caso nao valorizemos apenas o texto ou autor, mas
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reconhecamos que além desses dois elementos hd, ainda, o aluno e as experiéncias

e conhecimentos que ele ja possui e que precisam ser valorizados.
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4 A LEITURA DA CHARGE: DISCUTINDO A PROPOSTA

Neste capitulo discutimos a nossa sequéncia didatica e detalhamos como
foi sua aplicacdo em sala de aula. Inicialmente, discorremos sobre a pesquisa-acao
e, em seguida, apresentamos o detalhamento de cada um dos moddulos da
sequéncia didatica. Levando em consideracédo que nosso trabalho esta voltado para
a préatica em sala de aula, particularmente o ensino de Lingua Portuguesa, a escolha
dessa metodologia justifica-se pelo fato de a pesquisa-a¢do propor uma pratica de
investigacdo, na qual tanto o pesquisador, quanto o pesquisado estao envolvidos e
sao responsaveis pelo processo investigativo. Em outras palavras, a pesquisa-acao
tem como foco a investigacdo compartilhada. Além disso, na pesquisa-acao a
intencdo é fazer a analise de uma dada realidade, a partir de um problema, para que
ao final do processo as acdes de intervencdo possam ser aplicadas de modo
eficiente.

Quanto a nos, professores, a pesquisa-acdo oferece instrumentos que
permitem localizar um problema do grupo, observar a acdo e reflexdo dos
participantes ao longo da pesquisa e, a partir disso, modificar e/ou ajustar as acdes
gue serdo desenvolvidas ao longo do processo em busca do desenvolvimento de
atividades que possibilitem a ressignificacdo da pratica pedagdgica adotada, que
neste caso, estéd relacionada ao desenvolvimento da competéncia leitora para o
texto chargico.

Como o tipo de pesquisa desenvolvido por nés foi a pesquisa-acao,
selecionamos uma turma do 8° ano do Ensino Fundamental 2 para apresentarmos a
sequéncia didatica que elaboramos. A ideia inicial era aplicar a SD desenvolvida em
uma turma de 9° ano por considerar que os alunos de uma turma que esta
concluindo o Ensino Fundamental tenham mais maturidade para esse tipo de
trabalho, mas fatores internos da escola impediram a aplicacdo da sequéncia no 9°
ano.

Como o pesquisador ja havia realizado um trabalho com a turma
selecionada para a pesquisa, ndo houve a necessidade de aplicarmos uma atividade
diagnéstica para identificarmos as dificuldades que os alunos possuiam no processo

de leitura da charge, pois ja as conheciamos. Assim, nossa tarefa se iniciou a partir
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da elaboracdo dos moédulos da sequéncia didatica para que pudéssemos atacar
essas dificuldades.

Portanto, neste capitulo, apresentaremos 0s sujeitos participantes da
pesquisa e as atividades que foram desenvolvidas, os alunos do 8° ano A de uma
escola municipal do municipio de Dom Eliseu, no estado do Pard. Assim,
discutiremos cada modulo realizado com os alunos e também faremos uma analise
das atividades desenvolvidas durante a realizacdo de cada um deles, citando as
dificuldades encontradas bem como os resultados alcancados.

O objetivo € permitir que as pessoas que possam vir a ter contato com
este trabalho consigam compreender, passo a passo, como se deu a aplicacdo da
SD, bem como conhecer as principais dificuldades enfrentadas pelo pesquisador ao

longo do desenvolvimento de sua proposta.

4.1 A PESQUISA-ACAO

Conforme j& afirmamos anteriormente, a proposta de sequéncia didatica
que construimos estd embasada no que determina a pesquisa-a¢cdo, ou seja, no
desenvolvimento de uma pesquisa compartilhada que envolva ndo somente o
pesquisador, mas também os pesquisados, pois entendemos que dessa forma a
nossa pratica sera mais significativa.

Segundo Thiollent (2005), a pesquisa-acao é:

[...] Um tipo de pesquisa social com base empirica, que é concebida e
realizada em estreita associagdo com uma agdo ou com a resolugcédo de um
problema coletivo e no qual o0s pesquisadores e o0s participantes
representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo
cooperativo ou participativo (THIOLLENT, 2005, p. 16).

Como se pode observar, a pesquisa-acdo ndo estd embasada em dados
cientificos, pois busca seus dados através da experiéncia e da vivéncia do
pesquisador para se chegar a uma concluséo atraveés da experimentacao, isto €, da
pratica, da acdo. Em outras palavras, a pesquisa-acdo € uma estratégia para o
desenvolvimento de professores e pesquisadores de modo que eles possam utilizar
suas pesquisas para aprimorar seu ensino e, consequentemente, o aprendizado de

seus alunos.



66

Essa pratica, contudo, ndo acontece de qualquer forma, uma vez que é
necessaria a participacdo e cooperacdo tanto do pesquisador quanto dos demais
participantes, com vistas a se buscar a resolucédo para um dado problema coletivo.

A pesquisa-agdo, portanto, estq associada a uma abordagem qualitativa
gue tem como finalidade a identificagédo de um problema e, a partir desse problema,
propor alternativas para soluciona-lo, porém sempre buscando uma solucdo em
conjunto, ou seja, que envolva ndo apenas 0 pesquisador, mas todos o0s
participantes do processo investigativo.

E extremamente relevante esse tipo de pesquisa em escolas, uma vez
que a grande maioria dos problemas que aparecem nas instituicbes escolares
requer uma atividade pratica para soluciona-los e, nesse sentido, a pesquisa-acao €
bastante eficaz ja que um de seus principios basicos é exatamente o
desenvolvimento de atividades praticas com vistas a solucionar problemas de um
modo ativo e participativo.

Essa metodologia também tem sido bem vista pelos professores, pois

segundo Thiollent hé&:

[...] Uma desilusdo para com a metodologia convencional, cujos resultados,
apesar de sua aparente precisdo, estdo muito afastados dos problemas
urgentes da situacdo atual da educagdo. Por necessérias que sejam,
revelam-se insuficientes muitas das pesquisas que se limitam a uma
simples descricdo da situagcdo ou a uma avaliagdo de rendimentos
escolares. (THIOLLENT, 2005, p. 76)

Notamos a partir do supracitado que a insatisfacdo dos educadores com a
metodologia convencional de pesquisa se deve ao fato de elas se limitarem a uma
descricdo ou avaliacdo do problema sem, contudo, apresentar atividades praticas
gue tenham como finalidade a resolugcdo do problema. Ao passo que a boa
aceitacdo pela metodologia da pesquisa-acao se deve exatamente porque esse tipo
de pesquisa além de permitir a identificacdo do problema, possibilita também que
sejam realizadas atividades praticas para soluciona-lo e, o mais importante, de

forma compartilhada.

4.2 APRESENTACOES DA ESCOLA E DOS SUJEITOS

A escola escolhida para aplicacdo de nossa sequéncia didatica esta

localizada no municipio de Dom Eliseu, PA, e atende alunos do Ensino Fundamental
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Il nos turnos matutino e vespertino, bem como alunos da Educacédo de Jovens e
Adultos no turno noturno. Computando os trés turnos e as duas modalidades de
ensino, a escola atende a 970 alunos.

O estabelecimento escolar segue as diretrizes propostas pela Secretaria
Municipal de Educacéo, Esporte e Cultura do municipio de Dom Eliseu e conta ainda
com a administracdo de uma diretora e uma vice-diretora. Além disso, ha dois
coordenadores responsaveis pelas atividades pedagdgicas que sdo desenvolvidas
ao longo do ano.

A escolha da escola em questdo para realizacdo desta proposta de
trabalho justifica-se pelo fato do professor-pesquisador jA conhecer os profissionais
gue administram a escola e os professores que lecionam a disciplina de lingua
portuguesa no estabelecimento escolar, 0 que permitiu ao pesquisador, através da
professora de LP titular da turma, conhecer um pouco melhor o perfil e as
dificuldades dos alunos que comp&em a turma na qual o trabalho foi desenvolvido.

A turma selecionada para aplicacdo da proposta corresponde ao 8° Ano
(72 série) do Ensino Fundamental I, do turno matutino, constituido por um total de 35
alunos, em sua maioria meninas. Contudo, nem todos os alunos participaram das
atividades desenvolvidas ao longo da sequéncia didatica.

No que se refere ao ensino de Lingua Portuguesa a escola possui como
base para a sua proposta pedagdgica a pratica de um ensino que garanta a todos os
seus alunos o acesso aos saberes linguisticos que séo indispensaveis para que eles
possam exercer efetivamente a sua cidadania na sociedade da qual fazem parte.
Desse modo, também € um objetivo da escola desenvolver em seus alunos
habilidades e competéncias que os tornem capazes de realizar a interpretacédo de
diferentes textos que circulam socialmente, além de nas mais variadas situacées
produzirem textos eficazes.

Com relagcdo aos alunos, podemos afirmar que sao estudantes
provenientes de familias com renda baixa e, alguns deles, muitas vezes precisam
trabalhar para ajudar nas despesas de suas casas, aspecto este que tambéem
caracteriza alguns alunos da turma que foi escolhida para o desenvolvimento de
nossa SD.

No proximo tépico faremos uma andlise das atividades de leitura que
foram desenvolvidas durante a realizacdo dos doze modulos com os alunos.

Ressaltamos que refletiremos sobre as atividades com base nos postulados teéricos
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que vimos até aqui e que nortearam a elaboracdo das mesmas, assim como,
fundamentaram as discussdes. Além disso, faremos uma reflexdo a partir dos
resultados obtidos com as atividades de leitura para verificarmos se a nossa
sequéncia didatica alcancou ou ndo o seu objetivo geral de desenvolver habilidades
gue possibilitem aos alunos a percepg¢édo ndo somente da comicidade das charges,
mas também das ideologias, das ideias implicitas e das criticas ocultas que esse

género textual costuma apresentar.

4.3 MODULO 1: ATIVACAO DO CONHECIMENTO PREVIO DOS ALUNOS SOBRE
A CHARGE

Ativar os conhecimentos que o0s alunos ja possuem acerca de um
determinado género textual € extremamente importante para que o trabalho com
esse género seja realizado com sucesso, principalmente quando se trata de um

trabalho voltado para a interpretacéo textual, pois segundo Kleiman (2008):

A compreensdo de um texto € um processo que se caracteriza pela
utilizagcdo de conhecimento prévio: o leitor utiliza na leitura o que ele ja
sabe, o conhecimento adquirido ao longo de sua vida. E mediante a
interacdo de diversos niveis de conhecimento, como o conhecimento
linguistico, o textual, o conhecimento de mundo, que o leitor consegue
construir o sentido do texto. E porque o leitor utiliza justamente diversos
niveis de conhecimento que interagem entre si, a leitura é considerada um
processo interativo. Pode-se dizer com seguranca que sem 0 engajamento
do conhecimento prévio do leitor ndo havera compreensdo (KLEIMAN,
2008, p. 13).

Como podemos observar a partir das afirmacfes acima, para que haja
compreensao de um texto € necessario que o leitor ative os conhecimentos que ja
possui e, assim, consiga fazer com que esses conhecimentos interajam entre si para
possibilitar a compreenséao do texto.

No caso da ativagdo do conhecimento que se propds com a realizagdo
deste mddulo, o que o pesquisador desejava alcancar era exatamente isso, fazer
com que os alunos ativassem 0s conhecimentos que certamente ja possuiam acerca
do género charge. Sobre a realizagdo do mddulo, seguem, abaixo, os procedimentos

adotados pelo pesquisador.
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O dia da realizacé@o do primeiro médulo foi marcado por muita expectativa
por parte do pesquisador, que tinha convic¢ao do trabalho que deveria desempenhar
junto a turma, mas nao sabia como seria a recep¢ao dos alunos em relacao a tarefa
gue seria desenvolvida. Dessa forma, apesar de ndao ser o primeiro contato com a
turma, o pesquisador procurou, primeiramente, fazer sua apresentagao aos alunos e
também solicitou que cada um deles fizesse sua apresentacdo de forma bem
objetiva para criar um ambiente agradavel.

Logo depois foi realizada uma roda de conversa com o0s educandos
acerca das atividades que seriam desenvolvidas a partir daquela data e ao longo do
bimestre. Para tanto, o professor explicou o que motivou o desenvolvimento da
sequéncia didatica e também explicitou o objetivo geral das atividades de leitura:
desenvolver habilidades que possibilitem aos alunos do 8° ano do Ensino
Fundamental a percepcdo ndo somente da comicidade das charges, mas também
das ideologias, das ideias implicitas e das criticas ocultas que esse género textual
costuma apresentar.

Encerrada a conversa a respeito da proposta e do seu objetivo, o
pesquisador, com o auxilio de um multimidia, apresentou aos alunos algumas
charges com temas variados para que eles pudessem observar a diversidade
tematica que esse género pode abordar. Neste primeiro contato deles com as
charges, o professor fez questédo de deixa-los a vontade para que se posicionassem
a respeito dos textos e identificassem qual o tema que cada charge abordava.

DICAS...

COMO
O NOBRE COLEGA
FAZ PARA DEIXAR
SEU DINHEIRO
TAO LIMPINHO ?

Figura 04 — Charge do professor Jodo Paulo

Fonte: <https://professorjoaopaulo.com/charges-dos-jornais/>
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A charge de numero 01 aborda a questdo da lavagem do dinheiro e, para
desenvolver a teméatica de modo mais eficiente, o chargista explora o duplo sentido
da expressao “lavar dinheiro”, ou seja, utiliza o varal com cédulas expostas ao sol
como se tivessem sido lavadas, nesse caso fazendo uma alus&o ao sentido literal da
expressdo “lavar dinheiro” e através da fala das personagens apresenta também o
sentido figurado quando uma das personagens ao ser indagada sobre como faz para
deixar seu dinheiro limpinho, afirma que usa “laranjas”, que por sua vez também foi
empregada em sentido figurado, fazendo referéncia as pessoas que tém, registrados
em seus nomes, bens que pertencem a outras pessoas.

Apesar de ndo conseguirem apresentar uma interpretacdo mais
aprofundada da charge, pois o objetivo deste modulo também nao era esse, 0s
alunos conseguiram identificar o tema até com certa facilidade e também afirmaram
que apesar de a charge nao fazer mencgdo alguma a politicos, as personagens que
dialogam no texto, na opinido da grande maioria dos alunos, sdo politicos que
desviam dinheiro publico e utilizam meios escusos para fazer a “lavagem” desse

dinheiro.

MEL PAI JA'FOI
SEQUESTRADIR,
TRAFICANTE,

€ ASSALTANTE
OE BANCOw

BRANDE, COISA!
0 DMEU JA"FOI

Figura 05 — Charge de Gilmar, 24/07/11
Fonte: <http://clickgratis.blog.br/SOTIRINHAS/366538/charges.html>

Concluida a apresentacédo da primeira charge, o pesquisador exibiu a
charge acima para que os alunos pudessem identificar o tema abordado por ela. O

texto apresenta de modo bastante irbnico uma critica aos politicos, uma vez que o
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garoto que afirma que seu pai ja foi deputado, prefeito e governador, faz a afirmacéo
se expressando como se 0s cargos ocupados pelo pai fossem “superiores” ou
“‘melhores” que as ocupagdes do pai do outro garoto, o que fica bem evidente no
trecho “Grande coisa!”, ou seja, o filho do politico deseja “esnobar” o outro garoto,
cujo pai ja foi traficante, sequestrador e assaltante de banco.

A ironia reside exatamente no fato de o garoto considerar como
‘pequena” as ocupacgdes de traficante, sequestrador e assaltante de banco e se
vangloriar por ter um pai que ocupou cargos politicos, pois ao fazer isso, o garoto,
implicitamente, permite que sua fala seja interpretada como se quisesse afirmar que
um prefeito, deputado ou governador € muito mais perigoso que um traficante,
assaltante de banco ou sequestrador.

Novamente os alunos néo tiveram dificuldade em reconhecer o tema
explorado pelo texto, até porque se trata de uma tematica bem explicita e de facil
percepcdo. Além de identificarem o tema, parte dos alunos também conseguiu
compreender que a ideia da charge era colocar os politicos como sendo mais

perigosos que os bandidos.

Figura 06 — Charge de Ivan Cabral, 26/11/13
Fonte: <http://www.luizberto.com/2013/11/page/4/>

A terceira charge que a turma teve contato também faz uma critica aos
politicos. Para construir a critica o autor do texto cria a situacado de uma sala de aula,

na qual a personagem que representa a professora faz uma pergunta acerca do
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sujeito de uma oracao que esta escrita na lousa da sala de aula para a personagem
que faz o papel de aluno. Entretanto, a frase em questdo faz referéncia a
honestidade dos politicos e o aluno da uma resposta que quebra a expectativa do
leitor e, a0 mesmo tempo, coloca em evidéncia a critica dirigida aos politicos, pois
na resposta dada pelo aluno o sujeito que acredita na honestidade do politico é um
“mané”.

O termo usado pelo garoto sugere que somente um “mané”, que, nesse
contexto, representa uma pessoa facil de ser enganada, ingénua, acredita na
honestidade dos politicos, isto €, de maneira indireta o garoto afirma que todos os
politicos sdo desonestos e os eleitores que ainda acreditam na honestidade deles
sdo muito ingénuos.

Em seguida o professor apresentou aos alunos outro texto que aborda um

tema diferente dos apresentados anteriormente, mas que, assim como eles,

desenvolve uma critica.

O CONHECIMENTO E” © mAis, iMPORTANTE. -

Figura 07 — Charge de Lucas Carvalho

Fonte: < http://educacao.uol.com.br/album/2013/08/02/estudante-usa-charges-para-compartilhar-os-
dramas-de-um-universitario.htm>

O quarto texto apresentado aos alunos aborda uma questao muito comum
relacionada a educacédo: O que € mais importante, o conhecimento ou o certificado?
A tematica foi desenvolvida novamente criando um ambiente de uma sala de aula,

na qual uma pessoa aparece com um cartaz de divulgagcdo de uma palestra e um
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dos supostos alunos ndo demonstra nenhum interesse no assunto que seré tratado
e pergunta logo se tera certificado.
A postura do aluno em questdo revela que o titulo da charge “O

4 ”

conhecimento é o mais importante...” é, na verdade, uma ironia, pois fica bem
explicito que o mais interessante para o estudante é o certificado, pouco importando
se para alcancar a certificacdo ele adquira conhecimento ou nao.

Mais uma vez os alunos conseguiram identificar com facilidade o tema do
texto e o pesquisador aproveitou 0 momento para lhes informar que néo receberiam
certificado, mas que certamente passariam a conhecer um pouco mais sobre o
género que estava sendo trabalhado com eles.

O professor comentou ainda que a atitude do aluno apresentado na
charge € muito comum atualmente e a aquisi¢cao de certificado sem conhecimento é
uma préatica que tem se propagado em todos os niveis e modalidades de ensino.
Assim, o pesquisador tentou conscientizar a turma que aguela ndo era uma atitude
apropriada para quem deseja ter sucesso na vida, pois, cada vez mais, 0 mercado
de trabalho e a vida fora da escola selecionam os melhores, ou seja, aqueles que de
fato estdo preparados certamente levardo vantagem em relacdo aqueles que
simplesmente adquiriram um certificado, mas ndo alcangaram o conhecimento do
qual necessitavam para concorrer em igualdade de condicdes com o0s que se

prepararam melhor.

/7~ NOM FALEI
VA| PASSANDO\ PROCE GUE UM
e
! = .
CAIPIRA! MOLE D

Figura 08 — Charge de Sandro

Fonte: <http://alunosonline.uol.com.br/portugues/charge-cartum.html>
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A quinta charge que foi apresentada aos alunos, como o préprio titulo ja
evidencia, aborda a questdo da violéncia no interior do pais e para tratar a tematica
0 chargista explora elementos néo verbais que sugerem que o ambiente onde se
encontram as personagens do texto é uma fazenda. A predominéncia da cor verde e
a presenca de um animal bovino atras de uma cerca, que na figura em questao,
provavelmente representa um curral, ajudam a reforcar a ideia de indicar um
ambiente campestre.

Com relagéo ao aspecto verbal da charge, o que leva o leitor a perceber
gue se trata de um assalto a um casal que vive no campo é o fato de o assaltante
usar a palavra “caipira” ao pedir que o senhor |he entregue a carteira e,
posteriormente, o proprio modo de falar do homem que esta sendo assaltado, que
utiliza uma linguagem muito comum aos falantes n&o escolarizados que habitam nas
zonas rurais do nosso pais.

Outro fato que chama a atencéo na charge é a ironia utilizada pela vitima
do assalto ao falar para a esposa que o progresso estava chegando ao lugar onde
eles viviam, ou seja, refere-se ao assalto como um fato que caracteriza o progresso,
pois essa € uma acdo muito comum nas cidades, principalmente nas mais
desenvolvidas, 0 que levou o marido a associar a assalto a chegada do progresso
ao se dirigir a sua mulher.

Como se trata de um tema de facil percepc¢do, a turma conseguiu o
identificar com certa facilidade, contudo, nem todos os alunos conseguiram captar a
ironia expressa na fala do senhor que estava sendo assaltado, mas isso ja era
esperado pelo pesquisador, uma vez que o mesmo ainda ndo havia trabalhado esse
aspecto das charges com a turma.

O objetivo desse primeiro modulo, como explicitado anteriormente, era
apenas familiarizar a turma com o género escolhido e ativar os conhecimentos que
os alunos ja traziam através de suas experiéncias pessoais de leitura. Portanto, 0s
aspectos que nao foram percebidos por eles durante a realizacdo deste médulo ja

eram previstos pelo pesquisador.
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SARNEY ESTA
COM DENGUE

ARRHG! TO
PESSiMO! ACHO
QUE PiQUEi UM

POLITiCO!

Figura 09 — Sarney estd com dengue, 02/08/13

Fonte: <http://chargesdodenny.blogspot.com.br/2013/08/sarney-esta-com-dengue.html>

Em seguida o professor apresentou a turma essa outra charge, cujas
personagens sao mosquitos Aedes Aegypti que dialogam sobre um deles ter picado
um politico, que pelo titulo da charge, localizado no canto superior esquerdo do
texto, trata-se do conhecido politico brasileiro, José Sarney.

Como existe, no meio da sociedade, uma ideia de que “os politicos nao
prestam”, a charge acima parte desse pensamento para fazer uma critica a esses
personagens, uma vez que o natural € a pessoa picada pelo mosquito transmissor
da dengue, da zica e da chikungunya ficar doente, no entanto o que acontece na
charge € o contrario, o mosquito é que foi prejudicado por ter picado um politico.

Convém destacarmos que o0 professor, nesse primeiro momento, deixou
gue os alunos tirassem suas proprias conclusdes acerca dos textos que estavam
sendo apresentados, pois a intencdo desse primeiro médulo era apenas apresentar
0 género sem explora-lo mais profundamente, entretanto, como essas criticas estao
muito evidentes na charge acima, muitos deles percebiam-nas com facilidade.

Além disso, o pesquisador pode perceber que os alunos ndo costumam
assistir a noticiarios, principalmente, os relacionados a politica, ja que a maioria dos

alunos nédo conhecia o José Sarney.
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Forke: Faz Pensar

Figura 10 — Charge de Nani, 29/03/11

Fonte: <http://www.nanihumor.com/2011/03/dinheiro-da-saude-e-educacao-nao-sao.html>

A sétima charge apresentada a turma faz uma critica a maneira como o
dinheiro publico é usado no nosso pais e, para alcancar tal objetivo, o chargista
explora bastante a linguagem nao verbal. A imagem apresentada na charge sugere
uma reunido entre supostos politicos ao redor de uma mesa, que na charge
representa o dinheiro publico e cada um do que se encontram ali procura
“abocanhar” a sua parte.

O texto facilita a compreenséo, pois se trata de uma critica bem explicita,
gue facilmente foi percebida pelos alunos, que ainda associaram a imagem da mesa
com uma pizza e também fizeram referéncia a famosa expressao “acabar em pizza”
para afirmarem que apesar de fazerem uso indevido do dinheiro publico os politicos
nao costumam ser punidos, ou seja, tudo “acaba em pizza”.

Concluida a apresentacdo dessas charges aos alunos o professor |lhes
entregou um questionario a fim de verificar o que eles ja conheciam sobre o género
charge e, partir desse questionario, organizar os modulos seguintes de sua
sequéncia didatica.

O questionario entregue a cada aluno para que eles pudessem responder
a cerca dos textos apresentados continha as seguintes perguntas:

1- Que género textual é esse?
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2- Vocés ja tiveram contato com esse género textual outras vezes?

3- Esse género é trabalhado nas aulas de Lingua Portuguesa que vocés
participam? E em outras disciplinas? Se sim, quais?

4- Eles sao considerados textos? Por qué?

5- Vocés gostam desse género textual? Por qué?

6- Onde esses textos costumam ser publicados?

7- Eles sé@o comicos, engracados? Por qué?

8- Para que eles servem?

Assim que comecaram a responder as questbes, o professor sentiu a
necessidade de explicar aos alunos, de modo bem objetivo, 0 que era um género
textual, pois muitos deles, apesar do contato constante que certamente ja tinham
com 0s géneros textuais, ndo sabiam que aquela era a nomenclatura utilizada para
se referir aos textos com os quais eles tém contato nos seus cotidianos.

Feito o esclarecimento sobre o que era género textual, os alunos
comecaram a responder as perguntas que depois foram recolhidas pelo professor
para serem analisadas. De posse das respostas dadas pela turma, o pesquisador
pode detectar que um numero bem significativo de alunos da turma ja havia tido
algum tipo de contato com o género charge em diferentes suportes. Alguns
responderam que ja tinham visto charges nos seus livros didaticos, outros disseram
ter visto na internet ou em jornais e revistas. Contudo, o professor também percebeu
gue havia, na turma, alunos ndo sabiam que o género textual apresentado a eles era
chamado de charge, umas vez que disseram ja ter tido contato, mas nédo sabiam que
se chamava charge, ou seja, para responder a primeira pergunta teve alunos que
recorreram ao pesquisador.

Com relacdo a terceira pergunta, também n&do houve consenso nas
respostas dos alunos, haja vista que parte deles respondeu que as charges nao
eram trabalhadas nem nas aulas de Lingua Portuguesa nem nas aulas de outras
disciplinas; outros disseram que 0 género nao era trabalhado nas aulas de Lingua
Portuguesa, mas nas de Historia e Geografia sim e houve ainda uma minoria que
respondeu que o género ainda nao foi utilizado como objeto de ensino em nenhuma
disciplina.

As respostas dos alunos a terceira pergunta fizeram com que o
pesquisador chegasse a conclusdo de que o género charge pode até ter sido

trabalhado com a turma, porém nao a ponto de ficar marcado para eles, pois muitos
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alunos ndo sabiam nem que o texto apresentado a eles era uma charge — fato
detectado diante da dificuldade que tiveram em responder a primeira pergunta.

No que diz respeito a quarta pergunta, apesar de também néo ter havido
consenso nas respostas, a maioria dos alunos respondeu que a charge é sim
considerada um texto embora as justificativas apresentadas por quase todos nao
tenham sido téo convincentes.

Outro ponto que merece ser destacado nas respostas dos educandos diz
respeito a justificativa utilizada pela grande maioria deles para a pergunta de nimero
cinco, pois quase 100% dos alunos afirmaram que gostam do género textual
(apenas um afirmou ndo gostar) e justificou o fato de gostarem da charge por se
tratar de um género textual engracado, divertido, o que evidencia a ideia de que,
guase sempre, os alunos observam apenas o lado comico das charges e nao
percebem a carga de sentido que pode ser atribuida a um texto chargico.

No entanto, mesmo antes de serem trabalhados outros aspectos que as
charges podem apresentar alguns alunos, ao responderem a pergunta de namero
cinco, ja apresentaram uma percepcdo em relacdo a outros pontos que podem ser
percebidos nas charges como é possivel perceber nas respostas abaixo:

5 — Vocé gosta desse género textual? Por qué?

Sujeito A — Sim. Porque traz humor junto com critica e muitas vezes ele alerta sobre
algum assunto.

Sujeito B — Sim. Porque transmite algo relevante de forma humoristica.

Sujeito C — Sim. Porque retrata a realidade de um jeito engracado.

Diante das respostas acima o pesquisador pode perceber que apesar de
ainda nao conhecerem profundamente a charge alguns alunos ja possuiam certa
nocdo de que ela pode ser muito mais que um simples texto humoristico cuja
intencdo € apenas a de promover o riso.

Quanto a pergunta de namero seis, praticamente toda a turma ja sabia
em que suportes esse género costuma ser publicado, pois afirmaram que as
charges sédo publicadas em jornais, revistas, livros didaticos, sites da internet e,
como todos eles assistem a televisdo, citaram também a televisdo, fazendo
referéncias a alguns programas que volta e meia apresentam charges,
principalmente as animadas.

Sobre o questionamento se a charge € um género textual coOmico,

pergunta de numero sete, embora nao tenha sido 100% da turma que afirmou sim, a
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grande maioria respondeu que sim e argumentou que o texto chargico é cdmico
porque aborda determinado tema, mas de modo diferente e divertido.

Como ja era a esperado pelo pesquisador a resposta da maioria dos
alunos a ultima pergunta a respeito da utilidade da charge foi a de que esse género
serve para divertir e distrair o leitor ou apresentar um assunto de modo divertido.
Todavia, alguns alunos deram respostas que fugiram a expectativa que o professor
havia criado, pois esses alunos apresentaram respostas que demonstravam, até
certo ponto, que eles ja tinham uma nocdo da utilidade da charge como se pode
observar nas respostas transcritas logo abaixo.

8 — Para que eles servem?

Sujeito D — Para passar algo realistico e importante de forma engracada. Esta
tentando deixar algo tdo pesado em algo mais leve e, a0 mesmo tempo, estédo
fazendo uma critica, podemos dizer uma critica humoristica.

Sujeito E — Para informar as pessoas sobre 0 que acontece no nosso dia a dia e
para ndo dizer de forma tragica fazem elas para divertir.

Sujeito F — Para informar a pessoa um assunto sério de jeito cdmico.

Sujeito G — Para alertar ou criticar algum assunto e a0 mesmo tempo esse género
textual demonstra humor.

Encerrado o primeiro médulo, cujo objetivo era o de ativar o conhecimento
prévio dos alunos acerca da charge, o pesquisador concluiu que apesar de o género
nao fazer parte, de modo constante, das aulas que os alunos da turma participam,
uma parcela bem significativa conhecia alguma coisa sobre o género e outros
conheciam um pouco mais, ou seja, com relacdo aos conhecimentos prévios dos
alunos sobre a charge o pesquisador pode concluir que o nivel da turma era
bastante heterogéneo.

Além disso, o professor pode perceber que, de fato, grande parte dos
alunos s6 conseguia observar o aspecto comico das charges e deixavam passar
despercebidos outros pontos importantes trabalhados por esse género textual e que,
a partir daguele momento, a sua tarefa seria apresentar esses pontos para os alunos
para que eles pudessem fazer uma leitura mais completa dos textos chéargicos.

Assim, a realizacdo do primeiro modulo ofereceu ao pesquisador
informacdes importantes tanto acerca dos conhecimentos prévios que os alunos ja
traziam sobre a charge quanto ao que deveria ser explorado por ele para que os

objetivos tracados fossem alcangados com sucesso.
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4.4 MODULO 2: MOMENTO DE DELEITE E BOM HUMOR

As atividades desenvolvidas ao longo da realizacdo deste médulo tinham
como objetivo proporcionar a turma um momento de fruicdo das charges, isto é, a
ideia era simplesmente fazer com que os alunos apreciassem as charges sem
explorar seus elementos ou fazer qualquer questionamento sobre o assunto
abordado por elas ou coisa parecida.

Para que o objetivo do médulo fosse alcancado o pesquisador selecionou
varias charges animadas (links em anexo) e, com a ajuda de um multimidia e uma
caixa de som, apresentou aos alunos, que se divertiram bastante e puderam
perceber uma diferenca bem significativa entre as charges animadas e inanimadas
que eles tiveram contato no primeiro médulo.

A ideia inicial do pesquisador era levar os alunos para o laboratério e
orienta-los a entrar nos sites de onde as charges foram retiradas e fazer com que
eles conhecessem esses sites, todavia o laboratério da escola ndo estava
apropriado para receber a turma e o professor teve que reprogramar a atividade
para ser desenvolvida na sala de aula mesmo.

Como o municipio onde estd localizada a escola que o pesquisador
realizou seu trabalho estava enfrentando problemas com as doencas transmitidas
pelo mosquito Aedes Aegypti, as charges selecionadas, em sua maioria, abordavam
esse tema, pois o professor entendeu que seria importante para os alunos ter
contato com textos que, de certa forma, retratavam a realidade vivida por eles.
Assim, ao mesmo tempo em que se divertiam assistindo as charges os alunos
aprendiam alguma coisa sobre como evitar que tais doencas pudessem infecta-los
ou infectar seus familiares e amigos. Em outras palavras, eles aprenderam se
divertindo.

Além das charges com tema relacionado as doencas transmitidas pelo
mosquito Aedes Aegypti 0 pesquisador também selecionou outras cujo tema era as
olimpiadas que seriam realizadas no Rio de Janeiro. A escolha de charges com
tema relacionado as olimpiadas deveu-se ao fato de ser um assunto muito presente
na midia e, certamente, os alunos saberiam identificar o tema bordado pelos textos.

E importante lembrarmos que o Rio de Janeiro também enfrentava, na
época, problemas com relacdo a dengue, zica e chikungunya e algumas das

charges selecionadas com o tema das olimpiadas buscavam relacionar essa
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tematica com a questdo relacionada as doencas transmitidas pelo mosquito Aedes
Aegypti. A intencdo do professor era permitir que a turma compreendesse que as
dificuldades enfrentadas por eles em seu municipio também era um problema
presente em outras partes do nosso pais.

Convém ressaltarmos que embora fosse essa a intencdo do pesquisador
ao selecionar as charges animadas apresentadas durante a realizacdo do segundo
modulo de sua sequéncia didatica, em nenhum momento este comentou iSso com
os alunos, pois o objetivo central do médulo era o de proporcionar um momento de
deleite e distracdo, no entanto, mesmo que nao tenham percebido, os alunos
passaram a ter uma visao diferente sobre os cuidados que devem ter para evitar que
sejam infectados pela dengue, zica ou chikungunya.

Como ja era previsto, a turma se divertiu muito durante a realizacdo deste
moddulo e o objetivo tracado pelo pesquisador foi alcancado com sucesso e, até
mesmo 0 que ele havia planejado de forma indireta — sensibilizar os alunos acerca
dos cuidados para se evitar a dengue, zica e chikungunya —, conseguiu concretizar.

Assim que concluiu a apresentacédo das charges animadas o pesquisador
fez a seguinte pergunta aos alunos “Vocés acharam mais divertidas as charges
animadas ou as inanimadas? Por qué?” E, como ja era esperado, a turma inteira
afirmou que as animadas eram mais divertidas, pois apresentavam falas, animacéo,
musicas, parddias etc.

A realizacdo deste segundo modulo serviu também para estimular ainda
mais a curiosidade dos alunos em relacdo ao que seria trabalhado nos médulos
seguintes, pois grande parte deles indagava o pesquisador com a intencao de saber
0 que seria trabalhado na manhéa seguinte.

Ao final do médulo o professor se sentiu mais confiante na conducéo do
seu trabalho, uma vez que havia conseguido despertar a curiosidade da maioria dos
educandos, o que de certa forma, poderia permitir a realizagdo de um trabalho com

mais eficiéncia e cujos resultados alcangariam os objetivos propostos.

45 MODULO 3: APRESENTACAO DA SITUACAO DE COMUNICACAO DO
GENERO

Desenvolvida a ativacdo dos conhecimentos prévios e o momento de

fruicAo das charges a proxima etapa constituiu-se da apresentacdo da situacédo de
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comunicacdo. Segundo Dolz e Schneuwly (2013, p. 84), “A apresentacdo da
situacdo visara expor aos alunos um projeto de comunicacdo que sera realizado
“verdadeiramente” na producgao final”. A producéo final a que se referem os autores
corresponde, nesse caso, a producao de sentido da charge por parte dos alunos. De
acordo com Dolz e Schneuwly (2013, p. 84-85), essa etapa de apresentacao da
situacdo de comunicacdo constitui-se de duas dimensfes: o0 projeto coletivo de

producdo de um género oral ou escrito e as dimensdes de conteudo.

a) 0 projeto coletivo de producao de um género oral ou escrito

Para o trabalho desenvolvido pelo pesquisador com a turma, essa
dimensdo remete a explicitacdo e delimitacdo da proposta em questdo para 0s
alunos, de forma que eles saibam como serd a conducéo do processo (trabalho de
uma sequéncia didatica) e quais os objetivos (produzir sentido na leitura de charges;
compreender as charges a partir de uma abordagem baseada nas teorias de
géneros textuais; discutir diferentes temas abordados nas charges).

A intencdo do pesquisador ndo era que os alunos produzissem uma
charge ao final da sequéncia didatica, mas que fossem capazes de perceber nédo
apenas a comicidade do género, isto €, o objetivo era fazer com que eles
conseguissem fazer uma interpretacdo mais profunda das charges que tivessem

contato em seus cotidianos.

b) Dimenséao dos contetdos

Esta etapa do modulo foi dedicada a explicitacdo do conteudo a ser
trabalhado com a turma ao longo do bimestre (a charge), bem como a de mostrar a
importancia de se trabalhar esse género. A intencdo do pesquisador com a
realizacdo deste médulo era que os alunos, contando com sua mediacao, pudessem
perceber a importancia do trabalho que estavam iniciando e procurassem relacionar
0s conteudos, que aprenderiam na escola, com suas vidas enquanto seres sociais.

Para que o objetivo definido pelo pesquisador para este modulo fosse
alcancado com eficiéncia ele apresentou aos alunos uma charge e solicitou que eles
fizessem a interpretacdo por escrito, isto é, eles deveriam colocar no papel aquilo

gue conseguiram compreender do texto que Ihes foi apresentado.
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O texto escolhido pelo professor foi o seguinte:

Figura 11 — O mosquito e o burro da dengue, 10/01/13

Fonte: <http://www.marcoeusebio.com.br/coluna/o-mosquito-e-o-burro-da-dengue/25680>

Observando as escolhas feitas pelo chargista para construir seu discurso
imaginamos, a principio, que a Unica intencéo dele é caracterizar o cidaddo que joga
lixo ao ar livre nas proximidades da casa, como um “burro”, pois ndo consegue
perceber que ao se livrar do lixo dessa maneira estara colocando em risco nao
apenas a sua saude, mas também a salde das pessoas que habitam préximo a sua
casa e até mesmo as que nem moram e precisam passar por aquela rua.

A imagem da casa com 0 portdo aberto e o0s rastros deixados pelo
“carrinho de mao” indicam que o cidadao, aqui representado pela imagem do burro,
gue esta jogando o lixo, reside, exatamente, na casa em frente.

A escolha pela imagem do burro para representar o cidadao nao foi feita
por acaso, uma vez que esse animal €, com frequéncia, utilizado nas mais diversas
situacOes para fazer referéncia a ignorancia — falta de inteligéncia — do ser humano
em perceber coisas tdo simples como, no caso da charge acima, que ndo se deve
jogar lixo dessa maneira.

A charge apresenta também, como é tipico desse género, um elemento
verbal, o termo “obrigado” expresso pelo mosquito Aedes aegypti, transmissor da

dengue. A palavra utilizada pelo mosquito e a imagem do burro ajudam a construir a
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ironia presente na charge de Milton César e, consequentemente, alcancar o efeito
de humor, caracteristico dos textos chargicos.

Essas séo as possiveis consideracdes que podem ser feitas numa leitura
mais superficial da charge em analise. Todavia, numa andlise mais profunda, ha
outras leituras possiveis, uma vez que nao existe uma ligacdo direta entre o
significante e o significado como poderia ocorrer numa percepcao abstrata e
idealizada.

A conexdo entre o significante e o significado é feita indiretamente,
mediada por intérpretes ou usuarios da linguagem situados socialmente sempre em
determinados contextos ideoldgicos, histéricos e sociais, marcados por todas as
variaveis existentes nesses contextos (classe social, sexo, faixa etaria, origem
geografica etc.).

Trocando em middos, é necessario considerar o contexto e as condi¢des
sécio-historicas de producao e de interpretacao e, nesse sentido, o texto (enunciado)
nao possui uma interpretacdo pré-determinada, mas construida a partir do contexto.

Assim, a charge acima pode apresentar varios outros significados que
dependem exatamente desse contexto, 0 que permite, por exemplo, interpretar que,
ao utilizar a imagem de uma casa bem simples, o chargista queira sugerir que o
“burro” (cidadao) pertenca a uma classe menos favorecida da sociedade e, portanto,
nado € capaz de perceber que sua acao pode prejudicar a si mesmo, dai a utilizacdo
da imagem do animal para fazer referéncia ao cidad&o.

Essa interpretacdo revela que o autor da charge fez uso de uma visao
preconceituosa, elitista e dominante, pois sugere que a¢cdes como a apresentada na
charge sdo praticadas apenas por pessoas pertencentes as classes inferiores da
sociedade, o que é, no minimo, uma percepcéo distorcida da realidade.

Por outro lado, hd também a possibilidade de o interpretante fazer uma
analise que contraste com a ideia de que a acdo de jogar o lixo ao ar livre na frente
da casa seja uma atitude apenas dos cidadéos de classes subalternas, uma vez
que, ao observar o conteudo do lixo que esta sendo jogado na frente da casa,
percebe-se a presenca de itens (pneus, poltrona, fogdo) que geralmente sao
descartados por pessoas que pertencem a classes mais favorecidas.

E importante destacar que cada uma dessas possiveis interpretacées

apresentadas aqui depende, exatamente, do contexto e das condicbes sOcio
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histéricas do interpretante, mas, ao mesmo tempo, coincide com a ideia de que nédo
ha uma interpretacéo Unica, pré-estabelecida.

As interpretacfes apresentadas pelos alunos, evidentemente, foram mais
superficiais, principalmente porque ainda nao conheciam o0s elementos e as
caracteristicas das charges, mas a ideia do pesquisador era identificar em que nivel
eles se encontravam com relacdo a capacidade de interpretacdo do género textual
escolhido pelo professor para realizar seu trabalho.

Assim, ao final do médulo o pesquisador pode perceber que grande parte
da turma fez apenas uma rasa interpretacdo do texto, mais limitada as informacdes
explicitas o que, de certa forma, ja era esperado, haja vista que eles ainda néo
tinham tido contato com a charge de modo a conhecer esse género mais
profundamente. Ainda assim, o professor ficou satisfeito com o resultado alcancado,
pois todos os alunos expuseram suas interpretacées em forma de texto escrito, que
permitiu ao pesquisador analisar o nivel da turma bem como preparar os médulos

seguintes.

4.6 MODULO 4: APRESENTACAO DOS COMPONENTES DO GENERO

Apresentada a situacdo de comunicacdo, 0 pesquisador passou a
apresentar aos alunos as caracteristicas do género que se transformou no objeto de
ensino de sua sequéncia didatica e o primeiro passo foi exatamente trabalhar os
componentes da charge.

Primeiramente o professor procurou verificar se 0os alunos ja conheciam
alguns elementos. Portanto, eles foram instigados a identificar e revelar que
elementos conseguiam perceber nas charges e, em seguida, suas respostas foram
confrontadas com a apresentacao dos elementos constituintes dos textos chargicos.

A principio os alunos afirmaram que a charge apresenta uma imagem e,
geralmente, alguma coisa escrita. Disseram também que, quase sempre esse
género textual critica alguma coisa e também traz algum ensinamento para o
cidadao.

Em seguida, o pesquisador lhes apresentou os constituintes das charges,

sempre fazendo uma associagao entre a explicacao, por escrito, do elemento e esse
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mesmo elemento presente em um exemplo de charge, conforme € possivel notar a

seqguir.

Linguagem visual

O elemento visual é caracteristica presente em toda e qualquer charge.
As codifica¢des visuais proporcionam maior compreensao da critica que o chargista
pretende passar. E claro que, na maioria das vezes, as imagens se alia a linguagem
verbal para enriquecer o discurso elaborado.

Era importante que os alunos percebessem que, muito mais que as
palavras, a imagem na charge tem muito a nos dizer e, para que isso ficasse bem
claro para a turma o professor apresentou a charge abaixo, na qual ndo ha nada
escrito além do titulo para que assim eles pudessem perceber a importancia que tem

a linguagem visual nos textos chargicos.

OLIMPIADAS RIO 2016

~ARIO M AUN S wwwilhumonritadela¥com¥br;

Figura 12 — Olimpiada

Fonte: <http://humortadela.bol.uol.com.br/charges>

Ao apresentar a charge acima aos alunos o professor perguntou-lhes o
que a imagem sugeria e eles nao tiveram dificuldade de relacionar a imagem com

um podio utilizado para premiagédo em alguma competicéo e, como o titulo da charge
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s

é “OLIMPIADAS RIO 2016” a associagéo da imagem com um pédio para premiagao
de atletas ficou ainda mais evidente.

Todavia, ndo se trata de uma premiacdo comum como a que se faz aos
atletas que participam da olimpiada, mas de uma critica a violéncia e ao niumero
casos de dengue, zica e chikungunya, no Rio de Janeiro, onde seria realizada a
olimpiada e que estavam preocupando tanto os organizadores quanto os atletas que
participariam da competicao.

Os alunos néo tiveram dificuldade em perceber a critica que a charge
pretendia fazer, pois assim que lhes foi apresentada a charge imediatamente eles
disseram que a intencao era relacionar o podio com o namero de casos de atos de
violéncia nos quais se utilizava a faca, no caso do terceiro lugar, atos de violéncia
utilizando armas de fogo em segundo lugar e o nimero de casos de doencas
transmitidas pelo mosquito Aedes Aegyti em primeiro lugar.

O texto apresentado faz uso predominante da linguagem visual, uma vez
que, de linguagem verbal ha somente o titulo, ou seja, o texto coloca em evidéncia

um importante componente presente em toda charge: a linguagem visual.

O exagero

Grande parte das charges trabalha com a questdo do exagero.
Exagerando, o chargista consegue dar énfase maior ao que esta tentando dizer ao
evidenciar aspectos marcantes do que a obra se propde a retratar. Sao distor¢des
gue distanciam o desenho da realidade, mas aproximam-no da verdade. Ao mesmo
tempo, 0s exageros sdo responsaveis por enaltecer o carater cémico das charges e
provocar o riso dos leitores.

Sem a presenca do exagero a charge néo teria 0 mesmo sentido, o que
evidencia a importancia desse elemento para que o chargista possa alcancar seu
objetivo que, na maioria das vezes, é fazer uma critica por meio de um texto
carregado de sarcasmo e humor. Esse exagero a que estamos nos referindo nao
esta limitado a apresentacdo de uma caricatura na qual o0s personagens
representados com distor¢des de partes do corpo ou algo semelhante, mas também
pode estar associado a um exagero na ideia como podemos observar na figura
abaixo que o pesquisador escolheu para mostrar aos alunos mais esse importante

componente da charge.
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Figura 13 — Violéncia urbana

Fonte: <http://violenciaurbanna.blogspot.com.br/2013/05/outras.html>

Para trabalhar esse componente da charge o pesquisador apresentou aos
alunos o texto acima, no qual fica evidente que a temética da violéncia urbana
através de assalto a mao armada € o objeto da critica que o autor faz.

Contudo, o que chama a atenc¢do no texto é o fato de dois assaltantes
abordarem, ao mesmo tempo, um cidaddo para assalta-lo, 0 que nesse caso,
caracteriza 0 exagero, pois esse tipo de acdo ndo é muito comum no dia a dia e o
chargista faz uso do exagero para dar mais énfase ao tema que deseja desenvolver.

E importante lembrarmos que, nessa charge, € exatamente o componente
“‘exagero” que permite ao autor do texto alcancar o seu objetivo, ja que se
representasse a agao do roubo apenas com um assaltante o efeito de sentido nao
seria 0 mesmo, pois representaria um fato que, infelizmente, € comum em nosso

pais, principalmente nas grandes cidades.

O ridiculo

hY

O homem ri do ridiculo humano, daquilo que foge a normalidade das

acOes dos homens, ao cotidiano. As charges procuram expor figuras publicas a
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situacdes ridiculas ou a mostrar de forma ndo convencional temas normalmente
tratados com maior seriedade, suscitando assim o riso.

Esse componente ndo esta presente em toda texto chargico, uma vez que
nem sempre o chargista o utiliza uma situagdo que foge a normalidade das acdes
humanas para abordar o tema que deseja em seu texto, mas quando o chargista
opta pelo “ridiculo”, ele facilmente sera percebido pelo leitor, pois se trata de um

elemento bastante visivel nas charges que o apresentam.

Figura 14 — Dilma e o guia, 15/06/11
Fonte: <http://gilvanmelo.blogspot.com.br/2011/06/charge-dilma-e-o-guia.html>

A charge escolhida pelo pesquisador para apresentar aos alunos o
elemento “o ridiculo”, tem como personagens duas figuras bem conhecidas da
politica nacional: a presidente da republica, Dilma Roussef e o ex-presidente, Luis
Inécio Lula da Silva, popularmente conhecido por Lula.

Antes de comentar o conteudo da charge o professor perguntou aos
alunos o que havia de anormal no texto e, a turma foi unanime em responder que
era o fato de o ex-presidente ser apresentado como um cdo, mas eles néo
perceberam, de imediato, que se tratava de um cao guia da presidente que foi
apresentada na charge como uma pessoa cega.

O pesquisador solicitou que eles observassem a charge mais

atentamente e explicassem que tipo de cdo o ex-presidente estava representando.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Riso
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Foi Somente depois dessa solicitacdo que a maioria percebeu que Lula estava
representando um cao guia e a presidente uma pessoa cega.

Logo depois, o professor explicou que a charge apresentava o
componente “o ridiculo”, pois além de apresentar uma situagdo incomum para uma
acdo humana, as personagens sao personalidades extremamente conhecida por
todos, isto €, a charge em questdo apresenta duas figuras publicas expostas a uma
situacdo nada convencional.

O professor aproveitou 0 momento para perguntar aos alunos o que, na
opinido deles, tinha levado o chargista a produzir um texto daquela forma. As
repostas foram que apesar de Dilma Rouseff ser a presidente, o ex-presidente, Luis
Inacio Lula da Silva, ainda influenciava em certas decisdes dela, ou seja, ele agia
como uma guia da presidente, dai a representacéo do cédo guia.

A reposta dos alunos, de fato, expressa a ideia que o chargista quis
passar, pois ao apresentar a presidente Dilma como uma pessoa cega, que precisa
de um guia para ser conduzida, o autor do texto faz uma associacdo entre a
administracdo da presidente e as interferéncias que essa administracdo sofria pelo
seu antecessor, que no caso, foi justamente o ex-presidente Lula, representado na
charge como o cdo que guiava a presidente cega.

E importante ressaltarmos que a charge foi publicada em 2013, ou seja,
ainda no primeiro mandato de Dilma Rouseff, que volta e meia era criticada pela
midia de ser muito influenciada por Lula.

Deixamos claro que o objetivo do pesquisador ao escolher essa charge
limitou-se a apresentar aos alunos um dos componentes da charge, ou seja, ndo
houve um aprofundamento acerca das ideias desenvolvidas pelo chargista através

de seu texto.

Ruptura Discursiva

Um final inesperado € um fator muito usado em charges para provocar o
efeito de comicidade. Trata-se de uma ruptura do discurso construido. O riso esta
associado a essa subita quebra de légica que surpreende o leitor. A surpresa é um
fator imprescindivel nesse caso, e uma virtude do bom chargista é saber escondé-la

sutilmente do leitor para revela-la somente no momento certo.
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Figura 15 — Charge do Sponholz — Da pra confiar, 13/07/16

Fonte: < http://aluizioamorim.blogspot.com.br/2016/07/sponholz-da-para-confiar.html>

O texto acima, escolhido pelo pesquisador para trabalhar o componente
“ruptura discursiva”, faz uma critica ao cidadao brasileiro, que na opinido de um dos
garotos apresentados na charge, ndo merece confianca de ninguém, opinido que
pode ser justificada pela pergunta que o referido garoto faz ao outro personagem da
charge: “Da pra confiar em alguém nesse pais?” A ruptura discursiva é criada nem
tanto pela resposta do outro garoto, mas pela atitude que esse tem de tirar o
dinheiro do bolso do outro sem que o garoto que havia feito a pergunta percebesse.

A postura da personagem que retira o dinheiro do bolso do outro ndo é
esperada pelo leitor, uma vez que apresenta dois jovens conversando sobre a
confianca nas pessoas do pais e ninguém esperava que o garoto a quem foi dirigida
a pergunta, mesmo afirmando que ndo dava para confiar de jeito nenhum, fosse
capaz de ter a reacdo que teve, isto é, houve uma ruptura no discurso que acaba por
evidenciar ainda mais a critica apresentada pela charge.

A identificacdo da critica ao cidad&o brasileiro e ndo ao de outro pais se
deve ao fato de a charge apresentar, num segundo plano, uma enorme bandeira do
Brasil.

Perguntados sobre qual o pais que o personagem se referia na sua
pergunta, os alunos imediatamente afirmaram que se tratava do Brasil e
guestionados sobre o que os levou a essa interpretacao, eles logo disseram que foi

o fato de a bandeira aparecer a frente dos garotos.
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Com relacao a ruptura discursiva, que, primeiramente, foi esclarecida pelo
professor do que se tratava, uma vez que eles ndo conheciam a expressao, 0S
alunos conseguiram perceber que a ruptura do discurso na charge em anadlise
estava exatamente na atitude do garoto de retirar o dinheiro do bolso do outro as
escondidas.

O professor ainda fez questao de ressaltar que em géneros humoristicos
como a charge e outros, a ruptura discursiva € um elemento essencial para se
alcancar o humor, uma vez que ao longo do texto o leitor cria uma expectativa a
cerca de seu desfecho e é surpreendido com um final inesperado que,
consequentemente, é responsavel pela construcéo do humor.

Dessa forma, o pesquisador chegou a conclusdo de que a turma havia
compreendido bem esse componente muito comum nas charges e deu continuidade

a apresentacéo dos outros componentes.

Polifonia

Vemos, em Vvarias charges, enunciadores diferentes, cujos discursos
dialogam para produzir o sentido que o autor pretende passar aos leitores. Essa
polifonia pode ser aplicada de variadas maneiras: dois personagens;, um
personagem e um texto explicativo que contextualize a situacao; etc.

Para trabalhar esse componente da charge o pesquisador iniciou
perguntando aos alunos se eles sabiam o que significava a palavra polifonia e, como
a maioria disse ndo conhecer o significado da palavra, o professor lhes explicou o
sentido do termo para somente em seguida apresentar uma charge na qual fica
evidente a presenca da polifonia para que os alunos compreendessem, na pratica,

como o género charge explora esse componente.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Polifonia
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Figura 16 — Charge do Sponholz — Um bando de canalhas, 21/08/15

Fonte: <http://www.wilsonvieira.net.br/2015/08/charges-do-dia-um-bando-de-canalhas.html>

No caso da charge acima, a polifonia é construida através do didlogo
entre o pai e o filho sobre quem governa o pais, ou seja, dois personagens dialogam
sobre os governantes do pais e ainda € possivel perceber pelo jornal que o pai esta
lendo que existe ainda outra voz presente na charge que é exatamente a do jornal.

Assim que expds a charge a turma, o professor perguntou o que
caracterizava a polifonia no texto, ao passo que todos os alunos disseram que a
polifonia estava no fato de a charge acima apresentar a voz do pai e a do filho,
porém, eles ndo conseguiram perceber que o jornal também era uma voz.

Como eles ndo conseguiram perceber a terceira voz do texto, o professor
explicou que a presenca do jornal na charge também evidencia mais uma voz, nesse
caso, representada pela midia impressa. Assim, o professor Ilhes perguntou o que
eles entenderam do que estava escrito no jornal e obteve como resposta que a
palavra “podreres” estava escrito daquela forma para fazer uma critica aos poderes
legislativo, executivo e judiciario, isto €, a ideia era dizer que os trés poderes
estavam “podres”.

Em seguida o pesquisador confirmou que o entendimento dos alunos

estava correto e que o jogo de palavras utilizado pelo autor do texto, na palavra
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“podreres”, para fazer referéncia aos “poderes podres”, também era um recurso

muito utilizado em charges.

Intertextualidade

Uma charge nunca sera autoexplicativa. O discurso chargistico - como
todos os discursos - esta associado a outros discursos, uma rede de acontecimentos
que o contextualizam com determinada situacdo da sociedade. Muitas charges
dialogam com noticias e editoriais do préprio jornal em que foram publicadas. Essa
interdiscursividade € utilizada pelo chargista geralmente de forma implicita, o que
exige do leitor um conhecimento prévio dos discursos correntes para que possa
entender a charge.

Assim como fez para explicar o componente “polifonia”, o pesquisador
iniciou a explicagdo do componente “intertextualidade” perguntando aos alunos o
gue eles achavam que significava essa palavra. Como apenas um aluno da turma
tentou explicar o que ele achava que fosse o professor sentiu necessidade de fazer
uma explicagcdo sobre a intertextualidade para, somente depois, apresenta-la em
uma charge.

O pesquisador deixou bem claro para os alunos que, para gue possamos
identificar a intertextualidade em um texto, € necessario que conhegcamos o texto
que estd sendo citado em outro, caso contrario, ndo perceberemos que ha a
intertextualidade.

Ressaltou ainda, que nem sempre essa relacdo se da de forma tao
explicita como acontece em alguns casos nos quais um texto apresenta até trechos
de outros. Porém, em outras situacdes, a intertextualidade pode se dar de maneira
mais implicita.

Feita a explicacéo sobre o significado do termo, o pesquisador apresentou

0 texto abaixo aos alunos:
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Estado Islimico planeja atacar durante as Olimpiadas, diz CIA

Ja esta preparado o Sim! Iniciaremos
ataque para a colocando Anitta
abertura das para cantar no

Olimpfadas no Rio? Show de abertura!

Giancarle '16

Figura 17 — Terrorismo nas Olimpiadas do Rio, 11/07/16

Fonte: <http://www.humorpolitico.com.br/page/45/>

Ao apresentar a charge acima a turma, o professor pediu que os alunos
identificassem onde estava a intertextualidade no texto, ao passo que a maioria
disse estar na fala do personagem que estava sem camisa, pois ao falar que estava
preparado o0 ataque na abertura das olimpiadas ele afirma que sim, mas
surpreendentemente, diz que o ataque seria iniciado colocando a cantora Anitta para
cantar no show de abertura.

Depois dessa resposta o professor perguntou a turma o porqué de o
personagem considerar um ataque a Anitta cantar no show de abertura. Alguns
alunos, imediatamente, pediram para explicar e o professor deu a oportunidade para
0S que se prontificaram a responder e afirmaram que o personagem considerava um
ataque a Anitta cantar no show de abertura porque as letras das musicas dela néao
sao muito bem vistas por parte da populacao.

Nesse momento, alguns alunos discordaram da resposta e, como queriam
polemizar a discussdo, o professor resolveu encerrar o assunto e explicar que a

ideia foi mesmo fazer uma critica as muasicas da cantora Anitta, mas ninguém era
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obrigado a concordar com o autor do texto, cada um tinha uma opinido a respeito
das musicas dela e era preciso respeitar isso.

A ideia de evitar a polémica em relacdo as diferentes visfes acerca das
musicas da Anitta foi, naquele momento, adotada pelo pesquisador porque o
objetivo era apenas apresentar o componente ‘“intertextualidade”, mas
posteriormente, o professor percebeu que poderia ter aproveitado 0 momento para
trabalhar outros aspectos da charge em questdo e que eram importantes.

Para encerrar o professor esclareceu que o discurso construido pelo
chargista estabelece uma relacdo com outros discursos e que a ideia da
intertextualidade é exatamente a de que um texto estabeleca relacdo com outros
textos como acontece na charge acima.

O professor explicou ainda que como havia uma relagcao entre discursos,
era possivel afirmar que a charge apresentava interdiscursividade e esclareceu aos
alunos que a interdiscursividade seguia 0 mesmo raciocinio da intertextualidade,
contudo, em vez de um texto citar outro, hd um discurso fazendo referéncia a outro

discurso.

4.7 MODULO 5: DISTINCAO ENTRE CHARGE E CARTUM

O foco deste médulo era estabelecer uma distincdo entre a charge e o
cartum, que em muitas situacfes, até mesmo em alguns livros didaticos, séo
apresentados como se se tratassem do mesmo género e, definitivamente ndo sao.
Assim, a realizacdo de um maddulo no qual as diferencas entre esses dois géneros
fosse apresentada aos alunos era fundamental para que eles ndo confundissem o
cartum com a charge.

Para que o pesquisador pudesse alcancar o objetivo do modulo, que era o
de diferenciar a charge do cartum, ele apresentou, com o auxilio de um multimidia, e
sem que os alunos soubessem que se tratava de géneros distintos, uma charge e
um cartum e solicitou que eles encontrassem alguma diferenca entre os dois
géneros.

A resposta, j esperada pelo pesquisador, foi a de que a diferenca estava
apenas na tematica abordada por cada um e nos personagens que também eram

diferentes, pois os dois textos apresentavam imagem junto com texto escrito e
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criticavam alguma coisa, ou seja, 0s alunos, por ndo conhecerem as diferencas
entre cartuns e charges, ndo conseguiram perceber que os textos que eles tinham
acabado de ter contato se tratavam de géneros distintos, mas com algumas

caracteristicas comuns a ambos.

e/
NoVO RECORDE MUNDIAL
0 SR ESTP' DESCONECTADD,
GEM INTERNET B SEM cELULAP
Ha' EXATOS A MiNvTo E”
DEZEGSETE SEGUNDDS 1.

2\
J'o-

Figura 18 — Desconectado

Fonte: <http://www.cartuns.com.br/page10.htm|>

O cartum acima, que Ihes foi apresentado, explora um tema muito comum
nos dias atuais, que € o uso constante do celular. A turma néao teve dificuldade em
identificar que o texto faz uma critica ao uso excessivo do celular, mas né&o
conseguiu perceber que ndo se tratava de uma charge, pois para os alunos o texto

em questao também era uma charge.
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Assim que eles apresentaram suas opinides acerca desse cartum o
professor apresentou um quadro no qual detalhava as caracteristicas do cartum e
cujo conteudo segue abaixo:

e O cartum se caracteriza como uma anedota grafica em que nele
podemos visualizar a presenca da linguagem verbal associada a nao
verbal. Suas abordagens dizem respeito a situagdes relacionadas ao
comportamento humano, mas nao estdo situadas no tempo, por isso
sdo denominadas de atemporais e universais, ou seja, ndo fazem
referéncia a uma personalidade em especifico. Cientes disso, torna-
se importante compreendermos que 0 nome cartum proveio de um
acontecimento ocorrido em Londres, em 1841. Tal acontecimento diz
respeito ao fato de o principe Albert, no intuito de decorar o Palacio
de Westminster, ter promovido um concurso de desenhos feitos em
grandes cartdes (cartoons em inglés), os quais seriam colados as
paredes. Dessa forma, no intento de satirizar, a revista Punch,
considerada na época a primeira revista humoristica do mundo,
resolveu publicar seus proprios cartoons.

Em seguida o pesquisador utilizou a mesma estratégia com a charge

abaixo.

_ MENINO!
VOCE TA GAZETADO ;
DEMAIS E SE CONTINUAR SET

ASS VOCE SABE O QUE y
VOCE VAT SER QUANDO FESSORA

CRESCER.. VEREADOR!

AOR@AcTca oM L 4, oo
Figura 19 — Charge de Myrria, 22/06/15
Fonte: < http://jataubaemmfoco.blogspot.com.br/2015/06/voce-sabe-qual-real-funcao-de-um.htmi>
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Depois que os alunos observaram o texto acima o professor lhes
perguntou qual era o tema que ele desenvolveu, ao passo que facilmente eles
identificaram e disseram que se tratava de uma critica aos politicos e, mais
precisamente, aos vereadores, que de acordo com a visdo do garotinho da charge,
nao precisa estudar.

Em seguida o professor apresentou outro quadro, mas agora com as
caracteristicas da charge além de um breve historico sobre a origem do termo e cujo
conteudo esta reproduzido a seguir:

e A charge, um tanto quanto diferente do cartum, satiriza situacdes
especificas, situadas no tempo e no espaco, razdo pela qual se
encontra sempre apontando para um personagem da vida publica em
geral, as vezes um artista, outras vezes um politico, enfim. Em se
tratando da linguagem, também costuma associar linguagem verbal e
nao verbal. Outro aspecto para o qual devemos atentar diz respeito
ao fato de a charge, expressa na lingua francesa, possuir significado
de “carga”, aderindo por completo a intengdo do chargista, ou seja, a
de que ele realmente atua de forma critica numa situacdo de ordem
social e politica.

e Em francés, a palavra charge significa “carga”. de fato, o chargista “vai
a carga”, atacando com ironia e mordacidade uma situacao politica ou
social.

e A charge faz parte do material de opinido, isto €, aquela parte dos
jornais e revistas em que cada autor expressa seu ponto de visa
sobre determinado assunto. Em geral, localiza-se na pagina de
editoriais, a pagina mais nobre da publicagéo.

Encerrada a apresentacdo dos textos e de suas caracteristicas o
professor voltou a perguntar qual a diferenca que existia entre eles e, dessa vez os
alunos disseram que o primeiro texto abordava um tema mais universal que nao
estava ligado a alguém especifico enquanto o segundo dirigia sua critica aos
politicos, isto é, estava mais direcionado.

Com o encerramento deste médulo o pesquisador concluiu que, como ele
ja esperava, os alunos sentiram dificuldades em detectar diferencas entre os

géneros, pois ambos sao textos humoristicos que combinam ou néo o verbal e 0 ndo
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verbal e, tanto no cartum quanto na charge, o elemento ndo verbal é distorcido para
criar certo exagero. Diante de tanta semelhanca, os alunos disseram que se tratava
do mesmo género.

Entretanto, depois de apresentadas as caracteristicas eles conseguiram
perceber a diferenca, que ndo esta no aspecto estético do texto, mas,
principalmente, em seu conteldo e o professor considerou que o objetivo do modulo

havia sido alcancado.

4.8 MODULO 6: DIFERENCAS ENTRE CHARGE E TIRAS

O modulo anterior foi destinado ao estabelecimento da distingdo entre os
géneros charge e cartum, este, por sua vez, teve como finalidade a apresentacéo
das diferencas entre o texto chargico e as tiras e a conducdo adotada pelo
pesquisador para a realizacdo deste médulo foi bem parecida com a utilizada no
mddulo que o antecedeu.

Primeiramente o pesquisador apresentou uma charge e uma tira a turma
e solicitou que eles observassem os dois textos e dissessem o0 que havia de
semelhante bem como o que havia de diferente entre eles. Diferentemente do que
aconteceu na comparagao entre o cartum e a charge em que os alunos tiveram
dificuldades de apresentar diferencas entre um e outro; dessa vez, eles tiveram mais
facilidade em apontar o que havia de semelhante e também as diferencas entre os
textos.

A facilidade se deve ao fato de a prépria estética da tira ser diferente da
estética da charge, o que permitiu que os alunos néo confundissem um género com
0 outro como aconteceu com a charge e o cartum.

Em seguida o pesquisador apresentou um quadro comparativo com as
caracteristicas dos dois géneros para sistematizar as discussdes feitas em sala
durante a apresentacdo dos textos.

As tiras apresentadas aos alunos foram as seguintes:
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Figura 20 — Tirinha 539 do Clube da Mafalda, 19/11/12
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Fonte: <http://clubedamafalda.blogspot.com.br/2012/09/tirinha-539.htmli#.WAymF7P-rYA>

O professor apresentou a tira acima e perguntou a turma qual o assunto
que ela abordava. A principio os alunos ficaram meio receosos em responder com
medo de errarem, mas assim que um deles disse que a tira fazia uma critica a
humanidade, os outros também entraram na discussdo 0 que permitiu ao
pesquisador explorar um pouco mais o texto e indaga-los sobre o que os levou a
chegarem a essa concluséo, ao passo que responderam que as falas da Mafalda no
primeiro e no ultimo quadrinhos foi o que permitiu a identificacdo da critica.

O professor também perguntou se era possivel identificar essa critica
lendo apenas o primeiro quadrinho ou os dois primeiros. A turma foi unanime em
responder que ndo era possivel e o pesquisador aproveitou a oportunidade para
comentar sobre a importancia da sequéncia de quadrinhos para a compreensao do
texto e, mesmo numa tira com apenas um quadrinho, a sequéncia das falas exerce

um papel importante para sua compreensao.

[/~ NEo DA POR mals E FACIL, MIGUELITO, SE

QUE A PROFESSORA EU DIGO, POR EXEMPLO “ESSE
LIXO ENFEIA A RUAY, QUAL
£ © SUJEeITo?

EXPLIQUE, EU NAOC EN-
TENDO ESSE NEGSCIO
DE suTeITo E
PREDICADO!

Ly

Figura 21 — Tirinha da Mafalda, 17/11/12

Fonte: <http://mundoletras2009.blogspot.com.br/2012/11/predicacao-verbal-objeto-direto-e.html>

Perguntados sobre o assunto abordado pela tira acima, mais uma vez os

alunos nao tiveram dificuldades em identificar e dizer que se tratava de uma critica
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aos politicos e, nesse caso, especifica aos prefeitos que deixam as cidades
abandonadas.

Novamente 0 pesquisador perguntou aos alunos se era possivel
identificar a critica ao ler os dois primeiros quadrinhos e eles foram unénimes em
afirmar que era impossivel. O professor perguntou, entdo, sobre qual era a resposta
que o leitor esperava que o Miguelito desse para a pergunta feita pela Mafalda e
eles, imediatamente, disseram que o leitor esperava que Miguelito dissesse qual era
0 sujeito da oracgéo construida pela Mafalda.

O pesquisador aproveitou a oportunidade para verificar se a turma tinha
compreendido o componente “ruptura discursiva” que havia sido trabalhado no
modulo IV e indagou aos alunos sobre o que representava essa ndo ocorréncia na
tira da resposta esperada pelo leitor e, a maioria dos alunos, conseguiu associar
esse fato com a ruptura discursiva ou quebra de expectativa.

Concluida essa primeira etapa do modulo o passo seguinte foi apresentar
aos alunos, de forma sistematizada, as semelhancas e as diferencas entre os dois
géneros. Para tanto, o pesquisador, com o auxilio de um multimidia, apresentou
alguns slides nos quais constava a definicdo de charge apresentada no médulo
anterior e as seguintes defini¢cdes de tira:

e Atirinha surgiu da ideia de se fazer histérias curtas, de forma que a leitura do
texto fosse rapida, eficiente e bem-humorada. Pode ser considerada uma
adaptacdo da HQ impressa. Mas € bastante comum, em gibis, termos
histérias curtas, de uma pagina, geralmente, com 0s personagens principais
das revistas.

e Tirinhas sdo como as histérias em quadrinhos (HQ's), sé que normalmente
apresentam uma leitura menor, mais rapida. Pode estar contida em um jornal,
revista, internet etc. A maioria das tirinhas tem mais haver com o humor,

podendo conter qualquer tipo de género.

4.9 MODULO 7: LINGUAGEM VERBAL, NAO VERBAL E MISTA

Os textos chargicos séo caracterizados, com relagdo a sua linguagem,

pela valorizacdo da linguagem n&o verbal que, muitas vezes, vem associada
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também a verbal. Assim, este modulo foi realizado exatamente para que o
pesquisador pudesse apresentar aos alunos mais essa caracteristica das charges.
Na primeira etapa do modulo o professor, antes de apresentar a definicao
dos tipos de linguagem, perguntou aos alunos se eles sabiam o que era linguagem
verbal e ndo verbal para verificar o conhecimento que eles ja possuiam acerca do
assunto e, a maioria deles, ndo soube dar uma resposta.
Assim, o professor apresentou a imagem abaixo a eles e perguntou se as

placas que estavam na imagem transmitia alguma informagéo.

Figura 22 — Conjunto de trés placas de transito.
Fonte: <https://oficinaenem.wordpress.com/linguagem/linguagem-verbal-nao-verbal-e-mista/>

A resposta foi imediata e todos disseram que sim, que as placas
informavam alguma coisa. O professor entdo perguntou se havia alguma palavra
escrita nas placas e eles responderam que nao, pois havia s6 nimeros em uma
delas. Dessa forma, o pesquisador pode dizer aos alunos que as placas
apresentadas na imagem eram exemplos de linguagem nao verbal, ou seja, textos
que transmitiam informacdes sem fazer uso de palavras escritas ou faladas.

Em seguida Ihes apresentou a tira abaixo para que eles pudessem

observar:
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Figura 23 — Tirinha da Turma da Ménica

Fonte: <http://tmsupermania.blogspot.com.br/2012/05/tirinhas-coloridas-02.htmI>

Depois que eles observaram, o pesquisador perguntou se sé as imagens
seriam suficientes para que o leitor pudesse compreendé-la, ao passo que eles logo
disseram que ndo seria possivel compreender o texto por completo caso nao
houvesse as falas da Monica e do Cebolinha.

Depois das respostas o professor pode dizer que as falas das
personagens representavam a linguagem verbal;, os gestos, movimentos e
expressoes, a linguagem nao verbal e as mistura das duas coisas faziam com que o
texto fosse construido utilizando a linguagem mista.

Encerrado esse momento, o professor apresentou uns slides com as
definicBes dos trés tipos de linguagem, conforme apresentado abaixo:

e A linguagem verbal: é aquela que utiliza a palavra escrita ou falada para
estabelecer a comunicacdo. Um texto ou uma conversa com 0S amigos sao
exemplos de linguagem verbal

e A linguagem nao verbal: utiliza os gestos, 0s sons, 0s simbolos e o0s icones
para conceder a comunicacdo. Uma pintura, o seméaforo ou uma placa de
transito sdo exemplos de linguagem nao verbal.

e A linguagem mista: é aquela que simultaneamente utiliza a linguagem verbal
e nao verbal. Uma histdria em quadrinhos ou um cartaz de publicidade sdo

exemplos de linguagem mista.

4.10 MODULO 8: O QUE NAO PODE VER, MAS QUE E POSSIVEL PERCEBER

A charge € um género textual carregado de informacgdes que néo estdo na

sua superficie textual, mas implicadas no contexto, ou seja, estdo nas entrelinhas.
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Neste modulo o trabalho foi exatamente o de apresentar aos alunos esse recurso
linguistico muito utilizado pelos chargistas para dizer algo ndo apenas com as
palavras, mas também com a auséncia delas.

Segundo Guimaraes (2014), “Nao se nega o fato da presenga do implicito
em tudo o que dizemos; cada vez que falamos, oculta-se em nossa fala grande parte
de implicito — a linguagem comportando uma parte de significacdo deixada a
interpretacdo. ” Se em tudo que falamos ha a presenca de implicitos, mais ainda
eles vao se fazer presentes nos textos chargicos, uma vez que trata-se de um
género textual cuja finalidade principal é criticar através do humor e, para isso, 0s
chargistas sempre exploram os implicitos a fim de que o leitor possa perceber o que
nao foi dito.

Para o desenvolvimento das atividades deste médulo o pesquisador
utiizou duas charges, nas quais € possivel perceber, claramente, que ha
informacbes que ndo estdo explicitas, mas que sdo possiveis de serem

identificadas.

_ MENINO! =
VOCE TA GAZETADO
DEMAIS E SE CONTINUAR SET
ASSIM. VOCE SABE O QUE FESSORA!
VOCE VAI SER QUANDO VOU S

ER
CRESCER...? VEREADOR!

civin@actiica com bei: 4, wror
Figura 24 — Charge de Myrria, 22/06/15

Fonte: <http://jataubaemmfoco.blogspot.com.br/2015/06/voce-sabe-qual-real-funcao-de-um.html>

A primeira charge utlizada pelo pesquisador para trabalhar as
informacdes implicitas que as charges costumam explorar foi a mesma ja utilizada
no moédulo V, mas naquela oportunidade, o objetivo era apenas estabelecer a
diferenca entre esse género e o cartum.

Dessa vez, a ideia era fazer com que os alunos percebessem que os

textos chargicos apresentam informacdes que ndo estdo expressas, mas que um
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leitor atento pode muito bem identificar até com certa facilidade. Para tanto, ao
apresentar a charge a turma, o professor entregou aos alunos um papel com a
seguinte pergunta: A partir da leitura da charge, o que se pode dizer acerca dos
vereadores e que ndo estd expresso no texto?

A maioria dos alunos néo teve dificuldade em identificar a informacgao
critica que a charge passa, mas que ndo esta explicita no texto, todavia, alguns
alunos tiveram mais dificuldade em perceber tal ideia acerca dos vereadores. Assim,
o professor pediu que um dos alunos lesse a sua resposta para o restante da turma,
ao passo que um deles se prontificou a ler o que havia respondido que foi o
seguinte: “A informacéao implicita é que para ser vereador nao € necessario estudar.”

Como a maioria tinha respondido seguindo a mesma linha de raciocinio, a
turma concordou com a resposta do colega e os que tiveram dificuldade em
identificar compreenderam um pouco mais.

E importante destacarmos que o pesquisador deixou bem claro aos
alunos que o pensamento expresso na charge € uma critica ao fato de que para se
candidatar ao cargo de vereador basta saber ler e escrever, mas também comentou
com eles sobre a importancia do estudo na vida de cada cidadédo e afirmou que a
postura do garotinho da charge néo era correta.

Encerrada a discussdo sobre a primeira charge, o pesquisador
apresentou a turma outra charge e, no mesmo papel que havia entregado antes,
solicitou que os alunos respondessem a segunda pergunta: “Que opinido sobre os

politicos esta implicita na charge?”
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Figura 25 — Charge de Gilmar, 24/07/11
Fonte: <http://clickgratis.blog.br/SOTIRINHAS/366538/charges.html>

Diferentemente do que aconteceu com a primeira charge apresentada,
em que alguns alunos tiveram dificuldade em identificar a informacéo implicita, com
a segunda esse problema ndo aconteceu, pois todos os alunos que participaram das
atividades deste médulo conseguiram identificar a opinido que a charge passa a
respeito dos politicos.

O pesquisador fez questéao de ressaltar que o fato de a charge emitir essa
opinido, mesmo que de forma subentendida, néo significa que os alunos tenham que
concordar com essa opinido, uma vez que ha no texto uma generalizacdo que
coloca todos os politicos como sendo piores que sequestradores, assaltantes de
bancos e traficantes.

Concluida essa etapa, o pesquisador apresentou aos alunos uma série de
slides nos quais havia a sistematizacdo e os conceitos de implicitos e explicitos,
bem como informagdes sobre pressupostos, subentendidos etc.

Assim, a realizacdo deste modulo foi extremamente importante para que
os alunos pudessem compreender melhor os textos chargicos e ndo ficassem
limitados as informacdes explicitas e humoristicas que também sao exploradas pela
charge e o pesquisador considerou como positivo o trabalho desenvolvido, uma vez

gue conseguiu alcancar os objetivos tracados para o médulo.

4.11 MODULO 9: LINGUAGEM CULTA E LINGUAGEM COLOQUIAL

Este modulo foi dedicado a apresentar as diferencas entre as variedades
culta e coloquial da lingua utilizando o género charge como ponto de partida para
esse trabalho, pois a charges, geralmente, apresentam linguagem coloquial por se
tratar de um género de leitura leve e humoristica.

Para o desenvolvimento do médulo, o pesquisador fez uma comparagao
entre a linguagem que se utiliza nas charges e a linguagem de uma noticia, género
no qual predomina a linguagem culta.

O primeiro texto que foi apresentado aos alunos foi a noticia reproduzida

abaixo, publicada no site G1 Pard em 27 de junho de 2016:
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BELEM LIDERA O RANKING DE CASOS DE DENGUE NO PARA

Sespa divulgou balanco de casos de dengue, chikungunya e zika no
PA. De 1° de janeiro a 24 de junho, 4.010 casos de dengue foram
registrados.

Dados divulgados pela Secretaria de Estado de Salude Publica (Sespa)
nesta segunda-feira (27) apontam que o Para registrou 4.010 casos de
dengue, 163 de zika e 127 de febre chikungunya. O balanco foi feito entre
os dias 1° de janeiro e 24 de junho deste ano, segundo o nono Informe
Epidemioldgico de 2016.

Dos municipios paraenses com maior ocorréncia da dengue, Belém
continua a liderar o ranking, com 483 casos confirmados, seguida por
Alenquer (340), Oriximina (288), Pacaja (206), Parauapebas (198), Tucurui
(175) e Novo Repartimento (174). Em todo o estado, ndo houve registro de
mortes por dengue em 2016.

De acordo com a Sespa, a execucdo de agbes contra a dengue é de
competéncia dos municipios, que devem cumprir metas, entre as quais
destacarem agentes de controle de endemias para fazer visitas domiciliares.

A Sespa afirma que faz o monitoramento dos 144 municipios que
receberam o incentivo do Ministério da Saude para vigilancia, prevencéo e
controle da dengue, e orienta as prefeituras quanto ao uso correto de
inseticidas para o controle.

Em seguida o pesquisador Ihes apresentou a seguinte charge:

SARNEY ESTA
COM DENGUE
QUE FOi. ARRHG! TO
CARA. Tﬁ PESSiMO! RCHO
MAL? QUE PiQUEi UM
POLITiCO!

Figura 26 — Sarney esta com dengue, 02/08/2013.
Fonte: <http://chargesdodenny.blogspot.com.br/2013/08/sarney-esta-com-dengue.htm|>


http://g1.globo.com/pa/para/cidade/belem.html

109

Concluida a apresentacdo dos textos, os alunos foram instigados a
perceber as diferencas na linguagem utilizada nos dois géneros e, a partir de suas
observacdes, o professor fez as seguintes perguntas:

1 — Em qual dos textos a linguagem utilizada estd mais proxima da que utilizamos
em nosso dia a dia? Por qué?

2 — Em qual dos textos a linguagem utilizada segue as regras gramaticais da
escrita? Justifique sua resposta.

As respostas da turma para as perguntas feitas pelo professor revelaram
que os alunos conseguiram perceber que a linguagem mais proxima daquela que
eles utilizam no dia a dia era a da charge, enquanto a linguagem utilizada na noticia
seguia mais as regras estabelecidas para a escrita.

O professor pode, entdo, esclarecer que a linguagem empregada na
charge era a coloquial e a da noticia era a linguagem culta, pois enquanto na charge
havia palavras reduzidas como “ta” e “t6”, na noticia esse fato ndo ocorria, uma vez
gue se trata de um género textual que exige uma linguagem mais sistematizada para
gue néo possa gerar problemas ao passar determinada informacéo.

Para encerrar o modulo o professor apresentou um slide com um quadro
estabelecendo as diferencas entre a linguagem culta e a linguagem coloquial,

reproduzido a seguir:

Linguagem Culta

e Essa modalidade € responsavel por representar as praticas linguisticas
embasadas nos modelos de uso encontrados em textos formais. E 0 modelo
gue deve ser utilizado na escrita, sobretudo nos textos néo literarios, pois
segue rigidamente as regras gramaticais. A norma culta conta com maior
prestigio social e normalmente é associada ao nivel cultural do falante:
guanto maior a escolarizacdo, maior a adequacéao com a lingua padrao.

e Essa linguagem é mais elaborada, tanto porque o falante tem mais tempo
para se pronunciar de forma refletida como porque a escrita € supervalorizada
na nossa cultura.

e E a historia do "vale o que esta escrito".


http://alunosonline.uol.com.br/portugues/linguagem-literaria-nao-literaria.html
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Linguagem Coloquial

e E aquela utilizada em nosso cotidiano nas situacbes em que o nivel de
formalidade é menor, portanto, requer menor adequacdo as regras
gramaticais. A linguagem coloquial, ou linguagem popular, € mais dinamica,
sendo marcada por grande fluidez verbal, ja que néo existe a preocupacao
excessiva com a norma-padrdo da lingua. Nela sdo permitidos recursos
expressivos da linguagem, como girias, e pode ser mais facilmente

encontrada nos textos literarios, nos quais se admitem licencas poéticas.

Concluida a apresentacdo dos slides o professor perguntou aos alunos
qgual modalidade de linguagem prenominava nas charges, a culta ou a coloquial e
por que, ao passo que a turma foi unanime em afirmar que, nos textos chargicos,
predominava a modalidade coloquial da lingua, pois se trata de um género textual
mais espontaneo, que explora bastante o humor e ndo tem muita preocupac¢do com
a norma padréo da lingua.

Dessa forma, o pesquisador sentiu-se satisfeito com o resultado
alcancado ao final do mdodulo, uma vez que seu objetivo havia sido alcancado com

éxito.

4.12 MODULO 10: AS FIGURAS DE LINGUAGEM

O modulo 10, que foi realizado em duas horas aulas, teve como foco
principal a identificacdo das figuras de linguagem que geralmente aparecem nos
textos chérgicos. Para tanto, o professor iniciou os trabalhos do modulo perguntando
aos alunos se eles ja haviam estudado as figuras de linguagem e, por coincidéncia,
a professora da turma havia trabalhado algumas figuras com eles no bimestre
anterior.

Diante disso, o professor, informalmente, indagou os alunos acerca das
figuras de linguagem que costumam ser utilizadas nas charges e, a maioria deles,
disse que a mais usada era a ironia. O professor, entdo, aproveitou 0 momento para
apresentar aos alunos uma série de slides com definicdes e exemplos das principais

figuras de linguagem.
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Em seguida, apresentou algumas charges nas quais foram utilizadas
figuras de linguagem e pediu que eles identificassem qual a figura de linguagem

utilizada em cada uma e justificassem a resposta.

Figura 27 - No Rio de Janeiro..., 29/01/15
Fonte: <https://brasileirosolidario.wordpress.com/tag/bala/>

A primeira charge a ser apresentada a turma foi essa e, a grande maioria
dos alunos, afirmou que a figura utilizada nesse texto foi a personificacdo ou
prosopopeia, pois esta sendo atribuida a “bala” uma caracteristica humana que é a
de falar. Alguns disseram que ndo sabiam qual a figura de linguagem havia sido

empregada no texto.

TOPA TUDO POR DINHEIRO

Figura 28 — Topa tudo por dinheiro, 14/11/10

Fonte: <http://analisedecharges.blogspot.com.br/2010_11 01 archive.html>
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Logo depois, o0 professor projetou essa outra charge para que os alunos
observassem e encontrassem a figura de linguagem utilizada pelo chargista e, dessa
vez, todos os alunos que participaram da atividade responderam que havia na

charge uma antitese, pois as palavras bem e mal possuem sentidos opostos.

Figura 29 - Charge de Tiago, 07/11/12

Fonte: <http://geografiaprofessoraalessandraoliveira.blogspot.com.br/2012/11/existe-razao-para-
tanto-descaso-na.html>

A terceira charge utilizada pelo pesquisador na atividade relacionada as
figuras de linguagem explora, novamente, a personificacdo, pois a Amazbnia €
personificada ao lamentar o descaso que o ser humano tem tido com ela.

Os alunos também nao tiveram dificuldade em identificar a figura de
linguagem utilizada pelo chargista, mas dessa vez a pergunta do professor foi
acerca dos elementos visuais que o autor do texto lancou mao para construir a
personificacdo além da fala. E, mais uma vez, a turma facilmente conseguiu
perceber que os curativos e as lagrimas ajudavam a reforcar a personificacéo
explorada no texto.

Assim, o pesquisador concluiu que a atividade desenvolvida neste modulo
permitiu que ele alcancasse o seu objetivo de mostrar que as charges, quase
sempre, langam méao de recursos linguisticos capazes de transmitir o que o chargista

deseja de um modo humoristico e, ao mesmo tempo, bastante critico.

4.13 MODULO 11: DO HUMOR A CRITICIDADE
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O trabalho desenvolvido neste mddulo visou demonstrar aos alunos que
as charges ndo sao apenas para promover distracdo ou riso, elas também sao
importantes instrumentos de expressdo do pensamento critico, uma vez que atraves
da ironia que também caracteriza esse género, é possivel criticar varios aspectos da
sociedade.

A atividade programada para o moédulo teve como finalidade fazer com
gue os alunos percebessem gue existe na charge uma série de criticas sobre varios
temas de interesse da sociedade, principalmente, sobre politica.

Desse modo, o pesquisador selecionou duas charges que abordavam
diferentes temas e apresentou a turma com o auxilio de um multimidia. Em seguida,
solicitou aos alunos que eles identificassem o tema abordado e qual era a critica
contida na charge.

A primeira charge escolhida pelo pesquisador na conducao das atividades
deste modulo aborda a questdo das doencas transmitidas pelo mosquito aedes
egypti e como o comportamento de algumas pessoas pode facilitar a propagacgao

dessas doencas.
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Figura 30 — Focos do mosquito, 10/03/2016.

Fonte: <http://suburbanodigital.blogspot.com.br/2016/03/charges-aedes-aegypti-dengue-zika-virus-e-
chikungunya.html>

Os alunos néo tiveram dificuldade em perceber que a charge faz uma
critica as pessoas que se negam a permitir que os profissionais da area da saude
(agentes comunitarios de saude, agentes de endemias ou profissionais afins) entrem

no seu quintal para verificar se ha focos do mosquito aedes egypti, mesmo estando
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com o quintal repleto de recipientes com agua parada — ambientes preferidos do
mosquito transmissor da dengue.

No entanto, eles ndo perceberam, de imediato, que a cabeca do
personagem da charge tinha sido representada por um balde também cheio de agua
parada, ao passo que o professor perguntou qual era a opinido deles acerca desse
fato e um dos alunos respondeu que a ideia era dizer que o homem s6 “falava agua”,
ou seja, nada que pudesse ter proveito.

Em seguida os demais também comecaram a falar que a ideia era mesmo
a gque o colega havia dito e também citaram uma a expresséo “sé conversa agua’,
gue segundo eles, geralmente é utilizada para se referir a uma fala pouco proveitosa
e gue, no caso da charge, esta associada a fala do homem.

Depois que eles fizeram suas observacdes o pesquisador afirmou que o
fato de o chargista ter desenhado a cabeca do cidadao apresentado na charge como
se fosse um balde, que também estd com agua parada, provavelmente, tinha
mesmo a intencdo de conduzir o leitor a fazer uma interpretacdo de que, por sua
ignorancia, o homem descrito é caracterizado como uma pessoa que so tem “agua’
na cabeca, 0 que, nesse contexto, significa que ndo fala nada que se possa

aproveitar.

Ele roubou o
dinheiro mas foi

visto na televisao.

Continua em
liberdade e faz
parte do governo!

Jodo, nesta
frase, onde
esta o sujeito?,

Figura 31 - Charge 29, 14/08/13

Fonte: <http://www.porquinhodoido.com.br/2013/08/0s-mais-engracadas-charges-e-
memes.html>
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O texto acima foi o segundo que o pesquisador utilizou para trabalhar
explicar aos alunos que as charges além de cémicas sdo também criticas e, ao
apresentar o texto aos alunos ele perguntou o que havia de cémico na charge. A
turma nado teve dificuldade em dizer que a comicidade estava exatamente na
resposta do aluno Joao, pois néao foi a resposta esperada pela professora.

O professor aproveitou 0 momento para relembrar aos alunos que a
resposta do aluno a pergunta da professora representava uma ruptura discursiva ou
uma quebra de expectativa, um dos componentes da charge apresentado a eles no
maddulo 4 e que a construcdo do humor do texto foi proporcionado exatamente por
essa ruptura.

Em seguida o pesquisador perguntou qual era a critica contida no texto e,
mais uma vez, os alunos conseguiram identificar com facilidade ao afirmarem que se
tratava de uma critica aos governantes corruptos que desviam o dinheiro publico,
sdo denunciados, mas acabam ficando em liberdade, ou seja, nada acontece com
eles.

Quando os alunos expuseram suas opinides o pesquisador fez questéao
de ressaltar que o género charge além de ser um género cdmico vai sempre criticar
e denunciar essas situacfes que ocorrem no nosso cotidiano e que nao estao de
acordo com os padrfes éticos da vida em sociedade.

Assim, ele alertou os alunos que sempre que fizerem a interpretacéo de
uma charge eles deveriam observar ndo apenas 0 seu aspecto humoristico, mas,
acima de tudo, o seu carater critico e de denuncia, pois dessa forma eles
conseguiriam partir de uma situacdo humoristica para se transformarem em pessoas
mais criticas e participativas.

Com essa atividade o professor encerrou o moédulo satisfeito com o

resultado alcancado e animado para desenvolver o ultimo modulo com os alunos.

4.14 MODULO 12: DO GENERO COMO OBJETO DE ESTUDO AO GENERO
COMO PRATICA SOCIAL

Como durante a realizacdo dos modulos anteriores a charge foi
desmembrada em dimensdes que possibilitaram o seu ensino, este Ultimo maédulo

teve como finalidade trabalhar o género que, para fins didaticos, foi transformado em
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objeto de ensino em sua totalidade, a fim de verificar se houve, por parte dos alunos,
a compreensao do género escolhido para a realizacédo do trabalho com a turma.

A ideia do pesquisador era que a partir de todo o trabalho feito nos 11
modulos anteriores, os alunos fossem capazes de analisar charges e perceber ndo
apenas o lado comico do género, mas todas as informacdes que ele é capaz de
transmitir sem que seja necessario estar escrito, ou seja, o objetivo era fazer com
gue os alunos percebessem a importancia do contexto para a compreensdo da
charge, bem como compreendessem a importancia desse género textual para a
expressdo do pensamento critico do individuo.

Assim, a conducédo da atividade deste modulo serviu para verificar se 0s
alunos assimilaram os moédulos anteriores e se seriam capazes de responder as
seguintes indagacoes.

1) Qual o tema abordado na charge?
2) Como o tema foi trabalhado?
3) A charge chama atencéo para algum assunto abordado na midia, na sociedade?
4) Podemos dizer que a charge tem uma fungéo social? Se afirmativo, qual?
5) Houve critica a algum valor da sociedade? Como foi feita a critica?
6) Podemos dizer que a charge é um texto humoristico? Se afirmativo, quais 0s
recursos que foram utilizados para produzir o humor?
7) Enumere as caracteristicas peculiares desse género.
Para isso, o pesquisador apresentou aos alunos as duas charges abaixo:

Forke: Faz Pensar

ey
“DIVHEIRS
PUBLICO
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Figura 32 — Charge de Nani, 29/03/11

Fonte: <http://www.nanihumor.com/2011/03/dinheiro-da-saude-e-educacao-nao-sao.html>

Sobre esse texto o professor solicitou que os alunos respondessem ao
questionario que lhes foi entregue no qual constava as perguntas mencionadas
acima e, como ja era esperado pelo pesquisador, a maioria respondeu as perguntas
de forma bem coerente com o que ele havia trabalhado ao longo dos 11 médulos
anteriores de sua sequéncia didatica.

E importante mencionarmos, porém, que alguns alunos ainda
apresentaram algumas dificuldades durante a realizacdo da atividade, pois
infelizmente, alguns deles ndo participaram das atividades desenvolvidas em cada
um dos modulos anteriores, o que acabou dificultando um pouco a compreensao,
por parte desses alunos, dos modulos finais da nossa sequéncia didatica.

Em seguida, o professor lhes apresentou a outra charge e pediu que eles
escrevessem um texto no qual apresentassem a interpretacdo que eles faziam do
mesmo.

O pesquisador os orientou a produzir o texto levando em consideragéo
todo o trabalho que foi desenvolvido ao longo do bimestre durante a realizacdo dos

11 médulos anteriores.

Figura 33 — Charge de Ivan Cabral, 07/04/16

Fonte: <http://pararraioscomics.com.br/charge-parte-2/>
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Novamente, a maioria dos alunos conseguiu corresponder com a expectativa
do pesquisador e as interpretacdes que fizeram do texto seguiu exatamente o que
havia sido trabalhado com eles durante o bimestre.

E importante ressaltar que, como se trata de alunos do 8° ano, ndo se pode
esperar uma interpretacdo tdo profunda deles, mas as opinides deles acerca da
charge deixaram o pesquisador satisfeito com o trabalho desenvolvido e ciente de
gue seu objetivo tinha sido alcanc¢ado.

Encerrada a atividade final o pesquisador perguntou aos alunos o que
eles acharam do trabalho desenvolvido com a turma e, a grande maioria fez questao
de dizer que tinha sido uma experiéncia divertida e, ao mesmo tempo, muito
proveitosa, pois permitiu que eles conhecessem um pouco mais sobre a charge e
também passassem a observa-la com um olhar mais critico. Por fim, o professor
agradeceu pela participagcédo da turma nas atividades desenvolvidas ao longo de seu
trabalho e fez questdo de lembrar que também aprendeu bastante com eles, ou seja,

destacou a troca de aprendizagem que houve durante aquele periodo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Numa sociedade marcada pela diversidade de ideias, pela multiplicidade
de informacgbes, pela constante evolugcdo tecnoldgica e por uma competitividade
cada vez mais acirrada pelo mercado de trabalho, a formacgéo do individuo precisa
ser cada vez mais significativa, bem como é essencial que essa formacéo o torne
mais critico e participativo.

Para que possamos formar cidaddos com esse perfil, as atividades de
leitura desenvolvidas em sala de aula precisam ter como principal objetivo a
transformacdo de nossos alunos em leitores proficientes e em cidaddos mais
conscientes. Contudo, devemos ter em mente que nenhum aluno chega a escola
como uma folha de papel em branco, ou seja, todo aluno que chega a instituicdo
escolar j& traz consigo experiéncias e conhecimentos que precisam ser valorizados
por nés que trabalhamos com o ensino da Lingua Portuguesa.

Valorizar o conhecimento prévio do aluno € uma atitude extremamente
importante para o desenvolvimento de atividades que envolvam o ato de ler, pois ao
lermos um texto qualquer ndo nos limitamos apenas a superficie textual, mas
fazemos inferéncias, levantamos hipéteses e acionamos 0 nosso conhecimento de
mundo, bem como 0 nosso conhecimento linguistico.

Todavia, precisamos levar em consideracdo que néo se deve ensinar o
aluno a ler com praticas desvinculadas da realidade, ou seja, que néo utilizam textos
que fazem parte do cotidiano dos alunos. E preciso que essas atividades sejam
realizadas com géneros textuais com 0s quais os alunos tém contato no seu dia a
dia.

O trabalho com géneros textuais, que tem ganhado cada vez mais espacgo
nas aulas de Lingua Portuguesa, também precisa continuar, porém, € necessario
gue alguns géneros que nao sao tao valorizados pelos professores de nossa lingua
materna passem a fazer parte da nossa pratica em sala de aula na realizacdo de
atividades de leitura e interpretagao textual.

O trabalho que nos propusemos a desenvolver com uma turma de 8° ano
de uma Escola publica municipal localizada no municipio de Dom Eliseu, no estado
do PA, parte da ideia de que a leitura € um processo interativo que envolve nao

apenas o autor, o leitor ou o texto, mas sim a interacdo entre esses trés elementos,
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uma vez que, ao entrar em contato com o texto cada leitor langara méo de uma série
de mecanismos para que consiga Ié-lo com eficiéncia.

Procuramos, assim, elaborar uma sequéncia didatica na qual utilizamos
um género textual com o qual os alunos costumam ter contato nos mais diversos
suportes — livros didaticos, revistas, jornais, sites diversos -, por entendermos que
trabalhar com textos com os quais os alunos ja lidam em suas experiéncias de vida
€ um importante passo para que possamos desenvolver a dificil tarefa de formar
leitores proficientes.

Nesse sentido, elaboramos e desenvolvemos uma sequéncia didatica
com o0 género charge e, durante pouco mais de 20 horas aulas, procuramos
apresentar aos alunos da turma que escolhemos para aplicar a nossa SD, esse
genro textual que €, ao mesmo tempo, humoristico e critico, bem como carregado de
ideologias e informacdes implicitas, ou seja, trata-se de um género que nos diz
muito e com uma pitada de humor.

Durante os 12 modulos que comp&em a nossa SD direcionamos nossa

pratica a partir da concep¢do de lingua como uma atividade sociointerativa e

o

cognitiva em que os alunos foram considerados como sujeitos ativos durante

Qy

processo de leitura e sobre os quais deveriamos estar atentos com relacdo

D

recepcao das atividades, pois em uma pesquisa-acdo, como € 0 caso da nossa,
preciso observar as reacdes dos sujeitos envolvidos na pesquisa.

Entendemos que era impossivel encontrar uma sala homogénea, pois
cada aluno ja possuia suas experiéncias e conhecimentos distintos, ao passo que,
apesar de desejarmos conduzi-los a um objetivo Unico, temos consciéncia de que
cada um seguiu seu préprio caminho para que pudesse chegar ao final da “estrada”.

Percebemos que uns trilharam uma rota que lhes permitiu chegar ao fim
do caminho com mais facilidade; outros, como diria Drummond, encontraram pedras
no meio do caminho, mas ndo desistiram e, apesar dessas pedras, também
chegaram ao ponto esperado.

Ainda com relacdo a conducdo das atividades de nossa SD, é preciso
frisar que a escolha do género charge nos permitiu despertar nos alunos, que foram
0S sujeitos de nossa pesquisa, a atencao e a curiosidade de conhecer o género de
maneira mais detalhada, pois apesar do contato que ja tinham com as charges eles
ainda néo a conheciam tdo detalhadamente como passaram a conhecer depois das

experiéncias de leitura que tiveram com o0s textos chargicos.
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Diante do que ja expusemos, concluimos que atingimos o objetivo geral e
os especificos, que serviram como metas a serem alcancadas em nossa proposta
de sequéncia didatica, pois ao final dos modulos os estudantes mostraram-se mais
competentes para leitura do texto chéargico. Acreditamos nisso, ndo apenas
sustentados pelos resultados obtidos com as atividades, mas também, pela
observacdo da postura dos alunos que foi amadurecendo diante das charges, uma
vez que eles mesmos ja apontavam aspectos importantes para que se chegasse a
construcdo de sentido desse tipo de texto.

Para finalizar, € importante lembrarmos que ndo desconsideramos a
relevancia da continuidade de praticas de atividades de leitura com o género charge,
ao passo gue quanto mais os alunos tiverem contato com atividades de leitura que
envolvam tal tipo de texto, mais familiarizados e mais experientes eles se tornaréo.
Contudo, essas atividades precisam ser bem planejadas, ou seja, com metodologias
adequadas e capazes de estimular os educandos a participarem de uma forma mais

integrada das atividades.
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ANEXOS

CHARGES ANIMADAS

Mosquito da dengue — tropa de elite, 25/03/08
Fonte: <http://charges.uol.com.br/2008/03/25/mosquitos-da-dengue-tropa-de-elite/>

Radicalismo e intolerancia, 17/11/15

Fonte: <http://charges.uol.com.br/2015/11/17/radicalismo-e-intolerancia/>

Mosquito Cinico, 11/12/15
Fonte: <http://charges.uol.com.br/2015/12/11/mosquito-cinico/>

Casal dengoso, 24/04/14

Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=HJ_6eyCQOMw>

Brega dengue — Aedes Aegypti, 05/08/11

Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=AjVshsSbesg>

Zika nas Olimpiadas, 03/02/16
Fonte: <http://charges.uol.com.br/2016/02/03/zika-nas-olimpiadas/>

Outras ondas, 29/01/16
Fonte: <http://charges.uol.com.br/2016/01/29/outras-ondas/>

Mosquitos chatos, 05/05/16
Fonte: <http://charges.uol.com.br/2015/05/05/mosquitos-chatos/>



A SEQUENCIA DIDATICA

1. Periodo de Aplicacao: 2° bimestre (24 horas/aula)

2. Objetivos: Produzir sentidos na leitura de charges; compreender a charge
como uma importante ferramenta de expressdo do pensamento; diferenciar a

charge de outros géneros similares como o cartuns e tiras;
3. Objeto de Estudo: género charge.
4. Numero de Modulos: 12

MODULO 1: ATIVACAO DO CONHECIMENTO PREVIO DOS ALUNOS SOBRE A
CHARGE

Objetivo do modulo: Ativar o conhecimento prévio que 0s possuem sobre 0 género

charge.
Quantidade de Aulas: 02 h/a

O primeiro passo desta sequéncia sera o de verificar o que os alunos ja
conhecem a respeito do género textual escolhido para ser o objeto de ensino
explorado neste trabalho, pois como se trata de um género de facil acesso, eles
certamente ja terdo tido algum contato com ele e, partindo dessa hipotese de que
eles ja conhecam algo sobre o género, apresentaremos a eles, com o auxilio de um
projetor de imagens, alguns exemplos de charges com temas variados e eles seréo

indagados a responder seguintes perguntas:

» Que género textual € esse?

Vocés ja tiveram contato com esse género textual outras vezes?

Esse género é trabalhado nas aulas de Lingua Portuguesa que vocés
participam? E em outras disciplinas? Se sim, quais?

Eles séo considerados textos? Por qué?

Vocés gostam desse género textual? Por qué?

Onde esses textos costumam ser publicados?

Eles sdo comicos, engracados? Por qué?

Para que eles servem?

VVVVYVY VY

Esse primeiro momento servira apenas para que eles tenham contato

com diferentes charges e o conhecimento que ja possuam sobre o género possa ser
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despertado. Sera o momento de ouvi-los e sensibiliza-los da importancia do trabalho

gue sera desenvolvido dali em diante.

MODULO 2: MOMENTO DE DELEITE E BOM HUMOR

Objetivo do médulo: Proporcionar um momento de fruicdo das charges,
Quantidade de Aulas: 02 h/a

A atividade deste modulo terd como principal finalidade, apresentar a
charge como género textual carregado de bom humor e proporcionar aos alunos um
momento de descontragao, risos e diversdo, sem que seja explorado qualquer outro
aspecto dos textos chargicos que serdo apresentados, ou seja, sera simplesmente
um momento de fruicdo do texto.

Para que o objetivo do modulo seja alcancado com a maior eficacia
possivel, os alunos serdo convidados ao laboratério de informatica da escola e, em
duplas, deverdo acessar o site de Mauricio de Sousa3 e outros sites de charges e
assistir as charges animadas que previamente serdo selecionadas pelo professor.
Em seguida, eles retornardo para a sala de aula, onde serdo discutidos os aspectos
gue fazem com que as charges sejam engracadas.

Além disso, eles serdo instigados a responder o porqué de a charge
animada, geralmente, provocar mais facilmente o riso que as que nédo sao animadas.

Como o desenvolvimento desta atividade dependera de outro espaco
diferente da sala de aula, neste caso o laboratorio, ela estara sujeita a alteracao,
pois caso o laboratorio ndo possa ser utilizado, as charges animadas serdo levadas

para a préopria sala de aula e projetadas para que 0s alunos possam assistir.

MODULO 3: APRESENTACAO DA SITUACAO DE COMUNICACAO DO GENERO
Objetivo do médulo: Apresentar aos alunos a situacado de comunicacéo do género.
Quantidade de Aulas: 01 h/a

Desenvolvida a ativacdo dos conhecimentos prévios e o momento de
fruicAo das charges a prOxima etapa sera a de apresentacdo da situacdo de
comunicacdo. Segundo Dolz, Schneuwly e (2013, p.84), “A apresentacdo da

situacdo visard expor aos alunos um projeto de comunicagdo que sera realizado



“verdadeiramente” na producéo final”’. A producgao final a que se referem os autores
corresponde, nesse caso, a producao de sentido da charge por parte dos alunos. De
acordo com Dolz, Schneuwly (2013, p. 84-85), essa etapa de apresentacdo da
situacdo de comunicacao constitui-se de duas dimensbes: o projeto coletivo de

producdo de um género oral ou escrito e as dimensées de conteludo.
a) 0 projeto coletivo de producao de um género oral ou escrito

Para a proposta aqui apresentada essa dimenséo remete a explicitagédo e
delimitacdo da proposta em questdo para os alunos, de forma que eles saibam como
sera a conducdo do processo (trabalho de uma sequéncia didatica) e quais os
objetivos (produzir sentido na leitura de charges; compreender as charges a partir de
uma abordagem baseada nas teorias de géneros textuais; discutir diferentes temas
abordados nas charges).

b) Dimensé&o dos conteudos

bY

Essa etapa do médulo sera dedicada a explicitacdo do contetdo (a
charge) e a importancia de se trabalhar esse género. A ideia é que os alunos, nessa
etapa, pela mediacdo do professor, possam perceber a importancia do trabalho que
estaremos iniciando e possam relacionar os contetdos, que aprendem na escola,
com suas vidas enquanto seres sociais.

Portanto, para que o objetivo deste modulo possa ser alcancado com
sucesso, sera apresentada aos alunos uma charge e sera solicitado que eles facam
uma interpretacdo do texto por escrito, isto €, eles deverdo colocar no papel aquilo

que conseguirem compreender do texto que Ihes sera apresentado.

MODULO 4: APRESENTACAO DOS COMPONENTES DO GENERO
Objetivo do médulo: Apresentar os componentes constitutivos da charge.
Quantidade de Aulas: 02 h/a

O trabalho que sera realizado neste médulo € o de apresentar aos alunos
0S componentes constitutivos das charges. Primeiramente eles seréo instigados a

identificar e revelar que elementos eles conseguem perceber nas charges e, em
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seguida, suas respostas serdo confrontadas com a apresentacdo dos seguintes

elementos constituintes das charges.

Linguagem visual
O exagero

O ridiculo

Ruptura Discursiva
Polifonia
Intertextualidade

YVVVYVYYY

Para explicar esses componentes sera necessario selecionar, para cada
componente, uma charge na qual fique bem evidente a presenca do elemento que

se pretende apresentar.

MODULO 5: DISTINCAO ENTRE CHARGE E CARTUM
Objetivo do médulo: Estabelecer diferencas entre os géneros charge e cartum.
Quantidade de Aulas: 02 h/a

Depois que os alunos se familiarizarem com os componentes da charge
no modulo anterior, o trabalho seguinte serd o de estabelecer diferencas entre a
charge e o cartum, uma vez que esses dois géneros textuais sdo, em muitas
ocasifes, tratados como sinbnimos até mesmo nos livros didaticos. Entretanto, é
importante que os alunos percebam que, apesar de apresentarem certas
semelhancas, a charge e o cartum sao géneros diferentes.

A conducdo dessa atividade, prevista para duas horas aulas, se dara
através da apresentacdo de um cartum e uma charge sem que os alunos saibam
que se trata de géneros distintos e, em seguida, sera solicitado a eles que digam
quais diferencas estéticas eles conseguem perceber entre os dois textos e, além das
diferencas estéticas, quais as diferengas com relagcdo ao tema e conteudo.

A partir das respostas dos alunos, sera feita a distin¢cdo entre a charge e o
cartum com a apresentacao das caracteristicas que permitirdo a eles reconhecer se

determinado género textual € uma charge ou um cartum.

MODULO 6: DIFERENCAS ENTRE CHARGE E TIRAS

Objetivo do modulo: Distinguir charge de tira.
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Quantidade de Aulas: 02 h/a

O moédulo anterior foi dedicado ao trabalho de diferenciar a charge do
cartum. Este, por sua vez, terd como finalidade apresentar aos alunos as diferencas

entre a charge e a tira.

Para que o objetivo do modulo seja alcancado serdo apresentados dois
textos aos alunos, uma tira e uma charge. Em seguida sera solicitado que eles
identifiguem o que h& de diferente entre um texto e outro, tanto com relagdo a
estética quanto ao tema e conteudo e, em seguida, devera ser apresentado um
quadro comparativo das caracteristicas dos dois géneros para que eles possam

sistematizar as diferencas entre a charge e a tira.

MODULO 7: LINGUAGEM VERBAL, NAO VERBAL E MISTA

Objetivo do modulo: Demonstrar que o uso das linguagens verbal e ndo verbal sdo

importantes para a compreensao da charge.
Quantidade de Aulas: 02 h/a

Os textos chargicos exploram bastante o ndo verbal, mas também
apresenta a linguagem verbal. Pensando nessa caracteristica da linguagem utilizada
neste género, este modulo serd utilizado para trabalhar a linguagem verbal, a nédo
verbal e a mista. O objetivo € fazer com que os alunos percebem a importancia da
imagem para a compreensdo da charge, bem como de que modo a imagem se

relaciona com as palavras.

A atividade do médulo consistira na apresentacdo de uma charge que
apresente a linguagem mista, ou seja, faca uso da linguagem verbal e da linguagem
nao verbal e sera solicitado aos alunos que identifiguem qual o significado da

imagem e que relagéo ela possui com o texto escrito.

Em seguida sera apresentado aos alunos um quadro comparativo com 0s

trés tipos de linguagem.
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MODULO 8: O QUE NAO PODE VER, MAS QUE E POSSIVEL PERCEBER

Objetivo do médulo: Demonstrar que a charge € um género textual carregad.

informacdes implicitas.
Quantidade de Aulas: 02 h/a

A charge € um género textual carregado de informacdes que ndo estdo na
sua superficie textual, mas implicadas no contexto, ou seja, estdo nas entrelinhas.
Neste modulo o trabalho sera exatamente o de apresentar aos alunos esse recurso
linguistico muito utilizado pelos chargistas para dizer algo ndo apenas com as
palavras, mas também com a auséncia delas.

Segundo Guimaraes (2014), “Nao se nega o fato da presenca do implicito
em tudo o que dizemos; cada vez que falamos, oculta-se em nossa fala grande parte
de implicito — a linguagem comportando uma parte de significacdo deixada a
interpretacdo. ” Se em tudo que falamos ha a presenca de implicitos, mais ainda
eles vao se fazer presentes nos textos chargicos, uma vez que trata-se de um
género textual cuja finalidade principal € criticar através do humor e, para isso, 0s
chargistas sempre exploram os implicitos a fim de que o leitor possa perceber o que
nao foi dito.

Para o desenvolvimento das atividades deste modulo serdo utilizadas
duas charges, nas quais é possivel perceber, claramente, que ha informacdes que
ndo estdo explicitas, mas que sao possiveis de serem identificadas. Logo apés a
apresentacdo das charges, sera solicitado aos alunos a identificacdo das
informacBes que ndo estdo escritas na charge, mas que podem ser percebidas pelo
contexto e sera aproveitado esse momento para explicar o que sédo os implicitos e

porque eles sao importantes na elaboracao dos textos chargicos.

MODULO 9: LINGUAGEM CULTA E LINGUAGEM COLOQUIAL

Objetivo do maddulo: Diferenciar linguagem culta e linguagem coloquial e
possibilitar que o aluno reconheca qual tipo de linguagem, geralmente, € empregado

na charge.

Quantidade de Aulas: 02 h/a
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Este moddulo ser4d dedicado a apresentar as diferencas entre as
variedades culta e coloquial da lingua utilizando o género charge como ponto de
partida para esse trabalho, pois a charges, geralmente, apresentam linguagem
coloquial por se tratar de um género de leitura leve e humoristica.

Para o desenvolvimento do moédulo sera feita uma comparagéo entre a
linguagem que se utiliza nas charges e a linguagem de uma noticia, género no qual
predomina a variedade culta da lingua.

Os alunos serao instigados a perceber as diferencas na linguagem
utilizada nos dois géneros e, a partir das observacbes que eles fizerem, sera
construido um quadro com as principais diferencas entre a variedade coloquial e a

variedade culta da Lingua Portuguesa.

MODULO 10: AS FIGURAS DE LINGUAGEM

Objetivo do modulo: Identificar as figuras de linguagem que costumam ser

utilizadas nas charges.
Quantidade de Aulas: 02 h/a

O mébdulo 9, que esta previsto para ser realizado em duas horas aulas,
tera como foco principal a identificacdo das figuras de linguagem que geralmente
aparecem nos textos chargicos. Para tanto, serdo utilizadas as charges que foram
utilizadas nos médulos anteriores para se fazer esse trabalho.

A atividade consistira em apresentar as charges aos alunos e solicitar que
eles encontrem as figuras de linguagem que foram empregadas nos textos, em
seguida as respostas dos alunos serdo confrontadas e sera feita uma explicacéo

sobre a importancia de se utilizar essas figuras na elaboragéo da charge.

MODULO 11: DO HUMOR A CRITICIDADE

Objetivo do médulo: Demonstrar que além de cdmico, o texto chargico é também

critico.

Quantidade de Aulas: 02 h/a
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O trabalho que serad desenvolvido neste moédulo visa demonstrar aos
alunos que as charges ndo sdo apenas para promover distracdo ou riso, elas
também sdo importantes instrumentos de expressédo do pensamento critico, uma vez
que através da ironia que também caracteriza esse género, € possivel criticar varios
aspectos da sociedade.

A atividade programada para o modulo tera como finalidade fazer com
gue os alunos percebam que existe na charge uma série de criticas sobre varios

temas de interesse da sociedade, principalmente, sobre politica.

MODULO 12: DO GENERO COMO OBJETO DE ESTUDO AO GENERO COMO
PRATICA SOCIAL

Como nos modulos anteriores a charge serd desmembrada em
dimensbes que possibilitardo o ensino, esse Ultimo modulo visard trabalhar o
género, que para fins didaticos foi transformado em objeto de ensino, em sua

totalidade, a fim de verificar se houve compreensao do género.

A ideia é que a partir do que sera trabalhado nos modulos anteriores, 0s
alunos sejam capazes de analisar charges e perceber ndo apenas o lado cémico do
género, mas todas as informacfes que ele é capaz de transmitir sem que seja
necessario estar escrito, ou seja, o objetivo é fazer com que os alunos percebam a
importancia do contexto para a compreensao da charge, bem como compreendam a
importancia desse género textual para a expressdo do pensamento critico do

individuo.

Assim, a conducédo da atividade deste mdédulo servird para verificar se o0s
alunos assimilaram os moddulos anteriores e sejam capazes de responder as

seguintes indagacoes.
1) Qual o tema abordado na charge?
2) Como o tema foi trabalhado?

3) A chama atencdo para algum assunto abordado na midia, na sociedade?

Podemos dizer que o charge tem uma funcao social? Se afirmativo, qual?
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4) Houve critica a algum valor da sociedade? Como foi feita a critica?

5) Podemos dizer que a charge é um texto humoristico? Se afirmativo, quais 0s

recursos que foram utilizados para produzir o humor?
7) Enumere as caracteristicas peculiares desse género.

Depois de concluidas as respostas, eles deverdo construir um texto sobre
uma charge, previamente escolhida para esse fim, no qual ele apresente as

respostas a essas indagacdes, mas organizadas em forma de um texto em prosa.



