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RESUMO

Esta Dissertacdo de Mestrado, produzida no ambito do Programa de Mestrado Profissional em
Letras — PROFLETRAS — da Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para, tem como
objetivo propor uma contribuicdo para o letramento literario no Ensino Fundamental por meio
de cronicas. Tal género narrativo é utilizado nesta pesquisa enquanto ferramenta para
despertar a fruicdo pelo texto literario, precisamente no que tange as crénicas de viagem. O
objeto literario escolhido para o desenvolvimento da pesquisa diz respeito a uma selecéo de
cronicas da autora Cecilia Meireles as quais foram trabalhadas numa pesquisa-acdo
envolvendo alunos do 9° ano do Ensino Fundamental de uma escola municipal do municipio
de Dom Eliseu — PA. Varios teoricos de areas diversas foram utilizados durante o
desenvolvimento do projeto. Dentre eles, faz-se possivel citar Eagleton (2006), Todorov
(2009), Candido (1988; 1992; 2000) e Lajolo (1989; 2005), que discutem acerca da natureza,
funcdo e definicdo da Literatura; Cristovdo (2002) e Barthes (1987), que tratam da literatura
de viagem propriamente dita; Jouve (2002), Cosson (2006), Calvino (1993), Yunes (2009),
Manguel (2004), Solé (1998) e Zilberman (1989; 1993), sobre leitura, fruicdo, recepcdo e
letramento literario; Marcuschi (2002; 2008), S& (1997), Arrigucci Jr. (1987) e Romano
(2014), sobre género textual, cronica e cronica de viagem; Thiollent (2007), Egg (1990),
Schneuwly & Dolz (2004), Barros & Rios-Registro (2014) sobre pesquisa-acdo, sequéncia
didatica e sua aplicabilidade. Com esta pesquisa espera-se estimular a maneira de se trabalhar
textos narrativos em sala de aula visando a formacdo de leitores proficientes. No primeiro
capitulo é apresentado um panorama sobre conceitos de literatura, literatura de viagem, leitura
e leitura literaria. Um breve historico sobre a crdnica e o trabalho com esse género encerram
esse capitulo. No segundo capitulo é feita uma introducdo a pesquisa-acdo e a sequéncia
didatica é apresentada. O letramento literario € outro assunto abordado em tal secdo. A
escolha de crbnicas de viagem como ferramenta para a pratica de leitura € nesse capitulo
detalhada, especificando-se o publico-alvo, no caso, alunos de uma faixa-etéria entre 12 e 15
anos. Uma apresentacdo de Cecilia Meireles enquanto cronista, bem como uma analise das
crbnicas selecionadas, encerra tal capitulo. No terceiro e Gltimo capitulo é apresentada a
aplicacdo da sequéncia didatica, a descricdo dos resultados obtidos e, por fim, os textos
literarios escolhidos e trabalhados sdo colocados em discussdo quanto a forma de serem
apresentados em sala de aula.

PALAVRAS-CHAVE: Crbnica de viagem; Cecilia Meireles; letramento literario.



ABSTRACT

In this Dissertation, which was written in the context of the Brazilian National Professional
Master’s Program in Language and Literature (PROFLETRAS/UNIFESSPA), we aim to
propose a contribution to the literary literacy in elementary education using a reading method
based on the narrative genre travel chronicle. We understand travel chronicles in this research
as a tool used in order to promote a sort of literary enjoyment in the students. The chronicles
selected for the development of the research is represented by an assortment of texts written
by Cecilia Meireles. The research involves students related to the 9" grade of a public
elementary school in Dom Eliseu City, State of Pard, Brazil. We read several theorists from
various fields during the development of the project. Among these theorists we are able to
mention the following authors: Eagleton (2006), Todorov (2009), Candido (1988; 1992; 2000)
and Lajolo (1989; 2005) (nature, function and definition of Literature). Cristévao (2002) and
Barthes (1987) (travel literature). Jouve (2002), Cosson (2006), Calvin (1993), Yunes (2009),
Manguel (2004), Solé (1998) and Zilberman (1989; 1993) (reading, enjoyment, reception and
literary literacy). Marcuschi (2002; 2008), Sa (1997), Arrigucci Jr. (1987) and Romano (2014)
(genre, chronicle and travel chronicle); Thiollent (2007), Egg (1990), Schneuwly & Dolz
(2004), Barros & Rios-Registro (2014) (action-research methodology, teaching sequence and
its applicability). In this research we want to look for a method able to stimulate the way to
work narrative texts in the classroom regarding the training of proficient readers. In the first
chapter of our study we present an overview of literature concepts, travel literature, reading
and literary reading as well as a brief history of the chronicle as a literary genre. The second
chapter is an introduction to the action-research methodology. In that chapter we present the
didactic sequence which helped us to investigate the students as readers. The literary literacy
is another issue addressed in that section, as well as a presentation of Brazilian writer Cecilia
Meireles as travel chronicler. In the third and last chapter of our dissertation we present the
implementation of the didactic sequence: its description and its results.

KEYWORDS: Travel chronicle; Cecilia Meireles; literary literacy.
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INTRODUCAO

No que diz respeito a fruicdo estética de criancas e adolescentes, ndo se faz
necessario um estudo aprofundado sobre o assunto para se perceber que, atualmente, eles
estejam muito mais interessados na dimensdo audiovisual das midias digitais do que em
relacdo a leitura de livros literarios, por vezes tida por eles como antiquada e macante. Basta
que se trave rapido conhecimento com jovens (alunos, filhos, sobrinhos ou netos) para
chegarmos a conclusdo de que o mundo tecnoldgico contemporaneo oferece a tais meninos e
meninas uma infinidade de opcGes dindmicas de diversdo, passatempo e até mesmo
aprendizagem que podem ser vistos como “adversarios desleais” a pratica da leitura literaria.

Certo é que a propria leitura literaria ja vem se transformando ha alguns anos,
passando da dimensdo do “objeto-livro” ao formato digital (e-books); inicialmente através do
recurso de criacdo de arquivos em formato PDF lidos em telas de microcomputadores
pessoais; mais recentemente, lidos através de laptops, tablets, smartphones e de aparelhos
especificos, como os leitores de livros digitais, como o Kindle, o Lev e 0 Kobo. Quase tdo
antigos quanto os discos de vinil, os audio-books também s&o conhecidos nesse mercado e
vém passando por uma constante reformulacdo de conceito, atingindo novos publicos leitores
na era digital e ocupando-se de textos 0os mais diversos.

Cabe ao professor de lingua portuguesa do Ensino Fundamental, obviamente, um
olhar mais acurado em relacdo ao problema da leitura literaria entre criancas e adolescentes.
Seré justamente esse profissional que ira lidar, diariamente, com a realidade leitora dos jovens
brasileiros; é principalmente ele que percebera que, apesar da transformacdo do objeto-livro
em aparelhos leitores de ebooks ou em &udio-books, grande parte da juventude estudantil
ainda possui um certo desligamento da pratica leitora em si. Para o aluno leitor, no geral, é
como se nao existisse fruicdo estética; € como se ndo existisse nada além da obrigagéo escolar
que esta por tras da atividade de leitura.

Faz-se necessario, portanto, que haja investigacdo cientifica nesse aspecto, de
modo a se desvelar as entrelinhas dessa relacdo entre universo literario e realidade do publico
leitor jovem e pertencente ao Ensino Fundamental. Estudiosos como Nelly Novaes Coelho,
desde o inicio dos anos 2000, ja vém se questionando acerca dos rumos da leitura entre
criangas e adolescentes pertencentes a um mundo globalizado e informatizado. Em sua obra
Literatura infantil: teoria, andlise, didatica a autora instiga essa situacdo ao se perguntar se

haveria lugar para a literatura infantil (ou para a literatura em geral) num “mundo da



12

informéatica” que nos invade ostensivamente e com forca total. A prdpria autora responde
dizendo que “sim”. Para ela, a literatura [...] teria “uma tarefa fundamental a cumprir nesta
sociedade em transformacdo: a de servir como agente de formacdo, seja no espontaneo
convivio leitor/livro, seja no didlogo leitor/texto estimulado pela escola” (COELHO, 2000, p.
19). Precisamos, portanto, enquanto professores de Lingua, encontrar rotas alternativas no
sentido de trilharmos esse caminho anunciado.

Dentro desse panorama e a partir de tal perspectiva, este trabalho propde o uso do
género textual cronica de viagem enquanto aposta para o desenvolvimento da fruicdo leitora
e, consequentemente, para o letramento literario. Acredita-se que tal género possua grande
capacidade de fazer com que seus leitores descubram o mundo a0 mesmo tempo em que
despertam o poder da imaginacdo. Partindo dessa premissa, 0 projeto que deu inicio a nossa
pesquisa foi pensado levando-se em consideracdo um publico-alvo composto por alunos do 9°
Ano do Ensino Fundamental de uma escola publica municipal de Dom Eliseu, no Estado do
Para. A escolha de uma turma do 9° ao se deu pelo fato de que adolescentes numa faixa-etéaria
entre 12 e 15 anos de idade possuam mais conhecimento de mundo e maior desenvolvimento
cognitivo-metacognitivo capaz de responder melhor a nossa proposta de pesquisa-acao.

Supusemos, portanto, desde o inicio, que um género narrativo mais préximo desse
publico jovem, capaz de atrai-lo quanto a aspectos tematicos e formais fosse justamente a
crbnica; sobretudo, entendemos a crénica de viagem como um subgénero melhor ainda ao que
propunhamos por retratar aspectos do cotidiano e, a0 mesmo tempo, “transportar” o leitor
para lugares e espacos desconhecidos, estimulando a curiosidade. Por meio das crénicas de
viagem podemos vivenciar situa¢fes corriqueiras, curiosas, atrativas, explorando uma regiao,
um pais e espacos interiores especificos ao redor do mundo (museus, teatros, instituicdes,
etc.). As cronicas de viagem de Cecilia Meireles foram escolhidas devido a sua escrita
agradavel e instigante, capaz de transportar o leitor para outras culturas e costumes,
despertando a atencdo para questdes envolvendo reflexdo sobre a diversidade cultural.

A partir da definicdo do género crénica de viagem e da escolha de um conjunto de
textos da autora Cecilia Meireles, organizou-se uma proposta de intervencéo a ser realizada na
escola selecionada. Todas as cronicas escolhidas compdem a Sequéncia Didatica aplicada aos
alunos dessa turma do 9° Ano da escola municipal alvo do projeto. Varias cronicas foram
apresentadas aos alunos, os quais fizeram uma selecdo das que mais lhes chamaram a atencéo.
A selecdo deu-se de forma livre, “sem compromisso”; isto ¢, pelo titulo, ou pelo assunto ou,

até mesmo, pela extenséo.
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Importante notar que a chamada Sequéncia Didatica é um procedimento norteador
das préticas pedagogicas que, segundo Dolz e Schneuwly (2004, p. 82), se apresenta como
“um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de um
género textual oral ou escrito”. Para 0s autores, a Sequéncia Didatica objetiva auxiliar os
alunos a dominar um género textual oral ou escrito de uma maneira que possam adequar a
lingua oral ou escrita aos diferentes contextos de seu uso. Nesta pesquisa, a Sequéncia
Didatica trabalhada objetivou, com o uso do género textual cronica de viagem, despertar nos
alunos a fruicdo pelo texto literario motivando, assim, o prazer da leitura sem obrigatoriedade.
Sua aplicabilidade se da dentro de uma pesquisa-acdo, como ja foi exposto, que é uma
metodologia do conhecer e agir sobre esse conhecimento:

A pesquisa-a¢do € um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associagdo com uma ag¢éo ou com a resolugdo de um problema
coletivo e no qual os pesquisadores e 0s participantes representativos da situagéo ou
do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo. (THIOLLENT,
2007, p. 15)

Hoje, no contexto escolar, as praticas didaticas de leitura devem estar focadas no
letramento do aluno, na sua preparacdo cognitiva e metacognitiva para a vida. Sobre o
letramento, Soares (2006, p. 37) diz: “Letrar ¢ mais que alfabetizar, é ensinar a ler ¢ escrever
dentro de um contexto onde a escrita e a leitura tenham sentido e fagcam parte da vida do
aluno”. Dessa forma, a preparacdo desse aluno deve se dar desde cedo. Precisamente desde as
séries iniciais, 0 que muitas vezes ndo acontece devido a inimeros fatores negativos proprios
da realidade educacional brasileira. Todavia, enquanto educadores, precisamos acreditar e agir
no sentido de ofertarmos uma boa preparacao aos nossos educandos.

O presente trabalho esta dividido em trés capitulos; no primeiro, refletimos sobre
a literatura e sua natureza. Desenvolvemos o pensamento de Candido (1988, p. 32), para
quem a literatura “aparece claramente como manifestacdo universal de todos os homens em
todos os tempos. Nao h& povo e ndo ha homem que possa viver sem ela”. Em tal secédo
tratamos também da literatura de viagem, um subgénero literario que estd visceralmente
relacionado & nossa discussdo por ser 0 espaco no qual se desenvolve a crbnica de viagem.
Também abordamos o tema da leitura, com embasamento tedrico, sobretudo de Vincent Jouve
(2002), dissertando sobre a fruicdo na leitura literaria. Tratamos ainda sobre o género textual
crénica, sendo o seu subgénero a crdnica de viagem, 0 nosso principal instrumento de leitura

norteador desta pesquisa.
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No segundo capitulo de nossa dissertacdo abordamos a pesquisa-acdo, com base
em Thiollent (2007) e a Sequéncia Didética, sendo Dolz e Schneuwly (2004) nossa referéncia
principal. Ha também nessa secdo um estudo sobre letramento e letramento literario.
Tratamos ainda nesse capitulo da cronica de viagem, destacando a contribuicdo de Cecilia
Meireles, que pode ser vista como uma das principais representantes desse género no século
XX aqui no Brasil. Ja no terceiro e Ultimo capitulo, apresentamos 0 passo-a-passo da
aplicacdo da sequéncia didatica sobre cronicas de viagem nas aulas de Literatura na turma do
9° Ano da EMEF selecionada, bem como discutimos os resultados obtidos com a aplicacdo da
Sequéncia Didéatica dentro da pesquisa-a¢do. Por fim, levantamos um questionamento acerca
do trabalho com textos literarios em sala de aula, sobre a selecdo desses textos, sobre como

eles sdo apresentados e se realmente o resultado esperado foi alcancado.
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1 LITERATURA, LEITURA E GENERO TEXTUAL

Neste primeiro capitulo tracaremos algumas consideracdes sobre o conceito e a
funcdo da literatura, a qual, por ser fruto da linguagem, evolui com a propria humanidade.
Dissertaremos também sobre o subgénero literario literatura de viagem, que fundamenta esta
pesquisa. Abordaremos o tema da leitura e da fruicdo estética com base na leitura literaria.
Trataremos, ainda, do género textual cronica e da crbnica de viagem, seu subgénero e foco

principal de nossa pesquisa-acao.

1.1 CONCEITOS DE LITERATURA

A literatura é a maneira mais agradéavel de ignorar a vida.
(Fernando Pessoa)

A literatura é uma criacdo da linguagem humana desenvolvida muito antes do
advento da lingua escrita e que evolui constantemente através dos séculos. A palavra
Literatura, de acordo com Aguiar e Silva (1992), é proveniente de um decalque da palavra
grega ypauuartikn (grammatiké), que equivale a “Gramatica”. Trata-se, na verdade, de uma
relagdo direta com a palavra “letra” (grama, em grego; literis, em latim). Em esséncia, 0
termo Literatura, assim como o termo Gramatica, dizem respeito ao conjunto de tudo o que se
grafa em forma de letra, ao conjunto de palavras escritas de uma lingua, ao conjunto de textos
escritos.

Desse modo, trata-se de um termo bastante dubio em sua esséncia; além de
colocar num mesmo conjunto textos que consideramos como literarios (conotativos) e textos
gue julgamos como ndo-literarios (denotativos), o fenbmeno também pressupde a existéncia
da palavra escrita para a existéncia da literatura. Como afirmado no inicio do primeiro
paragrafo deste capitulo, a literatura precede a escrita; o proprio conceito de “literatura oral”
foi a primeira manifestacdo do literdrio. Muitos estudiosos procuram valorizar mais a
literatura escrita do que a oral. Para Lajolo (1989), tanto a literatura escrita quanto a oral tém
sua importancia, estando interligadas, inclusive. Exemplo disso, segundo a autora, sdo as
cancdes trovadorescas que eram apenas cantadas e dancgadas, mas tornaram-se registro quando
escritas nos cancioneiros. Podemos citar ainda como exemplo, as fabulas da cultura grega e

contos de fadas da cultura germanica, de natureza oral-popular, e as inilmeras manifestacées
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populares folcldricas recolhidas e documentadas pelo historiador e antropo6logo brasileiro Luis
da Camara Cascudo (1898-1986).

Para Hauser (1998), na Grécia Arcaica, obras como A lliada e A Odisseia, de
Homero, que representam a origem da Literatura Ocidental, eram vistas pelos antigos como
importantes “manuais” ou cddigos de moral, civilidade e conduta guerreira. Isto é: sua
importancia transcendia a mera nog¢do de “literatura” que entendemos desde meados do século
XVIII. Para Hauser (1998), a caracteristica mais marcante das narrativas homericas €
funcionar justamente como modelo de virtude ou parametro de justica a ser seguido, operando
como um fendbmeno estritamente ligado a vida social.

O filésofo Aristételes (384 a.C. — 322 a.C.), nas consideraces iniciais de sua obra
Poética, afirma que o que difere a Literatura da Histdria € que a Histdria conta os fatos como
eles realmente aconteceram enquanto a Literatura conta como os fatos deveriam ter
acontecido. Aristoteles retira da Literatura, portanto, a necessidade da relacdo direta com
narracdo dos fatos historicos e da vida real, mas ndo retira o vinculo da Literatura com a vida
das pessoas, mostrando que a literatura possui sua funcao social calcada na ideia de catarse: a
obra de arte literaria como sendo algo capaz de melhorar ou potencializar o0 homem em seu
convivio social. Desde cedo, a literatura entre 0s gregos assumiu sua propensao educativa. A
origem da Literatura estava nos mitos, de onde herdou seu carater pedagégico.

Para Eagleton (2006, p. 20), ha muitas propostas visando a definicdo de literatura;
porém, todas elas sdo provisorias: “Talvez a Literatura seja definivel ndo pelo fato de ser
ficcional ou ‘imaginativa’, mas porque emprega a linguagem de forma peculiar’. A fim de
analisar o conceito, Candido (2000) prefere distinguir, primeiramente, as nogdes de Literatura

propriamente dita e manifestacdes literarias. Para ele:

[...] convém principiar distinguindo manifestagBes literarias, de literatura
propriamente dita, considerada aqui um sistema de obras ligadas por denominadores
comuns, que permitem reconhecer as notas dominantes duma fase. Estes
denominadores sdo, além das caracteristicas internas, (lingua, temas, imagens),
certos elementos de natureza social e psiquica, embora literariamente organizados,
que se manifestam historicamente e fazem da literatura aspecto orgénico da
civilizagdo. (CANDIDO, 2000, p. 23)

Para que haja Literatura deverd existir um principio basico de interrelacdo entre
trés esferas, quais sejam, a correspondente ao Autor, a relativa a Obra e aquela ligada ao
Publico. Tais esferas sdo dindmicas e devem existir ao mesmo tempo, seguindo um principio

harmonico. Se apenas o0 autor e a obra existem, ndo havendo a participacdo de um publico
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leitor ativo ndo ha Literatura, de fato, de acordo com tal perspectiva. Ha apenas o que
Candido (2000) chama de “manifestacdo literaria”.

Alguns tedricos, como Lajolo (1989), preferem fugir ao debate tedrico e quase
infinito sobre o assunto, afirmando que Literatura € algo que ndo se explica, mas que se deve
apenas apreciar, posto que na discussdo tedrica sobre o conceito do referido fendbmeno as
perguntas sdo permanentes e as respostas, provisorias. A autora completa dizendo que, para o
questionamento sobre o conceito de Literatura, ndo é possivel existir uma resposta correta,
posto que cada tempo, e cada grupo social tenha uma definicdo especifica para o literéario.

O ensino de literatura sempre foi alvo de critica pela forma através da qual a
matéria é ensinada nas escolas. Em primeiro lugar, ha um problema antigo ligado & forma
como sempre se deu privilégio a chamada historia da literatura nas escolas, e ndo a literatura
propriamente dita (isto é, em seu sentido profundo, tedrico). E como se datas, biografias de
autores e caracteristicas de periodos e escolas literarios(as) ganhassem mais relevancia do que
qualquer outra dimensdo, como a questdo da interpretacdo da obra.

Um outro aspecto negativo do estudo escolar da Literatura é o seu ensino ligado a
uma espécie de pretexto para se ensinar Gramatica, interpretacdo de textos, andlise de
estrutura textual, etc. Ou seja, direciona-se 0 ensino da literatura para o que ndo é
necessariamente literario; foca-se em varios aspectos da lingua, menos na literatura enquanto
fonte de fruicdo e conhecimento, prazer e forma critica de se observar o mundo, de se
entender a existéncia.

Alves (2000) afirma que o processo de ensinar, que também é aprender, se torna
completo, ou seja, alcanca a sua plenitude, quando o educador desperta no aluno o desejo de
aprender. Rogers (1985, p. 28) confirma o fato de que ensinar é uma arte, quando diz:
“Ensinar ¢ mais que transmitir conhecimento — é despertar a curiosidade, é instigar o desejo
de ir além do conhecido. E desafiar a pessoa a confiar em si mesma e dar um novo passo em
busca de mais. E educar para a vida e para novos relacionamentos”.

O ensino da literatura esta, portanto, ligado a tal perspectiva de potencializacdo do
desejo de aprender dos leitores juvenis. Liga-se a tentativa de se fazer despertar também o
processo de frui¢do, da potencializagdo dos horizontes de expectativas de tais leitores. Criado
no ambito da teoria da Estética da recepcdo, de Hans Robert Jauss (1998; 2002), o conceito de
“horizonte de expectativa” esta relacionado ao universo de leitura de um texto que dialoga
intimamente com o horizonte de leitura que o leitor projeta, ou seja, como ja explicou Jauss

(1994), o horizonte de expectativas de um texto diz respeito as expectativas que o leitor nutre
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em relacio ao texto. E um conceito abrangente que, de inicio, trata do limite do que € visivel,
mas que esta sujeito as alteracdes devidas as mudancas de perspectiva do leitor:

A obra que surge ndo se apresenta como novidade absoluta num espaco vazio, mas
por intermédio de avisos, sinais visiveis e invisiveis, tracos familiares ou indicacdes
implicitas, predispde seu publico para recebé-la de uma maneira bastante definida.
Ela desperta a lembranca do ja lido, enseja logo de inicio expectativas quanto a
“meio e fim”, conduz o leitor a determinada postura emocional e, com tudo isso,
antecipa um horizonte geral da compreensdo vinculado, ao qual se pode, entdo — e
ndo antes disso —, colocar a questdo acerca da subjetividade da interpretacdo e do
gosto dos diversos leitores ou camadas de leitores. (JAUSS, 1994, p. 28)

Esse despertar de interesse no leitor que o texto ou a obra pode causar diz respeito
a sua vivéncia, seus costumes e a sua cultura. O que buscamos nessa pesquisa € mostrar que a
leitura de textos literarios pode ser prazerosa quando incentivada de uma maneira que respeite
0 conhecimento prévio de cada aluno, seu interesse (ou ndo) por textos do género
apresentado, no caso, textos de literatura de viagem, especificamente, as cronicas de viagem

da autora Cecilia Meireles.

1.2 LEITURA LITERARIA E GENEROS TEXTUAIS

Nada é mais facil que conduzir as criangas ao jogo literario. Elas ainda vivem no
império da imaginacdo, com um pé na realidade e outro na fantasia, e ndo é
necessario nenhum artificio para tird-la desse império. Espontaneamente aceitam a
fantasia como aceitariam a realidade.

(Marina Colassanti)

O ato de ler ndo é uma tarefa simples, facil de realizar. Segundo Jouve (2002), a
leitura é uma atividade complexa, plural, que se desenvolve em vérias direcGes. O ambiente, a
concentragdo, o tipo de texto para cada leitor, sdo alguns dos componentes favoraveis para o
bom éxito da leitura. Os estudos académicos sobre a leitura s6 comecaram a se desenvolver,
de fato, na década de 1970.

Brito (2003) diz que a leitura é um instrumento que serve de fonte de aquisicéo de
informacdo e que apresenta uma natureza politica e ideoldgica. Ele completa ainda afirmando
que ela é capaz, em determinados casos, de moldar o individuo, fazendo-o agir de acordo com
certa maneira de ver o mundo. Dentre os estudos académicos desenvolvidos a partir da década
de 1970, um deles discute exatamente essa concepcao critica de leitura que agora passa a ser
relacionada a finalidades educativas e ndo somente trabalhistas. A pratica de leitura e sua
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relacdo com a escola e a sociedade muito avancou a partir desse periodo com importantes
contribuicdes das Ciéncias da Linguagem. Um dos importantes estudiosos desse campo da
linguagem, Wolfgang Iser (1999, p. 97), relaciona o processo de leitura como uma
interatividade entre texto e leitor. Assim, ele afirma: “Sendo uma atividade guiada pelo texto,
a leitura acopla o processamento do texto com o leitor; este por sua vez afetado por tal
processo. Gostariamos de chamar tal relagdo reciproca de interagao”.

Essa pratica de reciprocidade se deve ao fato de o leitor tomar posse do texto e
nele adentrar, ambos (texto e leitor) misturam-se, tornam-se um enredo Unico, completando-se
mutuamente. O leitor reconhece-se no texto lido e assim supera seu horizonte de expectativa
(termo utilizado por Hans Robert Jauss, também estudioso do campo da linguagem). Para
Jauss, esse horizonte de expectativa é o que possibilita uma compreensdo ampla da
relatividade de toda interpretacdo, fazendo com que leitor e texto (escritor) tenham em vista
os horizontes de um e de outro e, assim, possam abranger variadas convencdes poéticas de
ordem linguistica, ideoldgica, intelectual e social. O conjunto dessas convencdes é que
possibilita a criacdo e a recepcdo de uma obra. Porém, para que esta relacdo se complete na
sua amplitude, o texto deve surpreender e superar tudo aquilo que dele é esperado pelo leitor.

Yunes (2009) corrobora com essa afirmacéo:

[...] a leitura acontece quando se d& a apropriagdo do texto pelo leitor — constituido
em suas memorias e intersubjetividade —, que nele vai imprimir sua singularidade na
experiéncia da leitura. Quando reconhecemos sem estranhamento e sem surpresa 0
que lemos, a leitura ndo nos provoca diferenga. (YUNES, 2009, p. 38-39)

O bom texto, sobretudo o literério, permite ao leitor identificar-se e, assim, ter
prazer na leitura. Reflexo da fruicdo estético-literaria despertada nos leitores seria a ativacdo
de uma espécie de “dinamo” no pensamento, que passa a Sempre querer mais textos para que
novas reflexdes prazerosas acontecam. O critico Antonio Candido, em seu ensaio “A
literatura e a formagdo do homem”, afirma justamente que a literatura seria capaz de
“confirmar a humanidade no homem” atraves da pratica leitora. Para ele, além de satisfazer a
necessidade universal de fantasia e contribuir para a formacgéo da personalidade, a Literatura
teria essa espécie de “funcdo” de promover o conhecimento do mundo e do ser. O autor
afirma, categoricamente, que a literatura, por si, tal como a familia ou a escola, teria uma
participacdo direta na nossa formagio enquanto seres pensantes e (por que n&o?) sociais. E
como se, lendo textos literarios, estivéssemos nos aproximando mais do que € humano e,

desse modo, tornando-nos mais humanos a medida que acumulamos mais leituras.
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Obviamente, para que isso ocorra, deve existir algum tipo de preparacdo desse
leitor no sentido de que seja aparelhado de modo a tirar o maior proveito possivel do
momento da leitura. Trata-se, logicamente, de uma tarefa que cabe a escola. Para Jouve (2002,
p. 25), “O texto permite, com certeza, varias leituras, mas nao autoriza qualquer leitura”.
Portanto, enquanto educadores, devemos preparar nossos leitores e também nos preparar para
que ocorra esse deleite pela leitura, para que essa fruicdo seja despertada, vivida e transmitida,

formando assim uma rede de leitores:

O ato de ler ndo se esgota ao final da leitura do livro, nem das sensagdes que
irrompem durante essa leitura. A leitura demora, permanece. Ela fica conosco,
doendo ou alegrando-nos, e seu prazer ndo escoa rapidamente. A essa duracdo
vamos chamar fruigdo, por conta de uma espécie de usofruto dos sentimentos e
compreensdes que irromperam na leitura. (YUNES, 2009, p. 56)

A leitura € (e deve sempre ser vista como) um ato dinamico; isso quando realizada
de forma integrada e com preparacdo adequada. Saber ler textos literarios é preparar-se para a
vida, é saber que a literatura transforma, “abre mentes”, mostra perspectivas diferentes acerca
das coisas da vida nos seus mais variados aspectos. Mas a trajetoria da leitura através dos
tempos nédo é paralela ao trajeto tracado pela literatura no mundo. Manguel (2004, p. 18) fala

sobre esse fato e trata de esclarecé-lo afirmando que:

A histéria da leitura também ndo corresponde as cronologias das historias da
literatura, pois a histéria da leitura de um determinado autor encontra muitas vezes
um comego ndo com o primeiro livro desse autor, mas com um dos futuros leitores
dele [...].

O ato de ler é tdo importante quanto ao ato de escrever; e pode correr 0 risco de se
afirmar que até mais importante que escrever é saber ler, entender e interpretar. O
conhecimento humano é enriquecido pela escrita, porém é com a leitura que ele se completa,
prepara 0 homem para a vida. Manguel (2004, p. 08) discorre sobre isso, dizendo que:
“Talvez pudesse viver sem escrever, mas nao creio que pudesse viver sem ler. Ler — descobri
— vem antes de escrever. Uma sociedade pode existir — existem muitas, de fato — sem
escrever, mas nenhuma sociedade pode existir sem ler”. Vemos entdo o poder que a leitura
exerce sobre as pessoas e a grandeza da sua importancia.

Cada leitura € unica, peculiar, mesmo que da mesma obra e pela mesma pessoa. A
falsa afirmagdo de que um texto literario possui uma interpretacdo Unica, fixa (sobretudo pela

visdo gramatica) € tdo errbnea quanto afirmar que uma obra transmite a mesma sensacdo a
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cada leitor que a essa obra conhece. A midia num geral transmite essa ilusoria afirmacéo.
Manguel (2004, p. 13) alerta para esse fato e nos diz qudo Unico € um texto literario para o
leitor, afirmando que: “A imprensa deu-nos a ilusdo de que todos os leitores do Dom Quixote
estdo lendo o mesmo livro. Para mim, ainda hoje, € como se a invencdo da imprensa jamais
tivesse acontecido, e cada exemplar de um livro continua a ser tdo singular quanto a fénix”.
Todo cuidado, no entanto, deve ser tomado ao se abordar a leitura na escola,
sobretudo a literaria, que muitas vezes serve apenas de pretexto para se ensinar gramatica e
interpretacdes entediantes que ja vém pré-prontas. A leitura literaria precisa estar livre de
muitos moldes didaticos estabelecidos. Alves (2002) nos fala sobre isso quando afirma que o

prazer da leitura de um texto ndo pode ser avaliado:

Pois é isso que acontece naquela aula em que as criangas aprendem nao os prazeres
do texto, mas os nomes anatbmicos de sua gramatica. H4 uma razdo para isso: 0
prazer da leitura de um texto ndo pode ser avaliado. E coisa subjetiva. N&o é
cientifico. Mas digrafos, encontros consonantais e vocalicos, sim. A professora,
coitada, ndo é culpada. Ela sabe que sua funcdo é cumprir ordens que vém de cima,
dos especialistas. H4 um programa a seguir. Ela obedece. Ja nem se atreve a pensar.
(ALVES, 2002, p. 26)

A leitura conquista o leitor quando este se sente sem a obrigatoriedade de explora-
la e assim a explora de forma natural e, muitas vezes, até inconscientemente. O leitor livre
para escolher e que interpreta ao seu tempo — importante ressaltar que ndo ao seu modo — se
torna capaz de desenvolver um bom entendimento e consegue alcangar a fruicdo, o deleite.
Quando a emocdo é despertada, a leitura se apresenta agradavel e de facil compreensdo. Os

moldes um tanto quanto técnicos engessam a beleza poética que s6 um texto literario possui.

Parecia-me que a literatura ensinada na escola — na qual se explicavam as ligacoes
entre Cervantes e Lope de Vega com base no fato de serem do mesmo século e na
qual Platero e eu, de Juan Ramén Jiménez (uma histdria floreada da paix&o tola de
um poeta por um burro), era considerado uma obra-prima — era tdo arbitraria ou
constituia uma escolha tdo aceitdvel quanto a literatura que eu mesmo podia
construir, baseado nas minhas descobertas ao longo da estrada sinuosa de minhas
préprias leituras e no tamanho de minhas proprias estantes. (MANGUEL, 2004, p.
17)

Como afirma Manguel, a forma que a escola (ainda) ensina leitura literaria, tira do
leitor em formag&o suas expectativas sobre conhecer literatura, sobre aproximar-se da leitura

literdria. Suas leituras, mesmo que inocentes, mas ndo menos importantes (letramento
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vernacular'), sdo ignoradas e apenas as definicdes académicas sio aceitas pondo, assim, a
leitura literaria num alto pedestal, quase sacralizando-a e a distanciando desse leitor &vido por
aprender.

A leitura tem de ser considerada no seu ambito geral, desde os primdrdios, pois
como nos diz Manguel (2004, p. 16): “ler ¢ cumulativo e avanga em progressdo geométrica:
cada leitura nova baseia-se no que o leitor leu antes”. Portanto, & preciso ensinar leitura, mas
respeitando as informacfes que o leitor ja traz para a escola. Essas informacgdes podem vir
desconexas ou ndo entendidas, mas favorecem muito a aprendizagem. O que o leitor necessita

é de orientacGes para que ele organize as informacdes e as interprete corretamente:

Ler em voz alta, ler em siléncio, ser capaz de carregar na mente palavras lembradas
sdo aptidBes espantosas que adquirimos por meios incertos. Todavia, antes que essas
aptidées possam ser adquiridas, o leitor precisa aprender a capacidade bésica de
reconhecer 0s signos comuns pelos quais uma sociedade escolheu comunicar-se: em
outras palavras, o leitor precisa aprender a ler. (MANGUEL, 2004, p. 43)

E esse reconhecimento dos signos é o que liga diretamente o leitor a recepcao da
leitura apresentada. Foi com a expansao da Pragmatica (que estuda a relacdo dos signos com
seus usuarios) que os estudiosos da literatura comecaram a se interessar pelas situacdes da
recepcdo, analisando o que os locutores realizam com a linguagem. Esse ramo da linguistica
que da énfase a Pragmatica ja havia se iniciado nos anos 60. A importancia da interacdo do
discurso € o ponto principal desses estudos que ndo se limitam a estrutura ou relacdo de uma
obra com seu autor, mas focam, sobretudo, a analise na relagdo do autor com o leitor.

Alguns estudiosos se destacaram nesse ramo de estudo, sendo dois alemaes o0s

precursores dessas abordagens: Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser:

A Escola de Constanga é a primeira grande tentativa para renovar o estudo dos
textos a partir da leitura. Ao passo que, até entdo, o interesse era essencialmente pela
relagdo texto-autor, a “abordagem alema” propde deslocar a analise para a relagdo
texto-leitor. A Escola de Constanga, contudo, divide-se em dois ramos muito
distintos: “a estética da recep¢do” de Hans Robert Jauss e a teoria do “leitor
implicito” de W. Iser. (JOUVE, 2002, p. 14)

Enquanto a estética da recepcdo procura repensar a histdria da literatura, a teoria
do “leitor implicito” se volta para o efeito que 0 texto provoca em cada leitor especificamente.

Outro estudioso que mais tarde também se interessou pelo assunto foi Umberto Eco que, com

! para Zappone (2013) o letramento vernacular esta relacionado as praticas de letramento, incluindo a leitura,
ndo institucionalizadas, que ndo seguem padrfes formais. Opde-se ao chamado letramento dominante aplicado
ao contexto escolar.
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a abordagem semidtica, se aproximou do modelo da abordagem de Iser. Ja a partir dos anos
80, Otten (1982, p. 342) outro estudioso do assunto, propds apreender a atividade de leitura
por meio de trés campos correlacionados: “o texto para ler, o texto do leitor e a relacdo do
texto com o leitor”. Muitas outras teorias foram aplicadas aos estudos do texto, todas voltadas
para a importancia do leitor nesse processo.

E indiscutivel a importancia do texto para a humanidade, e este, sem a figura do
leitor, ndo tem vida. Jouve (2002, p. 19) diz que: “Enquanto no discurso oral a palavra morre
logo ao ser pronunciada, o texto, ao contrario, resiste ao tempo e faz que, ainda hoje, se possa
escutar Homero ou Platdo”.

No ato da leitura, € comum o leitor criar um horizonte de expectativas em relagcdo
ao texto ali exposto. Essas expectativas sao agucadas pelas experiéncias vivenciadas pelo
leitor, pela sua leitura de mundo, pelo chamado letramento vernacular que o leitor traz
consigo e que ndo deve ser ignorado. Jauss (2002) diz que, apesar de existirem varias leituras
possiveis de um mesmo texto, a primeira leitura é a que deve ser retida para analise.

Para Jauss, segundo Zilberman (1989), o leitor ideal é aquele que supera todo o
seu horizonte de expectativas sobre o texto literario e este, por sua vez, é de fato literario na
sua esséncia quando supera essa perspectiva do leitor. Para tanto, deve haver um mediador
entre leitor e texto, pois ndo ha letramento literario isolado ou auténomo. E nesse contexto
onde entra o professor e a escola. Zappone (2013) diz que o letramento literario ocorre com

mais frequéncia na escola:

Desenvolver o letramento literario no ambiente escolar significa se apropriar de um
modo muito especifico de leitura, chamada de leitura literaria. Esta é caracterizada
pela adocdo de certos procedimentos muito particulares do contexto escolar, a leitura
literaria é regulada, por exemplo, pelo reconhecimento do género, do estilo,
informacdes sobre o autor, sobre o contexto etc. (ZAPPONE, 2013, p. 185)

Portanto, o leitor para Jauss é o aluno para Zappone; para que esse leitor/aluno
faca fruir seu gosto por literatura, € necessaria a intervengdo do professor que aqui assume um
papel fundamental nesse processo de letramento literario. Ndo ha leitor ideal sem ser levado
em consideracdo todo o seu conhecimento prévio, aqui chamado pela autora de letramento
vernacular. Sua leitura de mundo, seus conhecimentos literarios menos formais, tudo isso
forma uma bagagem de informacgdes que ndo pode ser desprezada no contexto escolar. Com
acerto, Rojo (2009), dentro dessa perspectiva, lembra que o letramento remonta a uma ideia

de um conceito plural.
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Zappone (2001) confirma que, na busca pelo letramento literario do aluno, nédo
deve ser esquecido o seu letramento vernacular; importam as leituras por ele ja realizadas,
mesmo que pouco significativas do ponto de vista do letramento literario. Sem essa
importancia dada, o aluno pode frustrar suas expectativas quanto as aulas de literatura e isso
pode fazer com que ele, ao invés de gosto, tenha aversao a essa tdo importante disciplina. A
escola quase nédo leva em consideragéo os diversos letramentos que o aluno traz consigo e que
muito podem contribuir para a formacdo desse aluno como leitor ideal; um leitor de si e do
mundo em que vive.

Segundo a pesquisa realizada por Zappone (2001) com professores de vérias
regides do Brasil, através da qual se objetivou mapear, por meio de depoimentos de
professores, as praticas de leitura escolar, observou-se que os textos literarios ocupam
pequeno espaco no rol de textos, sendo as narrativas infanto-juvenis mais presentes, em
detrimento de outros géneros literarios. Como consequéncia, ao invés de formar leitores que
saibam apreciar a literatura, a escola forma leitores que a depreciam.

Assim, trabalhar com textos literarios € sempre trabalhar com o improvavel, pois
as multiplas percepcOes interpretativas que esse tipo de texto nos proporciona tornam a
aprendizagem de leitura e producdo uma arte e ndo uma obrigatoriedade. Conforme Cosson
(2006), a literatura nos diz 0 que somos e nos incentiva a desejar e a expressar 0 mundo por
nds mesmos. Isso se da porque a literatura € uma experiéncia a ser realizada. Mais que um
conhecimento a ser adquirido, ela é um espelho do outro em mim, é verossimil, sem rendncia

da minha propria identidade:

No exercicio da literatura, podemos ser outros, podemos viver como 0S 0utros,
podemos romper os limites do tempo e do espaco de nossa experiéncia e, ainda
assim, sermos nds mesmos. E por isso que interiorizamos com mais intensidade as
verdades dadas pela poesia e pela ficcdo. (COSSON, 2006, p. 22)

Zappone (2001; 2013), porem, alerta que essa apresentacdo de literatura escolar
como se da hoje cria um certo desconforto no aluno, pois a escola espera que o0 aluno leia uma
literatura com a qual ele ndo esta familiarizado e, assim, acaba por ter um distanciamento da
literatura institucionalizada.

Cabe ao professor, no entanto, como diz Kleiman (2004, p. 38): “Estar capacitado
para ser um verdadeiro agente de letramento [..]”. O professor deve estar atento a
metodologia utilizada sempre que trabalhar com leitura, pois dependendo de como esta é
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abordada, pode surtir um efeito contrario no aluno que, ao invés de ser atraido pela leitura,
sente uma averséo pela mesma.

O letramento literario se d& desde a infancia e essas experiéncias vivenciadas
devem ser levadas em consideracdo na formacéo do leitor na escola. O letramento vernacular
deve romper as barreiras impostas pelo letramento dominante, tradicional. A escola deve
enfatizar a heterogeneidade do aluno e levar em conta suas habilidades sociocomunicativas
nesse ambiente de multiletramentos. O professor, por sua vez, precisa cada vez mais estar
preparado para receber esse aluno repleto de experiéncias que chega e ndo deve ser tratado
como um ser vazio pronto para ser preenchido de conhecimento.

As préticas de letramento estdo ligadas diretamente ao seu contexto, portanto o
letramento literdrio de um individuo ndo se da apenas na escola e para ela como fim. Assim
também como nao ha leitor ideal, critico, cbnscio de si sem a escola, s6 pelo convivio familiar
e social. O que precisa ser corrigido, e depressa, € a maneira como a escola vé esse
aluno/leitor e como procura prepara-lo para a sociedade.

Como afirmam os PCNs sobre 0 momento escolar em que os alunos se firmam

como leitores ou ndo, dependendo de como foram e sdo inseridos nesse contexto:

O terceiro e quarto ciclos tém papel decisivo na formacdo de leitores, pois € no
interior destes que muitos alunos ou desistem de ler por ndo conseguirem responder
as demandas de leitura colocadas pela escola, ou passam a utilizar os procedimentos
construidos nos ciclos anteriores para lidar com os desafios postos pela leitura, com
autonomia cada vez maior. (PCNs, 1998, p. 78)

Tornar a leitura de textos literarios uma tarefa atrativa e com sucesso de
aprendizagem € um compromisso que o professor deve assumir e buscar meios que auxiliem
essa acdo. Pois por meio de textos literarios o aluno se encontra como ser capaz. Candido
(1988) corrobora a tese da importancia da literatura ao afirmar que o fenémeno literario
aparece como manifestacdo universal de todos os homens e praticamente todas as eras, ndo
existindo povo ou homem que possa viver sem ela.

Os textos literarios adequados e destinados ao publico infantil/juvenil sdo os
chamados textos da literatura infanto-juvenil, mas isso ndo quer dizer que estamos tratando de
uma subdivisdo da literatura. E sua importancia deve dar-se nos livros didaticos, como afirma
Soares (2011) ao concluir que a literatura infanto-juvenil deve ser trabalhada como literatura e
ndo apenas dela se usar fragmentos em livros didaticos. Assumir a tarefa de formar leitores
impbe a escola a responsabilidade de organizar-se em torno de um projeto educativo

comprometido com a intermediacdo da passagem do leitor de textos facilitados (infantis ou
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infanto-juvenis) para o leitor de textos de complexidade real, tal como circulam socialmente
na literatura e nos jornais; do leitor de adaptacGes ou de fragmentos para o leitor de textos
originais e integrais.

Os géneros textuais sdo indmeros e indispensdveis as atividades
sociocomunicativas de toda sociedade. Na escola, sobretudo, explorar os géneros textuais nos
seus mais variados contextos de uso é estar preparando o aluno para que este seja inserido na

sociedade de forma adequada ao desenvolvimento tanto profissional quanto social:

Ja se tornou trivial a ideia de que os géneros textuais sdo fendmenos historicos,
profundamente vinculados a vida cultural e social. Fruto de trabalho coletivo, os
géneros contribuem para ordenar e estabilizar as atividades comunicativas do dia-a-
dia. S8o entidades sdcio-discursivas e formas de acdo social incontornaveis em
qualquer situagdo comunicativa. (MARCUSCHI, 2002, p. 22)

Explorar os géneros textuais que retratam situacdes reais de comunicacdo no
cotidiano vem como uma alternativa promissora para o ensino de Literatura, muito mais
eficaz e prazerosa pelo fato de apresentar uma linguagem bem préxima da utilizada pelo
aluno. Para Bakhtin (1992), com efeito:

Cada esfera da atividade humana seleciona géneros e os utiliza de forma socialmente
aceita e conforme suas necessidades. Assim, conhecer e empregar adequadamente
um género textual significa dominar um modo de concretizar determinados
objetivos, através do uso da linguagem em um contexto social especifico.
(BAKHTIN, 1992, p. 279)

Os géneros textuais sdo indispensaveis nesse processo de ensino/aprendizagem de
Literatura no ensino basico. Eles apresentam linguagens dos diferentes grupos sociais em

diferentes momentos e em situagdes peculiares de comunicacao:

Usamos a expressdo género textual como uma nocdo propositalmente vaga para
referir os textos materializados que encontramos em nossa vida didria e que
apresentam  caracteristicas  sdcio-comunicativas definidas por conteldos,
propriedades funcionais, estilo e composicao caracteristica. Se 0s tipos textuais sdo
apenas meia dlzia, os géneros séo inimeros. (MARCUSCHI, 2002, p. 22)

Trabalhar com géneros é buscar alcancar resultados satisfatorios a curto prazo. E
oportunizar ao aluno ser efetivo nas préaticas sociais. Bezerra (2002) entende que o trabalho
com géneros textuais dentro da sala de aula tende a favorecer a aprendizagem da oralidade, da

leitura e da escrita de textos diversos, com funcgdes especificas, uma vez que:
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[...] a orientagdo do professor ndo sera mais a de considerar apenas o aspecto formal
do texto escrito, mas o de proporcionar o uso efetivo de texto por parte dos alunos,
abrindo-lhes oportunidades de se desenvolverem como cidadaos de uma sociedade
letrada. Assim, a leitura e a escrita ndo serdo apenas praticas escolarizadas.
(BEZERRA, 2002, p. 35)

Deve-se ter, nesse sentido, bastante cuidado ao se selecionar 0s géneros ou o
género a ser trabalhado, pois muitos sé&o os géneros e ao aluno interessardo aqueles que lhe

sd0 ou serdo Uteis no uso efetivo ou que proporcionem prazer e curiosidade na leitura:

Os géneros existem em nimero quase ilimitado, variando em fun¢do da época
(epopeia, cartoon), das culturas (haikai, cordel) das finalidades sociais (entreter,
informar), de modo que, mesmo que a escola se impusesse a tarefa de tratar de
todos, isso ndo seria possivel. Portanto, E preciso priorizar os géneros que merecerao
abordagem mais aprofundada. (PCNs, 1998, p. 25)

A acdo do trabalho com género é uma tarefa que a escola deve procurar
desenvolver e incorporar no seu projeto politico tornando, assim, essa acdo coletiva e ndo
apenas responsabilidade do professor de literatura.

O que de fato pode ser considerado literatura? Textos que dizem por si s6 (com
situacOes explicitas da sociedade, comportamento humano etc.) ou producdes que instigam,
convidam a refletir, que fazem pensar? No contexto da hiperatividade do mundo
contemporaneo, pouco tempo se tem para ler. Mas ler o qué? A nossa volta inimeras leituras
podem ser feitas. Nesse contexto, a busca pela leitura ou o atrativo para desenvolvé-la deve

ser propiciado, sobretudo na escola, pelo professor:

O gostar de ler e interessar-se pela leitura sdo construidos por algumas criangas, no
espaco familiar e em outras esferas de convivéncia em que a escrita circula. Mas,
para outras, é, sobretudo na escola, que esse gosto deve ser incentivado. Para isso, é
importante que as criangas percebam a leitura como um ato prazeroso e necessario
[...] Por isso, o espacgo da sala de aula deve ser um espaco de formagéo de leitores,
com muitas leituras. Leituras das criangas, dos professores, de varios autores e com
varias intengBes. Elas necessitam ter bons textos para compreenderem a literatura
como um meio de pensar a ficcéo e a realidade. (MARTINS, 2012, p. 472)

Dentre as varias leituras possiveis, existentes no mundo, uma que nos direciona,
gue nele nos norteia para melhor compreendé-lo € a leitura literaria que é em si e por si (vale
aqui reforcar) uma leitura de mundo! Freire (1983, p. 11) ratifica essa afirmacao quando diz:
“A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta ndo possa
prescindir da continuidade da leitura daquele”. Linguagem e realidade se prendem

dinamicamente, a compreensdo do texto a ser alcancada por sua leitura critica implica a
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percepcdo das relagdes entre o texto e o contexto. Pois toda atividade de linguagem se faz por
meio de textos, sejam eles orais ou escritos. Essa leitura clareia pensamentos, abre mentes,
diverte, encanta, sensibiliza, espanta, faz viver. E viver consciente, sobretudo do que se pode
alcancar individual e coletivamente. Conforme ja afirmado acima, a literatura é um direito
humano indispensavel e instrumento de humanizagdo, possuindo uma funcdo humanizadora
(conforme Candido [1988]). Dessa forma, negar a fruicdo da literatura significa recusar a
humanidade. Entdo a necessidade do direito a arte e a literatura ser insistentemente defendido
no espaco escolar, sabendo que a nossa sociedade, marcada pela desigualdade, impede que 0s
bens culturais sejam difundidos junto as esferas populares. E mais ainda, é preciso considerar
que a escola, na maioria dos casos, pode vir a ser 0 Gnico espaco em que 0 aluno tem acesso a
literatura.

Podemos até ndo mudar o mundo, mas se o compreendermos melhor podemos
contribuir para essa mudanga. Termos acesso e mecanismos para compreender um texto
literario, parafraseando aqui Verissimo (1973), é como acendermos um fésforo no escuro: a
claridade pode até ser pequena, mas nos mostra a dimensao da escuriddo que nos cerca. E é
em tais textos-espelho que habita a literatura propriamente dita: no que inquieta, que diz (sem

explicitar), que inspira a viver!

1.3 ACERCA DA CRONICA E DAS CRONICAS DE VIAGEM

O género cronica apresenta uma grande pluralidade de temas e situagdes. A
cronica geralmente faz o aluno refletir e aprender sobre situagdes corriqueiras, discutir
ensinamentos e repensar atitudes ligadas a condigdo humana. Nas palavra de Drummond
(1999):

Crdnicas escritas ha mais de cem anos [...] estdo hoje vivas como naquele tempo. Os
acontecimentos perderam a atualidade, mas a cronica ndo perdeu, porque ela traduz
uma visdo tdo sutil, tho maliciosa, tdo viva da realidade, que o acontecimento fica
valendo pela interpretacdo. (DRUMMOND, 1999, p. 13)

Vale ressaltar que mesmo a cronica possuindo um aspecto temporal, muitas delas
tornam-se atemporais por apresentarem discussdes sobre questdes que atravessam tempos,
culturas e espacos. E € essa magia que faz com que a crénica prenda o leitor mais distraido

pela sua capacidade de interacdo, envolvimento, comoc¢édo. As situacdes corriqueiras ganham
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um novo olhar sobre elas por meio da crénica. Candido (1993, p. 18) é bem enfético ao

discorrer sobre esse encanto que a cronica propicia afirmando que:

E curioso como elas mantém o ar despreocupado, de quem esta falando coisas sem
maior consequéncia; e, no entanto, ndo apenas entram fundo no significado dos atos
e sentimentos do homem, mas podem levar longe a critica social.

Em seu ensaio “Fragmentos sobre a cronica”, o critico Davi Arrigucci Jr. (1987)
diz que o trabalho de todo cronista esté inserido numa continua tenséo entre a fugacidade dos
fatos e a eternidade da histdria. Inicialmente, ndo se deve esquecer que a cronica faz parte de
um veiculo constante, mecanico e objetivo que é o jornal ou que sdo as demais publicacfes

periddicas:

Escrita para ser publicada em folhetins, jornais, revistas ou suplementos, a cronica é
uma criacéo literaria ligada ao imediato como o veiculo que Ihe serve de suporte. Se,
como se diz, o jornal serve para ser lido hoje e embrulhar o peixe amanhd, segue por
vezes o0 alimento envolto em obras-primas preciosas. Mas é justamente esse sentido
do provisério que lhe d& leveza e um aparente descompromisso que terminam por
torna-la especialmente auténtica. (RESENDE in: RESENDE, 2001, p. 11)

Sendo assim, como parte disso, a cronica “parece destinada a pura contingéncia,
mas acaba travando com esta um arriscado duelo, de que, as vezes, por mérito literario
intrinseco, sai vitoriosa” (ARRIGUCCI JR., 1987, p. 53). Segundo Arrigucci Jr., o processo
através do qual a crbnica vence a circunstancia esta marcado pela dindmica e pelo alcance do

fendmeno estético:

N&o raro ela [a cronica] adquire assim, entre nds, a espessura de texto literario,
tornando-se, pela elaboracdo da linguagem, pela complexidade interna, pela
penetragdo psicologica e social, pela forga poética ou pelo humor, uma forma de
conhecimento de meandros sutis de nossa realidade e de nossa historia.
(ARRIGUCCI JR., 1987, p. 53)

Como é possivel depreender a partir das afirmacdes de Arrigucci Jr. (1987), a
mistura resultante entre o carater cronoldgico-objetivo da cronica e a sua dimensao estético-
subjetiva promove o conhecimento de nossa realidade e de nossa historia. A cronica também
possui essa capacidade singular de aproximar o leitor atual da “substancia intima” do tempo
em que foi escrita; ela promove a renovacdo de certo teor de “verdade intima, humana e
histérica”, a qual permanece impressa “na massa passageira dos fatos” que, aos poucos, vao

se desintegrando com o tempo (ARRIGUCCI JR., 1987, p. 53).
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No que tange ao Brasil, a crénica chegou primeiramente atraves dos relatos de
viagem, sobretudo dos europeus que relatavam os percursos das viagens maritimas realizadas
em seus pormenores. Com o tempo, a cronica também passou a ser inserida em folhetins,
sendo amplamente difundida nos jornais até se firmar no corpo literario. Para Melo (1985, p.
71), alias, no caso brasileiro, “a crénica € o relato poético do real, situada na fronteira entre a
informacgdo da atualidade e a narragdo literaria, portanto, situa-se entre o jornalismo e a
literatura, retratando a vida”, pois lida com experiéncias comuns.

Uma das metas primordiais do ensino de Literatura deve ser o aprimoramento da
capacidade de o aluno se comunicar oralmente ou por escrito, refletindo sempre sobre o que
diz e interpretando criticamente os diversos tipos de discursos, identificando as varias vozes
presentes no texto. O aluno deve usar a lingua com competéncia comunicativa de modo que
se torne um cidadao cénscio de si. Com efeito, de acordo com Loyolla (2014), a cronica teria

tal capacidade inata de desenvolver a percepc¢ao critica de seus leitores:

Filha de um tempo e de um espago especificos, a cronica possui a capacidade de
desenvolver o espirito critico e a sensibilidade politica dos seus leitores. Nessa
perspectiva, quando lemos crénicas do passado nds nos tornamos mais sabios em
relagdo ao funcionamento da dindmica histérica e social da qual fazemos parte no
presente, posto que as misérias humanas e os problemas comuns da sociedade
tendem a se repetir. (LOYOLLA, 2014, p. 25)

As chamadas cronicas de viagem nédo deixam de ser crdnicas, caso analisadas de
acordo com sua estrutura basica; todavia, guardam peculiaridades que a propria histéria da
literatura de viagens pode responder enquanto subgénero da literatura, tal como foi
classificada por Cristovao (2002) e englobando tipologias textuais diversas.

Cumpre observar, antes de tudo, que a Literatura de Viagens transita entre relatos,

documentarios e diarios de bordo:

Por Literatura de Viagens entendemos o subgénero literario que se mantém vivo do
século XV ao final do século XIX, cujos textos, de caracter composito, entrecruzam
Literatura com Historia e Antropologia, indo buscar a viagem real ou imaginaria
(por mar, terra e ar) temas, motivos e formas. E ndo sé a viagem enquanto
deslocagdo, percurso mais ou menos longo, também ao que, por ocasido da viagem
pareceu digno de registro: a descricdo da terra, fauna, flora, minerais, usos,
costumes, crencas e formas de organizacdo dos povos, comércio, organizacao
militar, ciéncias e artes, bem como os seus enquadramentos antropolégicos,
histéricos e sociais, segundo uma mentalidade predominantemente renascentista,
moderna e cristd. (CRISTOVAO, 2002, p. 35)
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Surgida nas grandes navegacOes maritimas europeias entre os séculos XV e XVI,
desembarcou no Brasil com a Carta de Caminha na época do descobrimento. E considerada
um género de fronteira por ter a caracteristica de transitar entre ficcéo e realidade, dialogando
constantemente com Antropologia, a Sociologia e a Histdria. Ela causou um certo espanto nos
seus primeiros relatos, pois descrevia novas culturas, outros costumes, diferentes vivéncias. O
narrador-viajante tem essa caracteristica de sempre abordar uma cultura estrangeira, como
assim foram os primeiros relatos dos portugueses ao chegarem ao Brasil em 1500. Esses
relatos de viagem sdo para Bosi (2000, p. 13): “a visdo do mundo e da linguagem que nos
legaram os primeiros observadores do pais. [...] Sdo informacfes que viajantes e missionarios
europeus colheram sobre a natureza e o homem brasileiro”.

Mas nem toda obra ou texto que se caracteriza como literatura de viagem narra
especificamente uma viagem em si. Assim como nem todo texto que trata sobre viagem
pertence ao subgénero literatura de viagem, como alerta Cristovao (2002). No que tange as
viagens, os relatos podem até possuir caracteristicas em comum, porém, 0s seus objetivos sao
diferentes, bem como as motivacGes dos viajantes ao escrever tais relatos também sdo

diversas. Essa questdo é abordada por Rossato (2007, p. 37):

Hans Staden escreveu para agradecer a Deus pela vida, enquanto Jean de Léry
aproveita para discutir questfes religiosas que agitavam seu pais. J& os cientistas
viajantes escreviam os relatos com o objetivo de difundir o conhecimento adquirido
a partir da viagem realizada, bem como valorizar seu trabalho em prol da ciéncia.

Na literatura brasileira contemporanea, um grande destaque a literatura de viagem
foi dado pela escritora Cecilia Meireles através de seus trabalhos nessa area; antes dela, Mario
de Andrade, com seus registros de viagens a Amazoénia, na década de 1920, entrou para o rol
de autores brasileiros que escreveram nesse subgénero. Dentro dessa perspectiva, segundo
Ribeiro (2007), os relatos de viagem de Erico Verissimo provavelmente podem ser vistos 0s

precursores dessa literatura na contemporaneidade:

Com o escritor gatcho, o relato de viagem ganharia, para além da sua fei¢do de
reportagem, um toque literério e estético, elevando assim o género a um patamar
mais nobre. [...] mesmo porque o autor de O tempo e 0 vento consagrou parte de
suas criagBes para narrar as suas viagens aos Estados Unidos (dois volumes),
México e Israel, Grécia e Portugal, demonstrando que nao foi a toa que ele viu, nos
relatos dos viajantes quinhentistas, a riqueza de se fazer e narrar tais percursos de
viagens, em que o confronto com outras culturas pode revelar a beleza da paisagem
e do humano. (RIBEIRO, 2007, p. 156)
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A cronica em si, como visto, € um relato do cotidiano narrado sob uma viséo
minuciosa de um cronista-reporter, mesmo porque a cronica literaria nasceu no jornal. Mais
pormenorizada ainda nos seus detalhes € a cronica de viagem, a qual traz ao leitor a visdo de
espacos desconhecidos, de ambientes peculiares, muitas vezes alheios aos nossos costumes,
sob a atenta observagédo de um cronista viajante.

No Brasil, talvez somente dois grandes escritores destacam-se como legitimos
cronistas de viagem: Cecilia Meireles e Rubem Braga. Este, apesar de ser um dos maiores e
talvez até o maior cronista brasileiro, possui poucas cronicas de viagem. Sao relatos que
retratam sua ida e estadia na Europa por volta da década de 1950. Ja Cecilia possui uma vasta
obra com crénicas de viagem, relatos que descrevem varios lugares do mundo. Essas cronicas
possuem tracos humanizadores, podendo levar o leitor a inUmeras reflexdes, sobretudo os
leitores em formac&o na escola, pois como disse Candido (1992, p. 16), a cronica pode: “[...]
prestar-se muito adequadamente a leitura escolar”. Portanto, trabalhar na escola com crénica
e, sobretudo, com crénica de viagem, é muito mais que valorizar esse género; € trazer
reflexdes do cotidiano para a sala de aula. Candido (1992, p. 16) completa ainda sobre o valor
da cronica: “Ndao tem pretensfes de durar, mas pode passar do jornal ao livro, justamente
porque fala ao “rés-do chdo” e faz da literatura parte do cotidiano das pessoas”.

Assim, as cronicas de viagem, nessa perspectiva, despertam ainda mais a
curiosidade, agucam a imaginacdo do aluno, pois elas além de encantarem pelo retrato
minucioso de fatos do cotidiano, convidam o leitor a viajar, conhecer outros costumes,
diferentes tradicdes. O leitor passa também a ser um viajante que busca prazer, contemplacéo,
aprendizado, como a propria Cecilia Meireles define em algumas de suas crbnicas o que é de

fato, ser um viajante:

O turista fotografa as belas fontes de Roma e sente-se feliz, porque as leva consigo,
no papel. (As vezes, a algum ocorre comprar alguma, ou arrancé-la do lugar, para
enfeitar o seu jardim, noutros paises: mas em geral aparece uma autoridade que se
op0e a essa curiosa ideia.) O viajante, em Roma, também gostaria de mudar certas
coisas, — mas para restitui-las aos seus antigos sitios: portas, colunas, estatuas que
perderam seus edificios, seus palacios, seus templos, seus pedestais, seus nichos,
nessa grandiosa superposicdo de Roma, em que os séculos todos se abragcam e
confundem. O viajante, em Roma, sente-se perdido, cercado por essas
sobrevivéncias que o solicitam, que se impdem ao seu pensamento, que exigem a
sua atencdo para velhissimos pormenores de sua histéria. Que poderao elas dizer ao
turista apressado, ao venturoso turista que passa por elas como as salamandras pelo
fogo, sem se impressionar? (MEIRELES, 1999, p. 103)

A autora tem a preocupacao de definir o viajante fazendo uma comparacdo dele

com o turista. Enquanto que para o turista uma viagem se resume em fotografias, lembrancas
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materiais, para o viajante uma viagem representa muito mais que isso. Cada viagem é um
alimento a alma, é uma marcante impressdo que fica de cada lugar visitado e minuciosamente
fotografado, registrado na mente. Noutra cronica, Cecilia nos mostra que engquanto o turista se
preocupa e muito valoriza o conforto, a comodidade, o viajante pouco se importa com isso; 0
que realmente lhe interessa é o desfrute das belezas observadas, dos lugares visitados, das
pessoas conhecidas:

O turista, frequentemente, ndo é um poeta, nem um historiador, nem um sabio e nem
um santo. As pessoas dessas categorias, — e na dos poetas estdo incluidos os demais
artistas — podem viajar em trens quebrados, em automoveis sem molas, por estradas
de qualquer espécie, passando fome e sede, sob grossas nuvens de poeira e de
mosquitos. Essas criaturas estdo possuidas de sonho e fanatismo da mais pura
qualidade: creio mesmo que levem um anjo da guarda inconfundivel, que as suporta
nas mais duras provas e as protege de todos os perigos. (MEIRELES, 1999, p. 71)

As cronicas de viagem de Cecilia Meireles trazem uma iniciagdo ao conhecimento
de outras culturas, fator que auxilia a despertar a fruicdo pela leitura. Algumas delas sdo
saborosos textos sobre temas do cotidiano que também motivam o interesse pela leitura. Suas
cronicas de viagem apresentam uma linguagem de facil compreensdo, de acesso simples;
algumas dessas cronicas, alids, parecem mesmo direcionadas ao publico infanto-juvenil,

mesmo sendo escritas para um leitor universal, como no excerto a seguir:

Havia as noites de febre. E entdo minha v6 comegava a contar-me a historia da
princesinha que tinha uma estrela de ouro na testa. A histdria nunca foi além do
titulo, ja por si tdo lindo que comecgava por me fazer sonhar, e logo me fazia dormir.
(MEIRELES, 1980, p. 38)

As interligacOes entre elementos da infancia com elementos e situagdes de
culturas diversas visitadas pela autora nos mostram o quanto de nés ha em outras regides,
paises, continentes e vice-versa. Essa apresentacdo do mundo nas leituras dessas cronicas faz
com que o leitor veja e sinta 0 quanto os homens podem ser iguais mesmo levando-se em
consideracdo todas as diferencas culturais existentes. Para Sa (1997, p. 49), a crénica tem esse
poder de chamar a atencdo do leitor para ver além da banalidade, observar os detalhes que o
cercam: “o cronista vé a cidade com os olhos de um bébado ou de um poeta: vé mais do que a
aparéncia, e descobre, por si mesmo, as forcas secretas da vida. N&o se limita a descrever o
objeto que tem diante de si, mas 0 examina, penetra-o e o0 recria”, sempre em busca de sua

esséncia. O que interessa, portanto, ndo € o real visto em fungéo de valores consagrados.
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O prazer da leitura s6 surge com o seu despertar, com sua pratica, com o habito da
busca pelo transcendental, no sentido de ir além de si. O incentivo ao instante da leitura (leia-
se: de fuga do real) deve estar ligado a certa vontade inconsciente que todos 0s seres humanos
possuem de viverem para aléem da positividade e das limitacbes do mundo fisico. Nesse
contexto de leitura descompromissada, por simples prazer e conhecimento, as cronicas tém
um papel importante e fundamental. Elas registram o cotidiano de forma peculiar, langam um
olhar avesso ao lugar-comum vivenciado. Retratam a vida em seus pormenores.

Surgida sem grandes pretensoes literarias, a cronica, para Candido (1992, p. 13),
ndo se quer como um género maior; para ele, ndo € comum a visdo de uma “literatura feita de
grandes cronistas, que Ihe dessem o brilho universal dos grandes romancistas, dramaturgos e
poetas”. Todavia, mesmo sem esse grande destaque, as crdnicas ganham espaco cada vez
mais relevante em nosso meio enquanto leitores e formadores de leitores assiduos no ambito
escolar. No6s, professores e, sobretudo, professores de linguagens e seus codigos, devemos
aceitar a responsabilidade para esse fim.

A cronica possui afinidades historicas com o jornalismo, mas também revela
parentesco de estilo com a narrativa curta (conto), deixa entrever também relacdo direta com a
satira, quando pende para o texto humoristico, e cria novas especificidades quando revela-se
enquanto cronica de viagem. As crbnicas de viagem, surgidas no contexto das primeiras
impressOes literarias redigidas na época das grandes navegacdes, possuem muitos registros
tendo o Brasil como pano de fundo. Textos ligados a literatura de viagem, de fato, figuram
como algumas das primeiras producdes literarias ligadas a histéria da literatura nacional
(como descobrimos em secdes de manuais de literatura brasileira que cuidam da chamada
“literatura informativa” ou “literatura de informacdo™). Em geral, no nosso caso, tais textos
informavam ao Rei de Portugal detalhes das trajetorias das longas viagens maritimas da
época. Ocorre, porém, que tais textos — como mais tarde foi observado — ndo apenas
chamavam a atencdo por suas informacdes, mas também pelo modo através do qual tais
informacOes eram retratadas. Além de relatar as viagens, eles prendiam seus leitores a leitura
devido a riqueza de detalhes e por exporem com poesia as paisagens e aventuras vividas. Com
0 tempo, a cronica perdeu seu status de texto meramente historiografico, pois como a
literatura € criacdo humana, ela é passivel de mudancas, e ganhou o carater de arte literaria.
Os textos passaram de memoria histdrica a escritos que ocupavam os folhetins. As crénicas
foram entdo publicadas em jornais no século XIX, suas caracteristicas eram textos para leitura

rapida e reflexdo do dia a dia, como sdo até hoje. Os viajantes foram os grandes cronistas da
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vida brasileira dos séculos XV1 a XIX, descrevendo em suas obras aspectos da terra, da gente,
dos usos e costumes do Brasil.

1.3.1 A crbnica de viagem de Cecilia Meireles

Nesta viagem incessante, para além da india, para além do mistério das religides e
dos sonhos, Cecilia Meireles consumiu sua vida.
(Carlos Drummond de Andrade)

A escritora Cecilia Meireles (1901-1964) nasceu no Rio de Janeiro, tendo se
dedicado profissionalmente ao magistério, ao jornalismo e a literatura; no campo literario,
produziu uma obra vasta, trabalhando tanto com a prosa (cronica e critica) quanto com a
poesia. No plano da critica e da historiografia literaria brasileiras, ficou marcada
principalmente como poeta, de modo que o resto de sua obra tenha permanecido um tanto
quanto esquecida pela critica tradicional.

Génio precoce, com apenas 18 anos publicou o seu primeiro livro de poemas,
Espectros, em 1919, obra marcada pela influéncia do grupo neo-simbolista no Brasil com o
qual manteve contato no inicio da carreira. De acordo com Bosi (2000), a lirica ceciliana é
justamente caracterizada pela vertente intimista que pode se confundir, no geral, com a
esséncia lirica simbolista; porém, segundo o critico, a autora soube dosar perfeitamente em
sua obra o uso hermético das imagens, ndo necessariamente mantendo-se ligada ao
Simbolismo tradicional, mas ultrapassando-o.

Cecilia também trabalhou bastante como tradutora e cronista, desenvolvendo
principalmente crénicas que tinham como tema a educacdo e as viagens. Sua atividade
enquanto cronista deveu-se a sua relacdo com o jornalismo, relacdo esta a partir da qual
muitos trabalhos foram desenvolvidos na area da cronica de viagem, marcando uma producéo
bastante original no cenario da crénica brasileira do século XX.

De acordo com Romano (2014), a atividade do viajante é dividida em cinco
categorias, a saber: (1) o viajante peregrino; (2) o viajante mercador; (3) o viajante
explorador; (4) o viajante de erudicdo e (5) o viajante imaginario. Para o estudioso, Cecilia
Meireles realizou varias viagens de erudicdo, por conta propria, ao longo da sua vida; em tais
experiéncias, a autora pode “constatar e ampliar conhecimentos sobre culturas estrangeiras”

a0 mesmo tempo em que também realizava “viagens de servigos, a proposito de ministrar
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cursos no exterior, como a que realizou aos Estados Unidos em 1940, para participar de
congressos, Como 0 que motivou sua viagem a india em 1953” (ROMANO, 2014, p. 21).
Havia, também, com efeito, algo de “viajante peregrino” em algumas de suas experi€éncias em
viagens, mesmo que o carater necessariamente religioso ndo se apresente nessa dimenséo,
mas sim o carater da introspeccao.

Antes mesmo de dar inicio as suas viagens internacionais, Cecilia Meireles ja
realizara inimeras e fascinantes viagens imaginarias, sobretudo ao Oriente, tal como ela
mesma revela na crénica “Meus ‘Orientes’”. Essas viagens deslumbrantes eram alimentadas
pelas historias contadas pela sua vé e pela sua baba. Quando, de fato, visitou o Oriente, ja
adulta, sentiu uma espécie de déja vu enquanto passeava pelos lugares ja conhecidos na sua
imaginacdo, tamanho era o efeito narrativo criado em sua imaginacdo por suas duas
contadoras de histdrias da época da infancia. Em tais textos, é o olhar do escritor-viajante,
como Cecilia Meireles, que prenderd ou ndo a atencdo do leitor, transportando-o a lugares
desconhecidos e, assim, fazendo-o sentir fruicdo na leitura. Para Romano (2014, p. 33), com
efeito, faz-se possivel encontrar em textos de escritores-viajantes certo viés poético, “que 0s
torna capazes de provocar fruicdo estética no leitor, ndo tanto pela novidade das referéncias
imediatas, ou da efabulagdo construida a partir delas, mas pela forca lirica que o olhar sensivel
e inteligente transmite”.

A prdpria Cecilia, numa de suas cronicas, define a sensacdo de viajar, a beleza que
o olhar poético proporciona ao se deparar com lugares, pessoas, objetos e ambientes até entdo
desconhecidos. E como se existisse certa homogeneidade entre as viagens realizadas e as

viagens na leitura de suas cronicas que o leitor contempla:

A arte de viajar ¢ uma arte de admirar, uma arte de amar. E ir em peregrinagio,
participando intensamente de coisas, de fatos, de vidas com as quais nos
correspondemos desde sempre e para sempre. (MEIRELES, 1999, p. 61)

As cronicas de viagem de Cecilia Meireles, de acordo com Gouvéa (in:
ROMANO, 2014, p. 14), sdo marcadas pela nocdo da presenca e ndo pelo distanciamento do
mundo, que é uma caracteristica bastante comum na lirica dessa autora; através de sua
“linguagem limpida e antioratdria, no tom despretensioso da prosadora, que sempre preserva a
elegancia e a qualidade da escrita” surgem “o cotidiano e a cidade, o prosaico e o humor, o

povo ¢ a maquina”. Importante notar que os textos cecilianos, dentro dessa perspectiva:
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[...] além de abrangerem notas, impressdes e pensamentos despertados por outros
espagos geograficos e culturais, estimulam a curiosidade intelectual do leitor e séo
construidos a partir de uma escrita que explora a polissemia e as sonoridades da
linguagem e transfigura a experiéncia do deslocamento (ROMANO, 2014, p. 17).

De modo geral, a crbnica de Cecilia Meireles é ampla e vasta, composta,
sobretudo, por volumes de cronicas destinados ao tema das viagens e volumes de cronicas
destinados ao tema da Educacdo. Para Romano (2014, p. 358), alids, seria justamente a
perspectiva de cronista de viagem da autora que serviu durante toda a sua vida como
norteadora de suas atividades enquanto artista e intelectual, servindo como “lugar de
convergéncia de suas atividades como viajante, poeta e educadora”.

Algumas de suas cronicas relatam situagfes ocorridas em viagens feitas ao
México, Portugal, Franca, Uruguai, Ouro Preto e ao proprio Rio de Janeiro, cidade onde ela, a
autora, nasceu e sempre morou. Dentre inUmeros outros destinos, a cronista confirmava a
medida do universal que nela habitava, descrevendo com a mesma maestria lirica 0s mais
diferentes lugares, seus costumes, sua cultura muitas vezes tdo idéntica a do Brasil. A cronica
intitulada “Meus ‘orientes’”, a proposito, € um belo exemplo desse entrelagamento cultural,
dessa forma simples de atravessar continentes e nos situar em ambientes, por vezes,
desconhecidos. No texto, a autora tece comentarios sobre o contraste entre o espaco fisico
antes imaginado na sua infancia e o espaco ora visitado, quando adulta:

[...] Foi assim que conheci o touro alado dos assirios; e durante muito tempo aquele
poderoso animal com face humana habitou a minha imaginacdo infantil, mais
sugestivo e misterioso que os principes e princesas das historias de fadas. [...] Ela
me explicava a sua moda aqueles pavilhGes, aqueles barcos dourados, aquelas
figurinhas ja meio desfeitas pelo tempo... (MEIRELES, 1980, p. 36).

O mesmo ocorre com a leitura do texto “A Bela e as Feras”. Durante a leitura
dessa cronica, o leitor € conduzido a se envolver nas acBGes descritas da mocga toureira,

mesclada a figura da bailarina, dancando em frente ao touro feroz como num ritual hipnotico:

A toureira comecou sua danga de tentacdo. Esvoagava diante do touro, tornando
alado o cavalo. Com seus ares de anjo, tocava-o com a lanca, feria-lhe o negro corpo
lustroso, e a cada instante eu pensava que ela tratava de o desencantar. (MEIRELES,
1999, p. 2)

Outros exemplos importantes de sua lavra enquanto cronista s&o 0s textos
“Instantaneo de Montevideu”, “De Paris”, “Quem n&o viu Lisboa”, “Férias na Ilha do Nanja”,

“Regresso”, “Um Santo”, “Uma aventura formidavel”, nos quais faz-se possivel perceber o
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mundo pela 6tica peculiar da escritora, a qual consegue encantar ao aproximar o imaginario
do leitor e suas vivéncias particulares tdo diversas.

Ja nas cronicas: “Lamento pela cidade perdida”, “Esta triste cidade”, “Semana
Santa”, “Uma remota aldeia’, “Pequena viagem” e “Carnaval no Rio” a beleza interior do
Brasil, a preocupagdo com a harmonia urbana e a caréncia de afetividade nos grandes centros
nos sdo mostradas de forma singular e, ao mesmo tempo, pluralizadas pela identificacdo que
temos com outras vivéncias, nada estranhas as nossas, espalhadas pelo imenso territorio
nacional.

Certamente um dos nomes mais importantes ligados a cronica de viagem no Brasil
e, quica, no mundo, a escritora Cecilia Meireles sempre prezou pela beleza da descri¢do de
ambientes e pelo teor poético extraido das situagdes humanas. O sujeito da cronica ceciliana é
intelectualmente ativo e predisposto a aprendizagem. O seu olhar de viajante ndo se confunde
com a visdo do turista vazio que se desloca para outras terras tdo somente movido pelo

aumento da quantidade de espagos visitados:

Os conceitos de turista e viajante sdo formulados por Cecilia Meireles em 1953, na
cronica “Roma, turistas e viajantes” [...]. Em sintese, o turista € figurado como
alguém inseparavel de seus objetos acessérios: a maquina fotografica, o guia de
bolso, o vocabulario para viagens, 0s souvenirs, 0s cartdes postais. De posse desses
objetos, ele se prepara para realizar seu plano de viagem em meio a linguas e
culturas estranhas, para percorrer imagens-modelo apresentadas pelo discurso de
cicerones, manuais turisticos, revistas e videos. (ROMANO, 2014, p. 22)

Sempre preocupado com o retorno, o turista preza pelo acimulo de fotografias e
cartbes postais, posto que busque apreender imagens-simulacro e tudo o que percorreu, sem
contar o fato de que sempre preferira guardar algum tipo de souvenir da viagem.

Por outro lado, segundo Romano (2014), essa pratica ndo se da em relacdo ao
viajante. De modo diferente do proceder do turista, aquele “se deleita ndo com o movimento
entre as paisagens, mas em pormenores de cada coisa contemplada” (ROMANO, 2014, p. 22).
Para Cecilia Meireles, a soliddo pode ser vista como uma das marcas essenciais que
distinguem o viajante do turista, posto que este procure sempre 0 espago onde estdo as
multiddes enquanto aquele busca a singularidade do olhar nos espacos visitados.

Tal singularidade pode ser facilmente observada na crbnica “Instantaneo de
Montevidéu”, onde a autora trata de toda a correria de um grande centro urbano detendo-se
numa perspectiva Unica: a observacdo de um pombo, numa praca, que fica constantemente

pousado na cabeca da estatua de um general em meio a todo um alvoroco de pessoas ao redor.
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Esse é um olhar Unico de quem consegue captar os pormenores de uma cena tao corriqueira

como é a movimentagdo dos grandes centros:

H& um pombo constantemente pousado na cabeca do general Artigas. [...] Enquanto
0 pombo sonha na cabeca de Artigas, os fotografos, embaixo das arvores, tiram
retratos de casais felizes, com a primogénita vestida de azul. E os autofalantes
irradiam para o povo concertos de musica classica, ouvidos pelos passantes, pelos
motoristas que esperam freguesia, e pelas pessoas pachorrentas que se sentam nos
bancos da praga. (MEIRELES, 1999, p. 173)

Na cronica “Uma aventura formidavel”, que narra o nervosismo extremo de uma
passageira ante o embarque no avido, € visto que a personagem vai ficando gradativamente
menos tensa a medida que contempla a linda paisagem de cima observada. A maneira

ceciliana peculiar de descrever a cena explora o psicolégico da personagem apresentada:

As hélices ainda nem se moviam, e ela ja estava padecendo de uma grande falta de
ar. Era pequenina, gordinha, toda de preto, com muitos caracois e algumas peinetas,
muitas pestanas e uma infinidade de coisas que a atrapalhavam: brincos, colares,
broches, pulseiras, anéis. Levava as maos ao peito arfante, como para saber se vivia,
caso ainda Ihe palpitasse o coragdo. (MEIRELES, 1999, p. 247)

E assim, por todas as crénicas de viagem de Cecilia essa apresentacdo fotogréafica
por meio de descricdes repletas de informacdes nos coloca em meio a cada situacao relatada.
O mais distraido leitor fica curioso, é tomado por uma ansiedade para logo saber qual o
desfecho de cada relato de viagem trabalhado nas cronicas de viagem cecilianas.

Nas cronicas de viagem em questdo, sempre ha espaco para a exploracédo do belo e
do humano através da palavra. O modo, ao mesmo tempo agradavel e profundo desses textos,
por certo, serve perfeitamente ao professor ansioso por um género textual especifico que faca
despertar nos jovens o interesse descompromissado pela leitura literaria. Indicado por uma
instancia formal, que é a escola, por intermédio do professor, a leitura desse tipo de material
pode tornar-se leitura gratuita de prazer, pelo deleite particular do aluno. Nas crénicas de
Cecilia, essa aproximacao com o leitor é clara e se evidencia em cada viagem realizada, em

cada situacgéo vivida, em cada detalhe observado, relatado.
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2 PROPOSTA DE INTERVENCAO

Neste capitulo tracaremos as linhas gerais da nossa proposta de intervencdo em
sala de aula. Discorreremos, atraves de um breve histdrico, sobre pesquisa-acdo e sequéncia
didatica, assim como também dissertaremos sobre nossa proposta de trabalho, a qual estd
embasada na teoria de Thiollent (2007) e fundamentada em Dolz e Schneuwly (2004), nossas

principais referéncias no projeto de intervencao.

2.1 SOBRE PESQUISA-ACAO E SEQUENCIA DIDATICA

A pesquisa-acdo € uma estratégia educacional utilizada por professores e
pesquisadores para aprimorar o desenvolvimento do seu ensino. Segundo Melo Neto (2004),
esse termo foi usado pela primeira vez por pesquisadores alemaes na década de 1920. Desde
entdo, ele vem se desenvolvendo no ambito de pesquisas educacionais e se tornou uma das
mais modernas formas de aprimoramento do trabalho docente.

A pesquisa-acdo, em suma, é um tipo de pesquisa participante, em
oposicdo a pesquisa tradicional e que no Brasil ainda € pouco conhecida. Ela tem sido
aplicada, sobretudo, em estudos relacionados as Ciéncias Sociais. Para Thiollent (2007, p.
82), “[...] a pesquisa-acdo deve ficar no ambito das ciéncias sociais, podendo inclusive ser
enriquecida pelas contribuices de outras linhas compativeis (em particular, linhas
metodoldgicas concentradas na andlise da linguagem em situacgdo social)”. Brown & Dowling
(2001, p. 152) reforcam que: “Pesquisa-acdo € um termo que se aplica a projetos em que 0s
praticos buscam efetuar transformagdes em suas proprias praticas”.

Partindo desse pressuposto da utilizagdo da pesquisa-acdo como estratégia
educacional que serve para aprimorar a pratica docente, desenvolvemos uma sequéncia
didatica composta por mddulos para aplicar e analisar o trabalho de leitura aqui proposto.

A sequéncia didatica € hoje reconhecida como uma das maneiras mais adequadas

para se trabalhar géneros:

Uma “sequéncia didatica” é um conjunto de atividades escolares organizadas, de
maneira sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito. [...] tem,
precisamente, a finalidade de ajudar o aluno a dominar melhor um género de texto,
permitindo-lhe, assim, escrever ou falar de uma maneira mais adequada numa dada
situacdo de comunicacdo. (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 82-83)
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A organizacdo de uma sequéncia didatica é feita obedecendo-se etapas de sua

aplicacdo. O género a ser trabalhado deve ser apresentado detalhadamente; os primeiros

trabalhos com o género — apds sua apresentacdo — sd@o chamados de producédo inicial. A

sequéncia desenvolvida € distribuida em modulos (que se dividem em ndmero variado, tantos

quanto forem necessarios), e a checagem do nivel de aprendizagem do género trabalhado é

chamada de producao final.

A estrutura de base de uma sequéncia didatica, segundo Dolz e Schneuwly (2004),

pode ser esquematizada da seguinte maneira:

ESQUEMA 1 - ESTRUTURA DE UMA SEQUENCIA DIDATICA

Apresentagdo
da situacéo

Producéo Producéo
inicial final

Fonte: Dolz e Schneuwly (2004).

Todo o procedimento de desenvolvimento da aplicacdo de uma sequéncia didatica

é minuciosamente exposto pelos autores na referida obra (2004), a partir da qual, de forma

simples, usando uma linguagem acessivel, explicam o0 passo-a-passo desse avancado

procedimento metodoldgico:

Apbs uma apresentacao da situacdo na qual é descrita de maneira detalhada a tarefa
de expressdo oral ou escrita que os alunos deverdo realizar, estes elaboram um
primeiro texto inicial, oral ou escrito, que corresponde ao género trabalhado; é a
primeira producdo. Esta etapa permite ao professor avaliar as capacidades ja
adquiridas e ajustar as atividades e exercicios previstos na sequéncia as
possibilidades e dificuldades reais de uma turma. [...] Os médulos, constituidos por
varias atividades ou exercicios, ddo-lhe os instrumentos necessarios para este
dominio, pois os problemas colocados pelo género sdo trabalhados de maneira
sistematica e aprofundada. No momento da producdo final, o aluno pode pér em
pratica os conhecimentos adquiridos e, com o professor, medir 0s progressos
alcangados. A producéo final serve, também, para uma avaliagdo de tipo somativo,
que incidird sobre os aspectos trabalhados durante a sequéncia. (DOLZ;
SCHNEUWLY, 2004, p. 84)



42

Assim, com a aplicacdo desse procedimento metodoldgico, os alunos tém a
oportunidade de desenvolver habilidades de (re)conhecimento, compreensao e identificagéo
do género, leitura, interpretacdo, e também despertar a fruicdo, pois além dos tracos do
cotidiano e da simplicidade das palavras presentes no género escolhido (em nosso caso, a
cronica de viagem), existe a verossimilhanca que o torna a porta de entrada para 0 mundo da
leitura.

Como diz Candido (1998), uma obra literaria, sobretudo um romance, sé se
realiza plenamente quando se comunica com os leitores, quando vem ligada a certo nivel de
verossimilhanca, procurando convencer esses leitores, por meio de suas personagens, de que

tudo o que nessa obra esta escrito pode ser verdade, isto €, digno de ser real:

A personagem é um ser ficticio, — expressao que soa como paradoxo. De fato, como
pode uma ficgdo ser? Como pode existir 0 que ndo existe? No entanto, a criacdo
literéria repousa sobre este paradoxo, e o problema da verossimilhanga no romance
depende desta possibilidade de um ser ficticio, isto é, algo que, sendo uma criagdo
da fantasia, comunica a impressdo de mais lidima verdade existencial. Podemos,
dizer, portanto, que o romance se baseia, antes de mais nada, num certo tipo de
relacdo entre o ser vivo e o ser ficticio, manifestada através da personagem, que é a
concretizacdo deste. (CANDIDO, 1998, p. 55)

Com a crbnica ndo € diferente, pois a interacdo entre as personagens e o leitor é
que faz com que a leitura seja prazerosa; e isso se da, principalmente, em relacdo ao leitor em
formacédo, que ainda ndo conheceu muitas obras e, portanto, ainda ndo deu inicio ao processo
individual de formacdo do gosto literario. Por meio de crbnicas, desse modo, e, sobretudo, por
meio das crbnicas de viagem, pode ser feito (e é o que acreditamos) o inicio do processo de
seu letramento literario.

O modelo de sequéncia didatica apresentado por Dolz e Schneuwly (2004) foi
adaptado no Brasil por Costa-Hiibes (2008), e € esse modelo de sequéncia didatica adaptado
que adotamos ao nosso trabalho, pois acreditamos ser 0 mais apropriado para 0 género em
questdo e para as metas que buscamos alcancar em relacéo a leitura.

O modelo adaptado da sequéncia didatica acrescenta apenas mais dois modulos; o
primeiro € o de reconhecimento do género inserido antes da producdo inicial e que é
importante por propiciar aos alunos subsidios necessarios para um melhor desenvolvimento
na producéo inicial. O outro € o0 modulo de circulagdo do género inserido apds a producéo
final. Servird como modo de propagacao da nossa experiéncia de leitura com o género cronica

de viagem:
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ESQUEMA 2 — MODELO ADAPTADO DE SEQUENCIA DIDATICA

MODULO DE RECONHECIMENTO MODULOS DE ATIVIDADES/EXERCICIOS

APRESENTACAO PRODUCAO PRODUGAO CIRCULACAO
DA INICIAL FINAL _bo
SITUACAO GENERO

PESQUISA
LEITURA
ANALISE

LINGUISTICA

Fonte: Costa-Hibes (2008)

A sequéncia didatica ligada ao nosso projeto deu-se dentro de uma pesquisa-a¢éo
realizada de forma empirica com alunos do 9° Ano do Ensino Fundamental de uma escola
municipal de Dom Eliseu, no sudeste do Para. O fato de se direcionar este trabalho ao 9° ano,
especificamente, deve-se a questdo de que, por mais importante e necessario que seja
trabalhar com todos ou com os mais diversos tipos de géneros possiveis em todas as séries do
Ensino Fundamental, destacar um género especifico por série, pelo menos em cada semestre,
torna o trabalho com Literatura mais dindmico e produtivo. Nas séries anteriores podem ser
trabalhados em destaque o conto ou memdrias (8° ano), o poema e a carta (7° ano), por
exemplo. A aplicacdo do género cronica de viagens a alunos do 9° Ano também vislumbra a
propria maturidade intelectiva e cognoscente do jovem pertencente a faixa etéria regular desse
periodo; trata-se de um periodo da vida agucado por interesses varios, onde o conhecimento
pelo Outro ou pelo estranhamento cultural em relagdo ao Outro pode ser mais facilmente
vislumbrado.

A sequéncia didatica aqui apresentada ndo € uma formula pronta para o sucesso
do ensino de Literatura. Apenas procuramos apresentar uma sugestdo de auxilio para esse
processo que € longo e, no geral, bastante complexo. Sabemos que muito ainda temos que
aprender e que no mundo contemporaneo, onde as novas tecnologias (televisdo, computador,
celular) imperam, estas ndo podem ser descartadas ou ignoradas. O professor precisa estar
atento para essa nova realidade e procurar fazer uso disso em beneficio da formag&o de novos
leitores. Numa entrevista concedida ao Programa Um salto para o futuro, da TVE Brasil, a

estudiosa Magda Soares alerta quanto a isso:
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A televisdo, e também o computador, sdo novas linguagens. Entdo, devem ser
tratados como novas linguagens, que a escola deve desenvolver, porque estdo ai
presentes. A televisdo, por exemplo, o aluno deve aprender a ser um leitor critico da
televisdo. Da mesma forma que a gente desenvolve habilidades para leitura do texto
no papel, é preciso desenvolver habilidades para a leitura do texto na tela. E o texto
na tela é aquele texto que combina a palavra com a imagem, com o som. Entdo, é
uma leitura complexa que ndo pode ser passiva. Da mesma forma no computador, o
computador trouxe um outro tipo de texto que é o chamado hipertexto que é uma
forma de leitura muito diferente. Nao é um texto linear, € um texto simultaneo que
também relne a palavra com a imagem, com o som, enfim com Varios recursos. E é
preciso desenvolver as habilidades de leitura, de compreensdo, de interpretacdo
desse tipo de texto. Esse é o papel dessas tecnologias na sala de aula. Ndo apenas
para ficar mais interessante, para facilitar o trabalho do professor, mas porque séo
novas linguagens que o aluno precisa aprender a ler, a compreender, a interpretar.?

Hoje a televisdo ganhou um imenso espaco na vida das pessoas. Fato este que
pode considerar a TV como a midia principal dos meios de comunicacdo de massa. Ela é o
meio mais popularizado, influente, enfim, é uma espécie de veiculo organizador de
identidades socioculturais e que interfere no comportamento da populacdo como um agente
fundamental da cultura de massa, um dos elementos que estrutura e que articula as formas de
acdo, pensamento, vivéncia, diversdo e inclusive de aprendizagem e de trabalho. Isso se da
por meio da programacdo de canais diversificados, seja em sinal aberto ou mais aindana TV a
cabo, mantendo comunicagdo assidua com as criangas, com 0s jovens, com 0s adultos e até
mesmo com os idosos, agindo em suas praticas sociais, culturais, politicas, econémicas e de
linguagens que se fazem presentes no nosso dia a dia, por meio de uma gama de mensagens
que se fazem exibir ou se deixam "ser lidas" na tela, independentemente do tempo e/ou do
espaco em que tais mensagens sejam veiculadas. Nesse contexto, conviver e fazer uso das
tecnologias como celular, computador e, sobretudo, a televisdo exige de nds uma nova forma
de pensar 0 mundo, de ver o outro, de desenvolver o processo de ensino-aprendizagem diante
dessa vasta pluralidade cultural, dessa diversidade de linguagens, das permanéncias e
mudancas na sociedade marcada pela rapidez de informacBes e propagacdo imagetica.
Portanto, ndo se pode reduzir o uso desses aparelhos a meros instrumentos ou ferramentas que
somente ilustram e tiram da rotina as nossas aulas. Com a presenca desses aparelhos na
escola, podemos observar que a escrita, a criacdo, 0 imaginario, a percepcao, a leitura, enfim
as aprendizagens sdo absorvidas por um processo cada vez mais avancado, irreversivel. 1sso

muito favorece 0s nossos objetivos quanto a aprendizagem moderna e eficaz.

2 Entrevista de Magda Soares concedida ao programa Um Salto para o Futuro. Disponivel em:

<http://entrevistasbrasil.blogspot.com.br/2008/10/magda-soares-o-livro-didtico-e.html>. Acesso em 18/03/2016.
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Devemos entdo, enquanto professores de linguagem, buscar inovacbes e
conciliacdo do ensino com a vivéncia para que, assim, possamos dinamizar o desempenho do
nosso ensino publico que ainda precisa evoluir muito sob varias perspectivas e em varios
aspectos, tal como ja sabemos e a cada nova pesquisa realizada nesse campo se comprova
isso. E esse resgate da leitura ou inser¢do da mesma na sala de aula com mais afinco é, sem
duvida, o caminho para o alcance de leitores proficientes e, assim, para a certeza da formacao

de cidadaos conscientes:

[...] a proposta de que a leitura seja reintroduzida na sala de aula significa o resgate
de sua funcdo primordial, buscando, sobretudo a recuperagdo do contrato do aluno
com a obra de ficcdo. Pois é deste intercambio, respeitando-se o convivio
individualizado que se estabelece entre o texto e o leitor, que emerge a possibilidade
de um conhecimento do real, ampliando os limites — até fisicos, j& que a escola se
constréi como espaco a parte — a que o ensino submete. (ZILBERMAN, 1993 p. 21)

A perspectiva da realizacdo desse trabalho, desse modo, sugere como expectativa
a comprovacdo de que nossa proposta pode ser usada como ferramenta educativa que
contribuird na construcdo do que aqui discutimos: a formacdo de leitores no ensino

fundamental.

2.1.1 Uma proposta de trabalho com género

Ora, a cronica esti sempre ajudando a estabelecer ou restabelecer a dimenséo das
coisas e das pessoas. Em lugar de oferecer um cenario excelso, numa revoada de
adjetivos e periodos candentes, pega 0 mildo e mostra nele uma grandeza, uma
beleza ou uma singularidade insuspeitadas.

(Antonio Candido)

Acreditamos que o trabalho com género textual dentro de uma sequéncia didatica
na escola possa se tornar uma das mais interessantes e bem sucedidas maneiras de se
conseguir éxito na aprendizagem dos alunos. Segundo Dolz e Schneuwly (2004, p. 83):
“Certos géneros interessam mais a escola — as narrativas de aventuras, as reportagens
esportivas, as mesas redondas, 0s seminarios, as noticias do dia, as receitas de cozinha, para
citar apenas alguns”. Associar o ensino de género com a aplicacdo de sequéncia didatica pode
ser visto como um caminho possivel para o sucesso escolar, pois uma sequéncia didatica bem
trabalhada conduz o aluno a diversas aprendizagens. Sua percep¢do de mundo, seu

letramento, sobretudo o literario, sdo fixados de forma mais dindmica e, assim, facilita-se o
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acumulo de conhecimento. Por meio da sequéncia didatica o aluno encurta o caminho do

saber, aumenta o dominio das suas préaticas de linguagem:

Uma sequéncia didatica tem, precisamente, a finalidade de ajudar o aluno a dominar
melhor um género de texto, permitindo-lhe, assim, escrever ou falar de uma maneira
mais adequada numa dada situacdo de comunicacdo. [...] As sequéncias didaticas
servem, portanto, para dar acesso aos alunos a praticas de linguagem novas ou
dificilmente dominaveis. (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 83)

O género aqui proposto, crénica de viagem, além de ser um género de facil
acessibilidade, faz um convite ao leitor para conhecer o mundo, ser um leitor-viajante e se
identificar com inUmeras situagdes ndo comuns a sua vivéncia, aproximando-o, assim, de
diversas culturas pelo pais e pelo mundo a fora. Convem perceber, logicamente, que a propria
raridade por tras do uso de tal género no meio escolar e no mercado editorial, como um todo,
tendera a surtir certo efeito de curiosidade natural no aluno em relacdo a tal tipo de texto, fato
este que pode ser visto como outro ponto positivo em relagdo ao seu uso.

Entretanto, enquanto educadores, ndo podemos nos esquecer que trabalhar leitura
literaria em sala de aula por meio de géneros pode ser ou se tornar uma “faca de dois gumes”,
pois a fruicdo do texto, o prazer da leitura deve ser estimulado e jamais alcancado por
imposicédo, obrigatoriedade. Muito menos 0s textos serem usados como pretexto para o0 ensino
de regras gramaticais ou divisdo tedrica macante do ensino das Escolas Literarias. Pois como
afirma Maria (2009, p. 121): “Conhecer a Literatura ¢ ler a Literatura, ndo é decorar dados e
datas a seu respeito”.

O trabalho com Literatura na escola pode aproximar ou distanciar o leitor em
formacgdo das praticas de leitura, dependendo do modo através do qual ela possa ser
apresentada. A atencdo e a preparagdo para lidar com Literatura devem ser amplamente
levadas em consideracdo pelo professor, sobretudo quando tratamos de formacéo de leitor,
pois essa linha ténue que separa 0 gosto por Literatura de sua recusa (repulsa) € um ponto

delicado e crucial a ser constantemente visto e revisto:

A literatura pode formar; mas néo segundo a pedagogia oficial. [...] Longe de ser um
apéndice da instrucdo moral e civica, [...], ela age com o impacto indiscriminado da
propria vida e educa como ela. [...] Dado que a literatura ensina na medida em que
com toda a sua gama, é artificial querer que ela funcione como os manuais de
virtude e boa conduta. E a sociedade ndo pode sendo escolher o que em cada
momento lhe parece adaptado aos seus fins, pois mesmo as obras consideradas
indispensaveis para a formacdo do moco trazem frequentemente aquilo que as
convencdes desejariam banir. [...] E um dos meios porque o jovem entra em contato
com realidades que se tenciona escamotear-lhe. [...] Ela ndo corrompe nem edifica



47

portanto; mas, trazendo livremente em si 0 que chamamos o bem o que chamamos o
mal, humaniza em sentido profundo, porque faz viver. (CANDIDO, 2000, p. 805)

A escolha dos textos que serdo trabalhados requer uma minuciosa atencdo em
relagdo ao publico destinado, pois, sobretudo a faixa etéria dos alunos em questdo, deve ser
levada em consideragdo para que, assim, possa ser tracada uma avaliacdo dos fatores

fruicdo/interpretacao dos textos a eles apresentados:

A relacdo entre texto e leitor se atualiza porque o leitor insere no processo da leitura
as informac@es sobre os efeitos nele provocados; em consequéncia, essa relacdo se
desenvolve como um processo constante de realizagdes. O processo se atualiza por
meio dos significados que o préprio leitor produz e modifica. (ISER, 1999, p. 127)

Assim, a escolha do género crdnica de viagem como texto que desperta o interesse
pela leitura foi uma aposta apds a constatacdo, em sala de aula, de que textos longos ou que
tratam de assuntos fora do universo jovem poderiam ndo chamar a sua atencdo. Trabalhar
esses textos numa sequéncia didatica foi a maneira mais adequada e atual encontrada de exp6-
los em sala de aula. Como j& afirmado acima, a sequéncia didatica é formada por quatro
componentes, a saber, a apresentacdo da situacdo; a primeira producdo; os mdédulos e a
producao final.

Na proposta de sequéncia didatica apresentada neste trabalho, a apresentacdo da
situacdo, que trabalhamos juntamente com o médulo de reconhecimento, se da por um breve
historico sobre a histéria da cronica; suas caracteristicas e tipologia, tais como: policial,
esportiva, cronica de viagem, etc.

Em seguida, apresentamos a autora Cecilia Meireles e dissertamos acerca de sua
relagdo com o habito de viajar enquanto “viajante de erudi¢ao” (ndo nos esquecendo de tecer
comentarios acerca da perspectiva intimista/de peregrinacdo/introspeccdo propria de seu
olhar), bem como encaminhamos os discentes para uma pesquisa extraclasse sobre as crénicas
da autora trabalhada.

A proposta € a de que os alunos pesquisem sobre a autora, complementando as
informacdes ja disponibilizadas pelo professor; pede-se que tais alunos procurem mais
informacdes sobre as cronicas da autora e que, inclusive, escolhnam algum de seus textos,
trazendo-os para leitura em sala de aula. Como primeira producdo, vérias cronicas de Cecilia
Meireles sdo apresentadas; um momento de leitura é organizado e cada aluno escolhe uma
crénica que tenha lhe chamado mais a atencéo, expondo, necessariamente, a razdo de sua

escolha.
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Em seguida, os jovens debatem sobre quais das crbnicas apresentadas sdo de
viagem e quais ndo. Falam sobre o que foi observado para identifica-las como crénicas de
viagem. Nos mddulos, especificamente, sdo trabalhadas em detalhes as caracteristicas das
crénicas de viagem, sua visao de outros costumes, outras culturas que se assemelham ou nédo a
nossa, bem como as curiosidades sobre ambientes, pessoas e objetos mundo a fora. E na
producdo final, que serd trabalhada com a circulagdo do género, serdo construidos relatos de
experiéncias com leitura e as motivacdes que as crdnicas de viagem produzem nos leitores (ou
ndo), assim como as percepcdes de leitura que cada um passa a ter sobre o género cronica em
relagdo a outros géneros. Os relatos serdo expostos nas outras salas aos outros alunos e
divulgados, juntamente com dicas de leituras, na pagina da escola em rede social.

A importancia (e, por que ndo dizer? necessidade) de se trabalhar textos por meio
de géneros em sala de aula se justifica pela escassez de leitura que os alunos tém no seu dia a
dia. A falta de acesso orientado a livros, revistas, jornais, enfim, textos impressos, em geral, é
visivel a muitos dos nossos alunos. Os Parametros Curriculares Nacionais — PCNs (1998, p.
25) tratam dessa questdo quando esclarecem que: “Para boa parte das criancas e dos jovens
brasileiros, a escola é o Unico espa¢co que pode proporcionar acesso a textos escritos, textos
estes que se converterdo, inevitavelmente, em modelos para a producdo”. E mais que trabalhar
textos em geral, o texto literario tem — e deve ter mais ainda — um espaco de destaque na
escola, pois é pelo texto literario que o aluno pode despertar seu interesse por leitura e
adquirir de forma facilitada seu acimulo de conhecimento. Os PCNs (1998, p. 27) destacam
essa importancia do trabalho com o texto literario: “Nesse sentido, enraizando-se na
imaginacgdo e construindo novas hipdteses e metéaforas explicativas, o texto literario é outra
forma/fonte de producao/apreensdo de conhecimento”.

A escola precisa se organizar para que 0S géneros textuais sejam melhor
explorados em sala de aula, sobretudo os géneros que tratam diretamente de texto literario,
como a cronica, por exemplo. Nas cronicas (e aqui destacamos as de viagem) muitos aspectos

sociais, valores morais, éticos sdo tratados de maneira acessivel ao aluno:

[...] organizar agdes que possibilitem aos alunos o contato critico e reflexivo com o
diferente e o desvelamento dos implicitos das praticas de linguagem, inclusive sobre
aspectos ndo percebidos inicialmente pelo grupo — interacdes, valores, preconceitos
que veicula, explicitacio de mecanismos de desqualificagdo de posicbes —
articulados ao conhecimento dos recursos discursivos e linguisticos. (PCNs, 1998, p.
48)
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Essa organizacdo deve envolver todo o corpo escolar, pois ndo é apenas 0
professor de lingua que é responsével ou responsabilizado por leitura no &mbito escolar. O
sucesso na formacéo de leitores depende de todo o envolvimento da comunidade escolar que

precisa organizar e executar projetos consistentes de leitura de acordo com a realidade vivida:

A escola deve organizar-se em torno de uma politica de formacdo de leitores,
envolvendo toda a comunidade escolar. [...] € fundamental um projeto coerente de
todo o trabalho escolar em torno da leitura. Todo professor, ndo apenas o de Lingua
Portuguesa, é também professor de leitura. (PCNs, 1998, p. 72)

Uma sugestdo de trabalho viavel e que acreditamos se encaixar em qualquer
realidade escolar € o trabalho com sequéncia didatica como o que aqui adotamos. Apos cada
etapa realizada (apresentacdo da situacdo, primeira producao e mddulos), sua conclusdo se da
com a producdo final. O roteiro prévio das atividades prevé que a referida producdo final
realizada pelos alunos seré divulgada na rede social da escola e exposta, oralmente, por eles,
em outras turmas da escola e até propagada em outras escolas.

A SEQUENCIA DIDATICA

CONTEUDO: Estratégias de leitura

GENERO DO DISCURSO: Cronicas de Viagem
ASSUNTO: Viagens e aventuras

TEMA: o olhar do viajante

PUBLICO-ALVO: alunos do 9° ano

SUPORTES: Cronicas apresentadas e pesquisadas
PRODUTO FINAL: Relato de experiéncia de leitura
OBJETIVOS DA SEQUENCIA DIDATICA:

OBJETIVO GERAL:

- Compreender o que é um género;

- Reconhecer as principais caracteristicas do género textual cronica, desenvolvendo, assim, a
habilidade de selecéo e analise discursiva;

- Contribuir na formacdo do leitor assiduo, critico e autbnomo por meio da aplicacdo de

estratégias de leitura em textos do género crénica de viagem;
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- Identificar o género cronica e suas caracteristicas, sobretudo as cronicas de viagem,
diferenciando-o, assim, dos demais géneros;
- Contribuir com a formacao do leitor assiduo, critico e autbnomo por meio da aplicacdo de

estratégias de leitura em textos do género crénica de viagem.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

- Ampliar a aplicacdo de estratégias de leitura para a construcdo do sentido do texto;
- Desenvolver as habilidades leitoras, estimulando o gosto pela leitura;
- Alterar a compreensédo do ato de ler, passando de mera decodificacdo a atividade de pratica

social.

APRESENTACAO DA SITUACAO E MODULO DE RECONHECIMENTO (DUAS
AULAS)

Nessa primeira fase serdo repassadas aos alunos as informacfes necessarias para
que conhecam o0 género cronica, os tipos de crbnicas e suas principais caracteristicas, bem
como elementos biograficos e tedricos sobre a autora Cecilia Meireles e sobre as cronicas de
viagem. Os alunos terdo contato com varias cronicas de Cecilia Meireles tanto apresentadas

em sala como pesquisadas por eles préprios e também apresentadas num outro momento.

PRODUGAO INICIAL (DUAS AULAS)

As varias cronicas de Cecilia Meireles apresentadas pelo professor e as
pesquisadas pelos alunos serdo, a partir desse estagio, organizadas para um momento de
leitura e cada aluno escolhe uma cronica que tenha Ihe chamado mais a atencéo, expondo,
para a turma, a razdo de sua escolha. Em seguida, serd feito um debate sobre quais das
crbnicas apresentadas sdo de viagem e quais ndo se identificam com esse rétulo. Os alunos
explicitardo o que foi observado por eles para que as cronicas de viagem sejam identificadas,

quais caracteristicas foram mais facilmente encontradas.

MODULO | — (SEIS AULAS)



51

Seré analisado o que os alunos ja conhecem sobre o género cronica, quais outros
géneros conhecem e se ja tiveram contato com ou leram algum autor da literatura brasileira ou
ndo. Os alunos, divididos em grupos, irdo ler outras cronicas disponiveis em sala e escolheréo
a que mais desperta seu interesse. Cada grupo devera observar algumas informacoes

importantes sobre o género para, assim, identificar caracteristicas da cronica de viagem.

COMO ATIVIDADE:

e Apresentar o audio e o video “O que se diz ¢ o que se entende”, sobre Cecilia Meireles
e discutir sobre o que foi visto e ouvido;

¢ Identificar a mensagem transmitida;

e O que é uma crbnica?

e O que imaginam que tem em uma cronica?

e Jaleram alguma crbnica?

e Conhecem algum cronista?

e O titulo diz algo sobre o que tem no texto?

¢ Qual o conteudo tratado na crénica?

e A narracdo é curta ou longa?

e Em que ambiente ocorrem os acontecimentos?

e Quais as personagens?

e A cronica tem carater humoristico, critico ou irdénico?

e A linguagem é coloquial ou formal?

MODULO Il — (SEIS AULAS)

Apbs os alunos lerem as crbnicas, sera realizado pelo professor um
aprofundamento acerca das caracteristicas do género crdnica de viagem e esclarecimento de
duvidas dos alunos ocorridas durante a leitura. Vai-se observar a desenvoltura dos alunos na
segunda leitura das crénicas, observar situagdes que os identificam e verificar se h4 nos textos

tracos de oralidade.

COMO ATIVIDADE:
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e Retomar os elementos constitutivos da cronica;

e Fazer o aprimoramento e a releitura das cronicas;

e Discutir sobre as peculiaridades da cronica de viagem;
e Analisar a fruicdo despertada;

e Debater sobre o que tratam as cronicas lidas;

e |dentificar as vivéncias, costumes semelhantes aos nossos.

MODULO 111 - (QUATRO AULAS)

Explorar a leitura e a interpretacdo de algumas crénicas estudadas. Cada dupla
respondera oralmente as questdes propostas e formardo perguntas entre as proprias duplas. As
cronicas vistas no primeiro médulo serdo retomadas para a identificagdo do mesmo tema nelas

tratado, e assim serem identificadas as crénicas de viagem nos seus pormenores.

COMO ATIVIDADE:

e No que tange ao foco narrativo, a crénica em questdo € narrada em que pessoa?
Justifique sua resposta a partir de trechos de textos.

e Qual o tipo de linguagem presente no texto?

e Ha possibilidades dos fatos narrados na cronica acontecerem na vida real?

e Expligue o uso de palavras destacadas na crénica;

e Leituras silenciosa e compartilhada;

e Discussdo sobre os temas abordados nos textos apresentados;

e Apresentacdo individual de cada cronica lida.

MODULO IV — (QUATRO AULAS)

Todas as cronicas de viagem trabalhadas serdo compartilhadas entre duplas com
interesses afins pelos textos. Pesquisas sobre outras cronicas de viagem. Relatos orais sobre 0s
textos lidos e experiéncias de leitura. Apresentagdo das cronicas pesquisadas e

compartilhamento de informacg6es sobre o género estudado.

COMO ATIVIDADE:
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e Leitura e comentarios;

e O que levou o aluno a escolher cada cronica;

e O que 0 motivou a pesquisar outros textos;

e Relatar individualmente as experiéncias vividas em cada modulo;

e Apresentar outras leituras motivadas a partir das leituras realizadas;
e Compartilhar informacdes sobre livros, textos, autores;

e Formar grupos de pesquisas e leituras literarias.

PRODUCAO FINAL E CIRCULACAO DO GENERO (DUAS AULAS)

Seréa feito o registro das experiéncias, e 0s alunos editardo a versao final para a
divulgacdo na pagina da rede social da escola. As cronicas lidas serdo usadas como exemplo
para leitura de textos e analises posteriores. Os relatos finais serdo apresentados em outras
turmas.

Esse incentivo a préaticas de leitura torna os alunos aptos ao dominio da leitura, o
qgue os habilita ao letramento literario e, assim, conscientes de suas atitudes, individuos

competentes nas realizacGes das préaticas sociais:

Individuos ou grupos sociais que dominam o uso da leitura e da escrita e, portanto,
tém habilidades e atitudes necessarias para uma participagdo viva e competente em
situacBes em que préticas de leitura e/ou escrita tém uma funcéo essencial, mantém
com os outros e com o mundo que os cerca formas de interacdo, atitudes,
competéncias discursivas e cognitivas que lhes conferem um determinado e
diferenciado estado ou condi¢do em uma sociedade letrada. (SOARES, 2006, p. 46)

Formando leitores (ou, pelo menos, encaminhando-os para isso) estamos
mostrando aos alunos o caminho de sua emancipacgdo; estamos alertando-os para as
armadilhas que a alienacdo pode lhes trazer. Assim, essa reivindicacdo de que a escola precisa

se envolver em projetos de leitura que sejam eficazes deve ser constante:

Estamos reivindicando a escola e toda disciplina como espago de desenvolvimento
do leitor e a acdo de todo professor como o de mediador ou facilitador da leitura
para todos aqueles alunos que, apesar de estarem cursando os Ultimos ciclos do
ensino fundamental (e, ndo raras vezes, do ensino médio), apenas sabem decifrar o
texto para achar a resposta que o professor quer ou a mensagem que outros querem
que reproduza ou memorize; ou seja, para aqueles que tém, no texto escrito, ndo um
instrumento para sua emancipacdo e desenvolvimento, mas apenas outro
instrumento para sua alienacéo. (KLEIMAN, 2004, p. 123)



54

Batemos nessa tecla de que uma das maneiras mais eficientes para se trabalhar
leitura € através dos géneros textuais. Marcuschi (2008, p. 16) afirma que ‘“Na realidade, o
estudo dos géneros textuais € uma fértil area interdisciplinar com atencdo especial para o
funcionamento da lingua e para as atividades culturais e sociais”. Importante notar, assim, que
é por meio dessa interdisciplinaridade que os géneros abrangem que o trabalho escolar com
leitura deve ser coletivo.

A perspectiva da formacdo de leitores vai além do prazer da leitura e da
capacidade interpretativa. O bom leitor, mesmo que tenha de fazer leitura obrigatdria ou a
tenha de usar como pretexto para outros fins, consegue encontrar fruicdo no texto
apresentado. Essa “manobra” s6 ¢ alcancada por aqueles que foram preparados para a
realizacdo da leitura; dai o fato de referirmo-nos a estes como “bons leitores”.

Ao discutir os caminhos da leitura que podem ser trilhados, Manguel (2004, p. 22)

afirma que:

Exceto quando a leitura tem outro objetivo que ndo o prazer (forma de leitura a que
todos, as vezes, somos obrigados), pode-se tranquilamente deslizar nos lamagcais,
abrir um atalho na selva emaranhada, pular as planicies solenes e entediantes, e
simplesmente se deixar levar pela vigorosa corrente narrativa.

O género crénica introduz o leitor no mundo da leitura de um modo bastante sutil.
O texto que relata a nossa vivéncia, 0 nosso dia a dia, nossos sonhos e desejos mostrados de
forma simples, acessivel, € um texto atrativo, sobretudo, em relacdo ao publico jovem, curioso
por natureza. E tendo essa identificacdo com o texto, essa relacdo de proximidade com a
sensacdo de que o texto € capaz de revelar questdes de seu interesse, o jovem realiza a leitura

gue se almeja que ele alcance:

O mero passar de olhos pela linha ndo é leitura, pois a leitura implica uma atividade
de procura por parte do leitor, no seu passado, de lembrancas e conhecimentos,
daqueles que sdo relevantes para a compreensdo de um texto que fornece pistas e
sugere caminhos. (KLEIMAN, 2004, p. 27)

Todos esses fatores que envolvem texto e leitor ndo devem, obviamente, deixar de
considerar o conhecimento prévio, a bagagem informativa que o aluno traz para a escola,
sobretudo nos anos finais do Ensino Fundamental. Conhecer a realidade do estudante
fornecendo-lhe textos que ativem seu conhecimento acerca do assunto abordado permite que

esse aluno faga inferéncias e, assim, dialogue com o texto, compreendendo-o.



55

A proposito dessa questdo, Kleiman (2004, p. 25) afirma que o professor precisa
estar atento ao trabalhar a formacéo do leitor; para a autora, a ativagdo do conhecimento
prévio pode ser visto como “essencial & compreenséo, pois € 0 conhecimento que o leitor tem
sobre o assunto que lhe permite fazer as inferéncias necessarias para relacionar diferentes
partes discretas do texto num todo coerente” (KLEIMAN, 2004, p. 25).

Um ponto importante que ndao podemos deixar de mencionar é que a escola,
principal responsavel pela formacéo de leitores, ndo pode se eximir de suas funcdes no que
confere a essa competéncia. Ja ndo ha mais espaco para o ensino tradicional baseado em
transmissdo de saber isolado nos muros da escola e, muitas vezes, longe da realidade vivida
pelo aluno em sociedade. A diviséo de tarefas, bem como a interdisciplinaridade, precisa sair
do campo tedrico pertinente ao meio escolar. Conforme aponta Zilberman (1993), trabalhar

praticas de leitura é um exercicio que deve se tornar cada vez mais abrangente na escola:

O exercicio dessa funcéo [...] é delegado a escola, cuja competéncia precisa tornar-
se mais abrangente, ultrapassando a tarefa usual de transmissdo de um saber
socialmente reconhecido e herdado do passado. Eis porque se amalgamam o0s
problemas relativos a educacdo, introducdo a leitura, com sua consequente
valorizacdo, e ensino da literatura, concentrando-se todos na escola, local de
formacéo do publico leitor. (ZILBERMAN, 1993, p. 16)

Essa tarefa, porém, ndo pode ser trabalhada de qualquer forma apenas para
preencher requisitos exigidos. A formacéo do leitor é (e deve ser vista pela escola) como uma
das principais metas a serem alcancadas. Nesse contexto, o trabalho com géneros que
envolvam textos literarios é primordial para a obtencdo do sucesso escolar no que se refere a

formacéo de leitores:

O conceito de leitor deve se basear em duas categorias: a de horizonte de
expectativa, misto dos codigos vigentes e da soma de experiéncias sociais
acumuladas; e da emancipagdo, entendida como a finalidade e efeito alcancado pela
arte, que libera seu destinatario das percepg¢des usuais e confere-lhe nova visdo da
realidade. (ZILBERMAN, 1989, p. 49)

O professor de Lingua e Literatura, no entanto, deve estar atento a essa formacéo
em todos os aspectos: 0 do leitor que busca superar seu horizonte de expectativas sobre o
texto apresentado e 0 da emancipacao interpretativa, aquela que d& ao leitor a possibilidade de
aquisicdo de conhecimento por meio do texto.
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3 APLICACAO DA PROPOSTA, SEUS RESULTADOS, ANALISE E DISCUSSAO

Neste Gltimo capitulo apresentamos o passa-a-passo da aplicacdo da sequéncia
didatica nas aulas de Literatura na turma do 9° Ano de uma escola municipal de Ensino
Fundamental em Dom Eliseu, no Parg; os resultados foram obtidos com a aplicacdo de uma
sequéncia didatica dentro da pesquisa-agdo. Por fim, a partir da anélise do corpus resultante

da aplicacdo serdo organizadas discussdes pertinentes ao tema da nossa pesquisa.

3.1 APLICACAO DA SEQUENCIA DIDATICA

Uma das metas primordiais do ensino de Literatura deve ser o aprimoramento da
capacidade de o aluno se comunicar oralmente ou por escrito, refletindo sempre sobre o que
diz e interpretando criticamente os diversos tipos de discursos. O aluno deve usar seu
conhecimento adquirido com competéncia comunicativa de modo que seja um cidaddo
conscio de si.

Relembrando que a sequéncia didatica aqui trabalhada com o género crénica de
viagem foi composta por quatro modulos, sendo especificamente aplicada a quantidade de
vinte e seis aulas no total, as quais foram assim distribuidas: na apresentacdo da situacdo e na
producdo inicial foram duas aulas aplicadas em cada uma dessas etapas; no primeiro e no
segundo mddulos foram seis aulas aplicadas em cada; no terceiro e no quarto, foram quatro
aulas em cada modulo; na producdo final, duas aulas aplicadas.

A turma do 9° ano do Ensino Fundamental da escola municipal escolhida em Dom
Eliseu, no Estado do Para, é composta por alunos de uma faixa etaria entre 12 e 15 anos,
sendo que alguns alunos, inclusive, estdo em distor¢éo de idade/série. A turma é formada por
61% de meninas e 39% de meninos. S0 exatamente quinze meninos e vinte e trés meninas
que compdem a turma.

O gréfico a seguir (GRAFICO 1) nos mostra a distribuicio dos alunos na referida

turma por sexo e idade.
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GRAFICO 1 - DISTRIBUICAO DE ALUNOS POR IDADE E SEXO

O Meninos

B Meninas

AY

S

O R N W HUI ON O

12 anos 13 anos 14 anos 15 anos

Fonte: Dados da Pesquisa.

Como podemos ver no grafico 1, em quase todas as idades comparadas as
meninas sao maioria. A excec¢do sdo o0s alunos com quinze anos, ja pertencentes ao indice de
distorcdo de idade/série. Na turma com 38 alunos ha dois meninos e quatro meninas com 12
anos; cinco meninos e nove meninas com 13 anos; quatro meninos e sete meninas com 14
anos e trés meninas e quatro meninos com 15 anos.

O funcionamento da turma é no periodo matutino, com aulas das 07:00 as 11:45
da manha. Os alunos sdo todos de classe média baixa, e a grande maioria residente em bairros
periféricos, morando (geralmente) com o0s pais ou 0s avos.

Quando indagados sobre atividade de trabalho, grande parte dos meninos diz
exercer atividade remunerada para o auxilio familiar. Eles trabalham em oficinas mecanicas,
como lavadores de carros ou em mercearias. Ja as meninas dizem ajudar apenas nos afazeres
domésticos. Algumas, no entanto, dizem exercer atividade doméstica remunerada.

De toda a turma, a grande maioria ndo possui computador e livros em casa,
mencionando apenas a Biblia e o dicionario como volumes impressos mais comuns em suas
casas, segundo informacgOes obtidas numa pesquisa prévia que realizamos com a turma. Os
livros que muitos da turma costumam manusear s&o apenas os didaticos.

De toda a turma, porém, apenas 5% nao possui celular. 1sso comprova que eles,
em sua maioria, estdo sempre em contato com leituras digitais nas redes sociais, sites etc. O
maior contato que tém com leitura, sobretudo literaria (fora os seus livros didaticos), é
somente na escola. Um numero reduzido de alunos, no entanto, costuma ler, demonstrando

possuir livros de literatura estrangeira (best-sellers). Entendida por muitos criticos como



58

literatura comercial, esse tipo de literatura (ndo candnica) €, em geral, “rejeitada” pela
comunidade académica tradicional. Todavia, no computo geral, faz-se possivel perceber que
ela traz beneficios de aprendizagem aos jovens leitores iniciantes que a apreciam (de maneira
espontanea) e, assim, poderdo comecar a despertar 0 interesse por textos literarios mais
complexos.

A partir dessas leituras os alunos irdo, de forma espontanea, familiarizando-se
(criando “intimidade”) com o objeto livro e com a leitura literaria em geral. Essa, talvez, seja
a forma mais natural através da qual tais alunos irdo, mais facilmente, aproximar-se dos
chamados classicos, definidos por Calvino (2007, p. 11) como: “[...] Aqueles livros que
chegam até nds trazendo consigo as marcas das leituras que precederam a nossa e atras de si
os tracos que deixaram na cultura ou nas culturas que atravessaram |[...]".

Ao falarmos dos classicos, estamos lidando, portanto, com obras universais e
atemporais. Tais obras tém todo um valor histérico, linguistico e estético, além de alto
prestigio académico, mas elas ndo podem ser simplesmente impostas aos alunos de hoje como
0 eram aos alunos de 100 anos atrds sob o risco de ocorrer uma aversdo dos mesmos a tais
textos. Para que isso ndo ocorra é que faz-se necessaria certa apresentacdo prévia, para que
sejam aproximadas dos jovens de hoje sem causar ojeriza. Posto que 0s jovens ndo tenham, no
geral, o simples habito de leitura literaria em si, certamente terdo maior dificuldade para
alcancarem fruicdo estética a partir de textos classicos. Importante, nesse caso, que sejam
apresentados textos menos complexos que sirvam como “iscas” para tais leitores iniciantes.
Uma vez “fisgados” pelo habito da leitura através de textos mais leves (best-sellers, crénicas,
etc.), tais alunos estardo mais aptos a um trabalho com textos mais complexos.

A leitura de um livro ou de um texto é marcante quando realizada livremente, pela

curiosidade, pelo prazer de conhecé-la:

[..] ler pela primeira vez um grande livro na idade madura é um prazer
extraordinario: diferente (mas ndo se pode dizer maior ou menor) se comparado a
uma leitura da juventude. A juventude comunica ao ato de ler como a qualquer outra
experiéncia um sabor e uma importancia particulares; ao passo que na maturidade
apreciam-se (deveriam ser apreciados) muitos detalhes, niveis e significados a mais.
(CALVINO, 2007, p. 10)

E irrefutdvel o valor de um grande classico literario. Eles sdo propagados e
quando, de fato, o conhecemos nos surpreendemos porque geralmente ele estabelece uma
relacdo pessoal conosco, nos diz ou nos mostra muito daquilo que ja quisemos realizar ou até

mesmo fatos que ja vivenciamos:
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O cléssico ndo necessariamente nos ensina algo que ndo sabiamos; as vezes
descobrimos nele algo que sempre soubéramos (ou acreditdvamos saber), mas
desconheciamos que ele o dissera primeiro (ou que de algum modo se liga a ele de
maneira particular). E mesmo esta é uma surpresa que da muita satisfacdo, como
sempre da a descoberta de uma origem, de uma relacdo, de uma pertinéncia [...]. Os
classicos sao livros que, quanto mais pensamos conhecer por ouvir dizer, quando sao
lidos de fato mais se revelam novos, inesperados, inéditos. Naturalmente isso ocorre

quando um classico “funciona” como tal, isto ¢é, estabelece uma relagdo pessoal com
quem o lé. (CALVINO, 2007, p. 12)

S6 ndo podemos nos esquecer, entretanto, que toda leitura literaria € valida no
processo de formacdo do leitor. Priorizar uma leitura como essencial e outra como inaceitavel
jamais pode ser uma postura adotada pelo professor, pois ler alguma coisa é muito mais
vantajoso do que néo ler nada:

N&o se deve ter preconceito quando um jovem manifesta interesse por um
tipo de livro. Qualquer livro € melhor do que livro nenhum. Um exemplo: a
crenga de que jovens se assustam com “livros grandes”, com muitas paginas, foi por
dgua abaixo quando comegou o fenbmeno Harry Potter. Pode quem
quiser falar mal do bruxinho inglés, mas a verdade é que ele fez muitos
meninos e meninas perderem o medo de ter na mdo um livro de trezentas
paginas ou mais. Isso é um feito. (SEIXAS, 2011, p. 9)

O que se torna imprescindivel é a presenca e acdo de intermediadores nesse
processo e aqui € onde cabe a interferéncia do professor, pois como corrobora Aguiar (2006),
é necessario dessacralizar o livro, sobretudo o literério, e esse contato que os alunos tém com
uma literatura, dita superficial, ja& € um bom comeco para adentrar no mundo da leitura, no

universo da literatura:

Nesse sentido, levamos em conta a interferéncia dos diferentes mediadores de
leitura, que atuam no circuito literario e agem sobre a quantidade, o gosto, 0
interesse, 0 comportamento do leitor. Assim dessacralizado, o livro tem as func¢Ges
alargadas, uma vez que sua leitura é considerada como um fato presente no
cotidiano, préatica social vivenciada entre as demais e relativizada segundo as regras
dos jogos sociais de que participa. (AGUIAR, 2006, p. 236)

Dentre os exemplos dos livros que os alunos da turma pesquisada disseram ter ou
gue ja leram tomando emprestado de colegas podemos citar 0s seguintes, 0s quais enquadram-
se perfeitamente na perspectiva de best-sellers ou de literatura infanto-juvenil: A Guerra dos
Tronos (George R. R. Martin), Cronicas de Narnia (C. S. Lewis), Jogos vorazes (Suzanne
Collins), A culpa €é das estrelas (John Green), Meu querido John (Nicholas Sparks),
Crepusculo (Stephenie Meyer), Harry Potter (J. K. Rowling). No que diz respeito a Literatura

Brasileira, conhecem muito pouco: apenas os textos dos livros didaticos de Lingua Portuguesa
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e alguns outros indicados e/ou trabalhado por professores. Mas isso ndo os exclui de serem
leitores em formacé&o, pois como afirma Maria (2009):

[...] nenhum leitor nasce lendo Fernando Pessoa ou Guimardes Rosa. Até
porque é preciso maturidade de leitor para apreciar os mestres. Prefiro ver
um adolescente lendo, feliz, Harry Potter do que vé-lo sendo obrigado, pela
escola, a ler um romance qualquer de Machado de Assis, por conta de ser
seu centenario, e odiando, por tabela, qualquer leitura. (MARIA, 2009, p.
159)

Quanto a familia desses alunos, 95% dos pais ndo tém nenhuma formacao, e
destes, apenas 20% concluiram o Ensino Médio; 30% chegaram a concluir o Fundamental.
Sobre o hébito de leitura dos pais, 15% tém o habito de ler a Biblia, e somente 3% liam para
os filhos quando criancas. Essa realidade condiz com uma pesquisa realizada pela Fundagéo

Itad Social em parceria com o Datafolha, em 2012, que revela o seguinte:

Enquanto 96% dos brasileiros acredita que incentivar criangas de até 5 anos a gostar
de ler é importante, apenas 37% tém essa pratica no seu cotidiano. [...]
Aproximadamente 60% dos entrevistados ndo tiveram alguém que costumasse ler
livros ou historias para eles até os cinco anos de idade. Para a maior parte dos 40%
que tiverg:am essa experiéncia, eram 0s pais, em especial as maes, que liam as
histdrias.

Obtivemos essas informacgdes sobre a turma com a pesquisa feita antes da

aplicacdo da sequéncia didatica, a qual possuia as seguintes questdes direcionadas a turma:

1 — Seus pais tém alguma formacdo? Qual?

2 — Seus pais ja leram ou contaram histdrias pra vocé na infancia?
3 — Vocé costumava ler quando crianga? O qué?

4 — Alguém da sua familia costuma ler? O qué?

5 —Vocé ja teve algum incentivo a leitura? Em casa, na escola...

6 — VVocé gosta de ler? O qué?

7 — Conhece algum texto ou livro de algum autor brasileiro? Qual?

8 — Para ler, precisamos de incentivo? Por qué?

% Pesquisa realizada pela Fundacdo Itad Social no ano de 2012. Disponivel em:

<https://www.fundacaoitausocial.org.br/pt-br/acontece/noticias/96-acham-importante-incentivar-criancas-ler>.
Acesso em: 23/03/2016.
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9 — Ler pode nos mudar? Como e por qué?

10 — Voce ja conhecia crénica? Onde/como conheceu?

O ambiente escolar ndo é dos mais favoraveis a leitura, pois as turmas, em geral,
sdo bastante lotadas, possuindo entre 37 a 48 alunos por turma. A turma trabalhada possui 38
alunos, sendo uma das salas menos lotadas. Importante destacar que no municipio a disciplina
de Literatura é integrada na grade curricular desprendida de Lingua Portuguesa, sendo
aplicadas duas aulas semanas em cada turma nas escolas, 0 que corresponde a uma carga
horaria de 10h/a por turma. O ponto negativo € que essa disciplina, como constatamos, €é
distribuida como complemento de carga horaria; consequentemente, muitos professores de
outras areas fora das Letras ministram aula de Literatura, fato este que gera uma situacdo um
tanto quanto nonsense, pois estamos lidando com uma &rea de especializacdo que requer
bastante leitura prévia especifica assim como dominio de métodos e técnicas de ensino de
literatura.

As salas ndo sdo climatizadas: possuem apenas ventiladores e, destes, alguns ndo
funcionam. As janelas estdo bastante deterioradas, nem todas as lampadas e tomadas
funcionam; enfim, a necessidade de uma reforma escolar é urgente! Assim, nesse contexto,
precisamos de muito cuidado na aplicacdo do projeto para que a leitura como fruicdo
pretendida ndo se tornasse uma leitura indiretamente forcada, obrigatoria, realizada
simplesmente no intuito de se alcancar uma meta especifica e estéatica. Soares (1996) chama
de “literatura escolarizada” um processo de leitura em que a leitura é produzida na propria
escola e para a escola. Nesse caso, a meta é erroneamente atender as necessidades que a
escola tem de realizar um trabalho com leitura. Assim, a leitura de livros e textos, sempre pré-
selecionados, é exigida dos alunos como uma atividade avaliativa obrigatoria. A escola,
insegura, sente a necessidade de provar que o aluno esta realizando tarefas de leitura. E

acidentalmente, segundo Marcuschi (2008), a escola:

[...] Trata o texto como um produto acabado funcionando como um container, onde
se “entra” para pegar coisas. Mas o texto ndo é um puro produto nem um simples
artefato pronto; ele é um processo e pode ser visto como um evento comunicativo
emergente. Assim, ndo sendo um puro produto acabado e objetivo nem um deposito
de informagBGes, mas um evento ou um ato enunciativo, o texto acha-se em
permanente elaboracdo ao longo de sua histéria e das diversas recepcoes pelos
diversos leitores. (MARCUSCHI, 2008, p. 241)
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A vontade de envolver o aluno no processo de leitura acaba sujeitando a escola a
praticas exageradas e obrigatorias no seu dia a dia acreditando, assim, estar agindo
corretamente, realizando uma leitura que avalia o desempenho do aluno e até mesmo
verificando se realmente o aluno leu o que lhe foi de certa forma imposto.

Em se tratando da localizagédo, a Escola fica situada num bairro nobre, o que
contrasta visivelmente sua aparéncia com a das residéncias que a cercam. Seu funcionamento
é exclusivo para o Ensino Fundamental, sendo maior a lotacdo nos turnos matutino e
vespertino. E uma escola de porte médio com seis salas de aula, o que totaliza doze turmas
atendidas. Possui refeitdrio, quadra descoberta e em mas condicbes de uso, patio arborizado,
laboratério de informética desativado por falta de manutengdo e uma pequena biblioteca que é
pouco utilizada por alunos e professores.

De acordo com informacdo da secretaria escolar, 510 alunos estdo matriculados
para o exercicio do ano letivo; porém, baseado em informacGes de anos anteriores, o indice de
evasdo escolar chegou a atingir 15% das turmas, sobretudo nos anos iniciais do Ensino
Fundamental maior (6° e 7° ano). No que se refere ao indice de reprovacdo/evasao da turma

pesquisada, o grafico a seguir nos mostra em detalhe esses nimeros:

GRAFICO 2 - INDICE DE REPROVACAO/EVASAO DA TURMA
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Fonte: Dados da Pesquisa.

Observamos que o numero de alunos que nunca reprovou € consideravelmente
satisfatorio (vinte e cinco alunos). J& nove alunos foram reprovados em alguma série,

inclusive no proprio 9° ano. E quatro alunos ja repetiram de ano por evasdo escolar, fator
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determinante para os colocar em distorcdo de idade/série. A seguir, o gréfico 3 nos mostra

esse indice de reprovacgao/evasdo numa distribuicdo por sexo.

GRAFICO 3 — INDICE DE REPROVACAOQ/EVASAO DISTRIBUIDO POR SEXO
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Fonte: Dados da Pesquisa.

No Gréafico 3, acima, a coluna A representa os alunos da turma que nunca
reprovaram; a coluna B representa os alunos gue ja reprovaram em alguma série e a coluna C
representa os alunos que ja repetiram de ano por evasao. Vemos que dos alunos que nunca
reprovaram — coluna A — (que somam no total vinte e cinco alunos, como vimos no Gréfico
2), dezoito sdo meninas e sete sdo meninos. Dos alunos que ja reprovaram em alguma série —
coluna B — quatro s8o meninas e cinco meninos. Ja dos alunos que ja repetiram de ano por
evasdo — coluna C — sdo trés meninos e apenas uma menina. O estudo desses dados nos
mostra que, curiosamente, nessa turma, o fracasso escolar dos alunos aqui representado pela
reprovagdo e evasdo é muito maior entre 0s meninos, mesmo eles sendo uma quantidade
menor na turma.

Quanto ao recurso humano, a escola possui o total de 53 funcionarios, entre corpo
docente, pessoal de apoio e corpo administrativo. A grande maioria dos funcionarios é efetiva.
Sdo dezesseis professores, todos com Ensino Superior e atuando, em sua maior parte, na area
de formacdo. H& uma gestora, uma coordenadora pedagdgica, uma secretaria autorizada
dentre os demais funcionarios do corpo técnico e de apoio (auxiliares administrativos,
serventes e vigias).

Foi, portanto, nesse ambiente descrito acima (com alguns aspectos negativos no

que concerne a uma escola em bom estado de funcionamento) que apresentamos a nossa



64

proposta de intervencdo pedagogica que buscou contribuir no processo de formacgéo do leitor.
O que nos motivou também a elaborar e aplicar esse projeto justamente nessa escola foi o fato
de observarmos o IDEB (indice de Desenvolvimento da Educacfo Basica) do municipio e
vermos que essa escola, mesmo com muitas situacbes de precariedade para 0 seu
funcionamento, vem se destacando nos ultimos anos com um crescente desempenho, apesar
do desastroso resultado nos indicadores do municipio, do estado e que ndo é nenhuma
novidade no que se refere a indices de qualidade da educacao publica nacional.

O IDEB foi criado como um indicador para medir o indice de aprendizagem na

educacéo brasileira:

O Indice de Desenvolvimento da Educacio Basica (Ideb) foi criado pelo Inep em
2007 e representa a iniciativa pioneira de reunir em um s6 indicador dois conceitos
igualmente importantes para a qualidade da educagdo: fluxo escolar e médias de
desempenho nas avaliacdes. Ele agrega ao enfoque pedagdgico dos resultados das
avaliacbes em larga escala do Inep a possibilidade de resultados sintéticos,
facilmente assimilaveis, e que permitem tracar metas de qualidade educacional para
os sistemas. O indicador é calculado a partir dos dados sobre aprovacdo escolar,
obtidos no Censo Escolar, e médias de desempenho nas avalia¢des do Inep, o Saeb —
para as unidades da federagéo e para o pais, e a Prova Brasil — para 0s municipios.”

Vejamos o desempenho do municipio no IDEB e o da escola onde foi aplicado o
projeto’.

GRAFICO 4 — IDEB/RESULTADOS E METAS — MUNICIPIO DOM ELISEU-PA

IDEB - Resultados e Metas

Parimetros da Pesquisa

Resultado: Municipio UF: PA

Municipio: DOM ELISEU Rede de ensino: Municipal

Série | Ano: & série /9% ano
8" série /97 ano
™ T B —

Municipio 2005 & 2007 = 2009 = 2011 + 2013 ¢ 2015 ¢ 2007 = 2009 & 2011 ¢ 2013 ¢ 2015 ¢ 2017 ¢ 2019 ¢ 2021 +
Dom Eliseu 28 30 32 33 3.3 35 28 3.0 32 36 40 43 45 43

Fonte: Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira.

* INEP - Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira. Disponivel em:

<http://portal.inep.gov.br/web/portal-ideb/o-que-e-o-ideb>. Acesso em: 08/09/2016.

® Préximo ao fechamento das analises de nossa pesquisa ja havia sido divulgado o resultado do IDEB 2015.
Nesse sentido, nossa observacao faz referéncia aos IDEBs anteriores.
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As metas projetadas pelo Municipio nos primeiros anos de aplicacdo do IDEB
foram alcangadas. Em 2007, a meta projetada foi de 2.8; a atingida pelo Municipio foi de 3.0.
Em 2009, a meta projetada foi de 3.0; a atingida foi de 3.2. Em 2011, a meta projetada foi de
3.2 e a atingida foi de 3.3. Até ai, observamos que o municipio chegou a atingir a meta
esperada nesses primeiros anos de aplicacdo da Prova Brasil (que é o instrumento analisado
pelo IDEB), porém, apresenta descenso nos Ultimos anos em relagcdo a meta pretendida. Em
2013, a meta pretendida era de 3.6; porém, o municipio so alcangou 3.3. E no ultimo IDEB
aplicado, em 2015, a meta a ser alcancgada seria de 4.0, mas 0 municipio so atingiu apenas 3.5.

O gréfico 5 nos mostra os resultados da Escola no IDEB ano apds ano de sua
aplicagéo.

GRAFICO 5 — IDEB/RESULTADOS E METAS — EMEF PESQUISADA

IDEB - Resultados e Metas

Pardmetros da Pesquisa

Resultado: Escola UF: PA

Municipio: DOM ELISEU Nome da Escola: E M E F IR
Rede de ensino: Municipal Série | Ano: 8% série / 9% ano
8% série / 9° ano
I ™ B —
Escola ¢ 2005 ¢+ 2007 ¢ 2009+ 2011+ 2013+ 2015+ 2007+ | 2009+ 2011+ 2013+ 20M5+ 2017+ 2019+ 2021+
E M E F iy 27 31 31 40 39 28 30 34 37 40 a3 45

Fonte: Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira.

No ano de 2007, a Escola obteve um alto indice de aproveitamento no IDEB,
chegando, inclusive, a quase atingir a meta projetada pelo Municipio naquele ano que foi de
2.8. A Escola alcangou 2.7, mesmo néo tendo projetado meta para o ano de 2007. Para o0 ano
de 2009, a Escola projetou a meta de 2.8 e atingiu 3.1. Para 2011, a meta projetada foi de 3.0
e a Escola obteve 3.1, batendo, assim, a sua meta novamente, mas igualando a pontuacéo da
aplicacdo anterior, a do ano de 2009. Em 2013, a Escola projetou alcancar a meta de 3.4 e
atingiu, satisfatoriamente, 4.0, superando, inclusive, a meta projetada pelo municipio naquele
ano, que era de 3.6 (sendo a nota mais elevada de todas as escolas de Ensino Fundamental

maior do municipio). No ultimo ano de aplicacdo do IDEB, 2015, a Escola projetou a meta de
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3.7 e atingiu 3.9. Superou a meta projetada, porém, obteve uma média inferior a do ano
anterior, 2013. Assim, a Escola observada vem atingindo sua meta pretendida ano ap6s ano de
aplicacdo da Prova Brasil, mesmo apresentando uma ligeira queda de nota na ultima
aplicacdo.

Todos esses dados foram minuciosamente por nds analisados e, a partir das
observagdes, estruturamos 0 nosso instrumento norteador para a execucdo da pesquisa
aplicada que foi uma sequéncia didatica elaborada dentro dos métodos instrucionais de uma
pesquisa-acdo. Primeiramente, aplicamos junto a turma um teste de averiguacdo, instrumento
da pesquisa-acdo, a fim de constatarmos a viabilidade da execucdo do projeto e, assim,
podermos estabelecer a organizacao de todas as atividades que foram desenvolvidas dentro do
periodo de trés meses.

Depois de aplicado o teste de averiguacdo das condicBGes de aplicabilidade do
projeto de intervencdo, foram organizados e desenvolvidos todos os procedimentos e
contetdos relacionados a aplicacdo das estratégias iniciais de leitura. Vale ressaltar que sobre
estratégias de leitura, Solé (1998), que as chama de estratégias de compreensdo leitora, as

apresenta como proposta e as distribui da seguinte maneira:

1 - Atividades antes da leitura: levantamento do conhecimento prévio sobre o assunto;
antecipacdo do tema ou ideia principal como: titulo, subtitulo, do exame de imagens;

expectativas em funcéo do autor ou instituicao responsavel pela publicacao;

2 - Atividades durante a leitura: retificacdo, confirmacéo ou rejeicdo das ideias antecipadas ou
expectativas criadas antes do ato de ler; utilizacdo do dicionario para consulta, esclarecendo
sobre possiveis duvidas do vocabulario; identificagdo de palavras-chave; suposicdes sobre as
conclusbes implicitas no texto, com base em outras leituras, valores, experiéncias de vida,
crencas; construcdo do sentido global do texto; busca de informacgdes complementares;
relacdo de novas informagdes ao conhecimento prévio; identificacdo referencial a outros

textos;

3 - Atividades para depois da leitura: construcdo do sentido sobre o texto lido; troca de
opiniBes e impressdes a respeito do texto; relacionar informacdes para concluir ideias; avaliar

as informacdes ou opinides expressas no texto lido; avaliar criticamente o texto abordado.
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Posteriormente, foram definidos e distribuidos nos médulos didaticos os conjuntos
de atividades atribuidas a cada etapa de promocdo da pratica de leitura que visaram contribuir
com o conhecimento e a formacéo do alunado enquanto individuos atuantes e agentes capazes
de transformar a realidade em que vivem.

A avaliacdo geral do projeto aplicado foi feita levando em consideragdo 0s

seguintes aspectos:

e Participacdo e interesse dos alunos nas tarefas em todos os médulos;

e Desempenho dos alunos que seguiram as orientacdes dadas na leitura de seus textos e
as usaram na exploragao de conhecimento do texto;

e Capacidade do aluno em cumprir 0s critérios necessarios para a compreensao de
cronica e seu desenvolvimento de leitura;

e O interesse por leitura e o olhar critico sobre o texto.

Durante a aplicacdo da sequéncia didatica foram trabalhadas quinze crénicas de
viagem de Cecilia Meireles retiradas das seguintes obras: O que se diz e 0 que se entende
(1980) e Cronicas de viagem, tomos 1, 2 e 3 (1999). As cronicas selecionadas foram: “Férias
na llha de Nanja”; “Meus ‘Orientes’” e “Carnaval no Rio” (retiradas da obra O que se dize 0
que se entende). “A bela e as feras”, “Instantdneo de Montevidéu”, “Pequena viagem” e
“Quem ndo viu Lisboa” (retiradas da obra Cronicas de viagem — Tomo 1). “Esta triste
cidade”, “Lamento pela cidade perdida”, “De Paris” e “Uma remota aldeia” (retiradas da obra
Cronicas de viagem — Tomo 2). “Regresso”, “Um santo”, “Uma aventura formidavel” e
“Semana Santa” (retiradas da obra Cronicas de viagem — Tomo 3).

O ensino de Literatura deve se dar de maneira cada vez mais dindmica e reflexiva;
isso inclui, obviamente, a abordagem de leitura. Ndo podemos, aqui, condenar um género e
exaltar a outro, sendo que de cada um deles se pode extrair aprendizagem. Aqui foram
apresentadas as cronicas de viagem. Cabe ao professor procurar a melhor forma possivel de
ensinar os caminhos da Literatura aos seus alunos sempre dentro das possibilidades que lhe
sdo permitidas no ambiente de trabalho. Pesquisar, estudar autores com visdes também
distintas sobre o ensino de Literatura, compartilhar experiéncias e estar sempre inovando no
ensino podem ser medidas que auxiliardo bastante no processo docente de

ensino/aprendizagem.
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3.2 DESCRICAO DOS RESULTADOS

Como esta pesquisa foi realizada em ambito qualitativo e posto que o corpus
analisado ndo necessitou de um longo tempo de estudo por ja o conhecermos na pratica,
pudemos constatar ao final da aplicacdo do projeto que trabalhar com alunos na perspectiva
de formacdo de leitores pode render bons resultados, independentemente de todo contexto
extraclasse ou extraescolar que envolve o0s individuos inseridos no processo de
ensino/aprendizagem.

Obtivemos alguns resultados negativos em relagdo a expectativa que almejavamos
alcancar; porém, por outro lado, muito nos alegramos quando constatamos que houve
evolucdo em muitos aspectos analisados nos alunos em se tratando de fruicdo na leitura e de
letramento literario. Montamos um quadro com 0s aspectos analisados e pelas atividades
aplicadas, medimos em porcentagem o desempenho dos alunos enquanto sujeitos leitores.
Essas mesmas questdes foram aplicadas na atividade de sondagem da turma quando iniciamos

nossa pesquisa-agdo na turma.

GRAFICO 6 — DESENVOLVIMENTO DA LEITURA NA TURMA

| | Desenvolvimento de habilidades relacionadas a leitura | Analise em porcentagem %

t

€ | Quesitos observados antes e apds a aplicagdo da | Desempenho | Desempenho

N | Sequéncia Didatica antes da SD depois da SD

S

1 | ldentificagdo do tema de um texto literéario. 80% 95%

2 | Reconhecimento das caracteristicas de um género textual. 65% 75%

3 | Estabelecimento de relagBes entre partes de um texto. 60% 70%

4 | ldentificacdo da finalidade de um texto. 60% 75%

5 ReconheNC|mento do efe|t9 de sentido pelo uso de 5506 65%
pontuacéo, palavra, expressdo em um texto.

6 | Identificagcdo do efeito de ironia, humor em um texto. 55% 70%
t[;;:‘s)renmagao das partes principais e secundarias de um 60% 65%

8 Inferéncia de informagdes implicitas em um texto. 50% 55%

9 | Interpretagéo textual pelo conhecimento de mundo. 70% 90%

10 Identijicag_éo de marcas linguisticas que evidenciam a 5506 70%
locucdo e interlocucdo textual.

11 | Interesse por textos literarios (evidéncias do letramento 40% 65%




69

literério).
12 | Fruigdo na leitura literaria. 45% 60%

Fonte: Dados da Pesquisa.

Notemos que dos doze quesitos observados relacionados ao desenvolvimento de
leitura da turma, todos eles apresentam uma perspectiva crescente. Alguns com menos
intensidade, outros com um aproveitamento considerado satisfatorio; enfim, houve uma
razoavel mudanca na turma no que tange ao interesse por leitura literaria e a compreenséo da
mesma.

No que diz respeito a descricdo de cada um dos itens analisados: no item 1 —
Identificacdo do tema de um texto literario, a turma teve uma evolucdo de 15% em relacdo a
analise desse mesmo item antes da aplicacdo da sequéncia didatica; isso ja nos mostra a
importancia do trabalho com leitura em sala de aula. No item 2 — Reconhecimento das
caracteristicas de um género textual, a evolucdo da turma foi de 10%; talvez um dos fatores
que contribuiu para esse baixo aproveitamento tenha sido a escassez do trabalho com géneros
nas series anteriores.

No item 3 — Estabelecimento de relacdes entre partes de um texto, também houve
uma crescente de 10%, aqui pudemos notar a dificuldade que a turma apresenta de retomada
de um texto. No item 4 — Identificacdo da finalidade de um texto, a evolucdo foi de 15%;
acreditamos que o trabalho continuo com mesmo género tenha favorecido essa evolugdo. Ja
no item 5 — Reconhecimento do efeito de sentido pelo uso de pontuacéo, palavra, expressao
em um texto, houve uma evolucdo de 10%; ainda ha na turma uma certa dificuldade para o
entendimento e relacionamento de muitos sinais de pontuacdo e emprego do sentido de
palavras.

No item 6 — Identificagdo do efeito de ironia, humor em um texto, a evolugao foi
de 15%. Neste caso, o emprego do sentido de palavras e expressdes teve pela turma um
melhor entendimento. No item 7 — Diferenciacdo das partes principais e secundarias de um
texto, nota-se uma crescente de 5% apenas; assim como na apresentacdo de dificuldade para
retomar um texto, a turma apresentou neste quesito uma dificuldade de assimilac&o. No item 8
— Inferéncia de informacdes implicitas em um texto, a evolugcdo tambeém foi baixa, 5%, sendo
notado que o trabalho com implicitos precisa ser mais desenvolvido na turma.

No item 9 — Interpretacdo textual pelo conhecimento de mundo, a turma obteve

uma das mais altas evolucdes: 20% em relacdo as interpretacdes realizadas antes da aplicacéo



70

da sequéncia didatica. Essa evolucdo se deu, sobretudo, pelo trabalho realizado focando o
letramento vernacular. No item 10 — Identificagdo de marcas linguisticas que evidenciam a
locucéo e interlocucéo textual, a turma evoluiu 15%; esse foi um indice de aproveitamento
considerado bom, uma vez que objetivamos que a turma compreendesse melhor a relacdo
entre locutor e interlocutor em um texto. J& no item 11 — Interesse por textos literarios
(evidéncias do letramento literario), a crescente foi a maior de todos os itens analisados,
sendo que a turma evoluiu 25%. Este item nos chamou a atencdo, pois os textos trabalhados
foram cronicas de viagem, de modo que ndo podemos garantir que esse indice de
aproveitamento seja tdo ou mais elevado ao trabalharmos com outros géneros na turma.

Por fim, fechando os quesitos, no item 12 — Fruic&o na leitura literaria, houve
uma crescente de 15% de evolucdo na turma. Um dos aspectos tratados com mais atencédo na
nossa pesquisa nos mostrou uma evolucdo satisfatdria, pois antes da aplicacdo do projeto
menos da metade da turma demonstrou ter fruicdo na leitura: apenas 45% da turma apresentou
interesse na leitura literaria e houve uma elevagdo para 60% da turma que demonstrou gostar
de ler espontaneamente.

Ao analisarmos os dados contrastados acima, percebemos que determinados
aspectos obtiveram um indice considerado baixo de evolucgdo; todavia, mesmo assim, houve
um significativo aproveitamento no contexto geral da pesquisa realizada. Esse
desenvolvimento positivo das habilidades leitoras nos mostrou que é possivel melhorar a
qualidade do nosso ensino publico, sobretudo no que diz respeito a formacdo de leitores,
ainda que muitas adversidades estejam presentes no cotidiano escolar. Um exemplo comum
de fator adverso a formacdo de leitores é a falta de biblioteca na escola; porém, isso nédo
impede a realizacdo de um trabalho com leitura como mostra Cosson (2014) ao afirmar que:

Em uma escola dos anos iniciais do ensino fundamental que ndo possuia biblioteca,
os professores organizaram caixas de livros em todas as salas de aula. Eram duas
caixas: uma com textos curtos para serem lidos em sala de aula e outra com textos
mais longos que eram emprestados para serem lidos em casa. Como os livros
ficavam na sala de aula, ao término de uma atividade, as criangas se dirigiam
espontaneamente ao fundo da sala onde estavam as caixas e selecionavam um livro,
para ler em sala de aula enquanto os outros colegas terminavam a tarefa ou para
levar para casa. Além disso, essa escola havia destinado duas horas de um dia da
semana para a aula de literatura e durante essa aula os alunos tinham 30 minutos
para a leitura silenciosa de um texto de livre escolha. (COSSON, 2014, p. 98)

O professor € o principal exemplo em quem os alunos se espelham; é nele que os
alunos se inspiram, sobretudo em relacio ao ato de ler. E notdrio que quando o professor Ié

para os seus alunos, esta oferecendo a eles um modelo de leitura oral, como afirma Lajolo
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(2005). A leitura em voz alta, compartilhada em sala de aula, estimula o gosto pela mesma.
Entretanto, como a propria Lajolo (2005) alerta, € preciso ter o cuidado para que nédo se torne
monotono esse ato, pois isso pode afastar os alunos, aumentando o desinteresse por leitura. O
professor precisa se conscientizar do seu papel de mediador e tornar-se ou ampliar o seu papel

de professor-leitor:

Como ja vimos nas histérias de leitura, alunos que tém professores que gostam de
ler de verdade e que acreditam na leitura tém mais chances de também gostar de ler.
[...] E quando vemos e ouvimos pessoas lendo, quando participamos de ambientes
em que livros e leituras se fazem presentes, que nos tornamos leitores. (LAJOLO,
2005, p. 27-28)

Esse papel do professor precisa ser, inclusive, incentivado pela escola. A
importancia da biblioteca escolar é reforcada nesse processo, pois o leitor em formacéo
precisa estar em constante contato com os mais variados livros, as mais diversas leituras. Para
que ele se interesse por leitura, essa deve estar ao seu dispor, tem de ser apresentada
constantemente. Algumas podem Ihe chamar a atencéo logo de imediato; outras, ndo. Isso é
entendivel nesse processo. O atrativo maior para o leitor é alcancado quando o texto em suas
esferas essenciais se aproxima de sua vivéncia; a leitura se torna uma espécie de confidéncia
da vida. Jouve (2002, p. 62-63) explicita quais sdo essas esferas essenciais quando afirma que,
esquematicamente, “pode-se dizer que o leitor é levado a completar o texto em quatro esferas
essenciais: a verossimilhanca, a sequéncia das acGes, a ldgica simbdlica e a significacdo geral
da obra”.

E para que esse leitor em formacdo se situe no texto e até numa obra, a
necessidade de trabalhar os géneros é fator primordial. Dai nossa aposta nas crénicas de
viagem por saber que esse género é bem aproximado do estilo de vida dessa juventude, avida

por viagens e bem motivada para aventuras:

O género remete a convengdes explicitas e implicitas, conscientes e inconscientes,
enfim, a sinais por meio da linguagem, poética e estilo, que orientam o leitor a
delimitar espacos de determinacdo e/ou indeterminagdo: o texto programa a leitura e
o leitor a concretiza. (JOUVE, 2002, p. 69)

O trabalho com esse género nos proporcionou observar alguns fatos interessantes
sobre a leitura em sala de aula com alunos do 9° ano. Eles mostraram-se curiosos e ansiosos
para conhecer as cronicas que foram previamente propagadas em sala. E quando apresentadas,

muitos ficaram na expectativa de ler outras, de pesquisar mais sobre esse género. Porém, nos
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chamou a atencdo o fato de escolherem as cronicas primeiramente pela sua extenséo, pelo
tamanho do texto. Poucos foram os que escolheram pelo titulo ou assunto abordado
especificamente.

Quando os textos mais longos, como: “A bela e as feras”, “Instantaneo de
Montevidéu” e “Regresso” foram apresentados pelas duplas que os leram, entdo a curiosidade
de alguns foi despertada para conhecer o texto na integra. Isso nos mostrou que, quando
propagada, a leitura desperta maior interesse. O professor que chega em sala contando
historia, lendo um trecho de um texto ou de uma obra terd, provavelmente, um melhor
rendimento dos seus alunos em leitura do que aquele que ndo incentiva com a préatica. S6 se
aprende a gostar de ler, lendo. Também so se ensina sobre leitura, lendo para e com os alunos.

Aplicamos um questionario ao final da execucdo da sequéncia didatica a fim de

constatarmos o nivel de interesse por leitura na sala e as indagacdes feitas foram as seguintes:

1 — Por que vocé 1e?

2 — O que esses textos mudaram em vocé?

3 — Ler é importante? Por qué?

4 — Sem compromisso, qual leitura (tipo de texto) vocé mais gosta?

5 — Quiais autores, obras vocé ja leu ou pretende ler? Por qué?

6 — VVocé gosta de ler? Por qué?

7 — Que leitura vocé recomenda?

8 — Que recado vocé tem para quem ndo gosta de ler?

9 — Das cronicas apresentadas, alguma lhe chamou atencdo? Qual? Por qué?

10 — Pretende ler outras? Por qué?

Em comparacdo as questdes aplicadas na pesquisa inicial, pudemos constatar na
turma que: a maioria dos alunos demonstrou maior interesse por leitura apos a aplicacdo da
sequéncia didatica. Aqueles que ja tinham uma certa frequéncia de leitura a mantiveram; ja
alguns que antes declararam nao gostar de ler, timidamente apresentaram um pequeno
interesse. Dentre as crbnicas trabalhadas, algumas despertaram maior interesse dos alunos;

dentre elas podemos destacar: “Lamento pela cidade perdida”, “Uma aventura formidavel” e
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“Meus ‘orientes’”. Vale notar, aqui, que nas cronicas citadas, com mais intensidade que em
outras, os alunos foram atraidos pela verossimilhanga, sobretudo em trechos relacionados as
questdes de cunho politico-sociais, como na obra “Lamento pela cidade perdida”, onde a

narradora expde sua indignacao pela exploracdo e abandono em que a sua cidade se encontra:

E assim, minha querida cidade, a juventude tem perdido a generosidade, a
maturidade tem esquecido sua prudéncia, e a velhice, sua sabedoria: todos aqui tém
ficado menores, e mais pobres, a medida que aumentam a tua riqueza e a tua
grandeza. E entdo eu me pergunto que grandeza, que riqueza sdo essas que fazem
diminuir e empobrecer os teus habitantes. Que fundamento funesto existe nessa
riqueza e nessa grandeza que, a sombra, homens se tornam mesquinhos, perversos,
ardilosos de pensamento e ferozes de cora¢do. (MEIRELES, 1999, p. 6)

Também com relacdo a expectativa, 0 nervosismo, a curiosidade de conhecer ou
experimentar algo novo, como na cronica: “Uma aventura formidavel”, em que a personagem

se sente aflita, numa verdadeira situagdo de desespero ao entrar num avido para viajar:

Mal entrou no avido, no aeroporto espanhol, a senhora comegou a passar tdo mal
como se ja estivéssemos caindo nos abismos do mar oceano. [...] A medida que se
aproximava 0 momento da partida, mais aumentavam suas apreensdes: levava o
lencinho a testa, a nuca, e girava o perfil para ca e para |4, numa forma nova de
respiragdo lateral ndo destituida de originalidade. [...] E claro que ndo viajava so:
varias aias a acompanhavam, munidas de muitos acessorios: vidrinhos que deviam
ser de sais, licores aromaticos, colheres de prata e leques, evidentemente. [...]
entregava-se aos cuidados de suas aias com a resignagéo crista de quem sabe que vai
morrer daqui a uns dois ou trés minutos, no maximo. (MEIRELES, 1999, p. 247)

A relagcdo de afinidade também se da em situacbes de descricdo da infancia
imaginando o desconhecido, como no texto: “Meus ‘orientes’”, em que a personagem ainda

crianga imagina como seria o Oriente:

E lembro-me nitidamente desses antigos encontros, que me deixavam tdo pensativa
e interessada, antes que eu pudesse adivinhar, sequer, a sua significagéo. [...] Eu
ainda nem sabia ler, e a baba Pedrina mostrava-me as figuras dos livros. Foi assim
que conheci o touro alado dos assirios; e durante muito tempo aquele poderoso
animal com face humana habitou a minha imaginagdo infantil, mais sugestivo e
misterioso que os principes e princesas das historias de fadas. (MEIRELES, 1980, p.
36)

Os relatos expostos oralmente pelos alunos ao final da aplicagéo do projeto de
intervengcdo (composto pela pesquisa-agdo com a sequéncia didatica) fazem com que
constatemos que o melhor exemplo ¢é a préatica e de que ndo sO precisamos que um caminho
nos seja mostrado para que possamos trilha-lo, mas que é importante que se tenha companhia
nessa trilha. Cabe ressaltar, mais uma vez, a importancia do professor-leitor, peca
fundamental nesse processo de formacgdo de leitores. Muito da leitura literdria se perde em
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sala de aula por falta de ser trabalhada de maneira atrativa, chamativa. O professor de
literatura tem de ser esse sujeito-convite que busca despertar no aluno o gosto pela leitura
literaria, que cologue esse aluno no universo literario e se 0 aluno ja tenha uma iniciacdo ao
gosto literario, melhor ainda para o professor que ai precisa somente mostrar apontar 0s rumos

por onde o aluno deva seguir.

3.3 0 TEXTO LITERARIO FORMA LEITOR NA INFANCIA/ADOLESCENCIA?

Quem Ié tem de escolher, pois ndo ha, literalmente, tempo suficiente para ler tudo,
mesmo que nado se faga mais nada além disso.
(Harold Bloom)

Damos inicio a este tépico com uma afirmacdo de Meireles (1984, p. 28), para
quem a literatura “ndo é, como tantos supdem, um passatempo”.

De modo geral, percebemos como notério o descaso que o ensino de Literatura
vem sofrendo dentro da rede pablica de ensino. Muitas escolas, sobretudo aquelas relativas ao
Ensino Fundamental, ndo tém a literatura como parte integrante da grade curricular, ficando
essa disciplina anexa a matéria de Lingua Portuguesa. Dessa forma, a literatura acaba nem
aparecendo no cotidiano do aluno, pois ainda muito se resume o ensino de Lingua Portuguesa
a gramatica somente. Mas este ja é outro assunto. Voltando a questdo da Literatura no ensino
basico, especificamente no fundamental, podemos ver que nas escolas em que essa disciplina
é independente (isto é, desmembrada de Lingua Portuguesa) como é o caso da escola onde se
realizou esta pesquisa, ela é entendida como complemento de carga horaria dos professores
(como ja haviamos afirmado) e, assim, € ministrada por profissionais das mais variadas
licenciaturas possiveis.

Isso vai de encontro ao que postula Cecilia Meireles na citacdo inserida no
primeiro paragrafo desta secdo, pois, nesse caso especifico, a literatura estid sendo tratada
como mero passatempo escolar, pois ndo ha método por tras de seu processo de ensino-
aprendizagem. Isso tira toda a importancia da disciplina como veiculo essencial para a
formacéo de leitores. E nessa incansavel busca da formacéo de leitores, Soares (2009, p. 27)
alerta que é importante e necessario que: “As escolhas sejam feitas tomando como critério
basico a possibilidade de que a leitura se revele prazerosa, sedutora, que tenha o poder de

levar a descoberta do prazer de ler”. Quando isso ndo acontece, e muitas vezes ndo acontece
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pela falta de preparo do profissional que trabalha com Literatura, a leitura se torna entediante;
macante ao ponto de afastar o leitor em formacg&o ao invés de aproxima-lo.

E preocupante essa situacdo que ja vem se arrastando por muitas décadas.
Segundo a escritora infanto-juvenil Ana Maria Machado, é inaceitavel essa situacdo de
descaso com a Literatura; para a autora, se queremos aprender a nadar contratamos uma
pessoa que saiba nadar para nos ensinar. No entanto, completa ela, nossas escolas estdo
repletas de professores que ndao leem (MACHADO, 2001). Chamamos a aten¢éo, aqui para o
fato de que, durante o desenvolvimento deste estudo detectamos na escola foco da pesquisa a
presenca de professores de outras areas que ministravam a disciplina de literatura. Em
conversa com tais profissionais, mostrando-lhes o escopo de nosso projeto de investigagéo,
percebemos que a leitura literdria ndo é comum entre tais professores, fato este que sugere um
novo tema de pesquisa que nao pretendeu-se abordar sistematicamente aqui, mas que podera
ser desenvolvido por pesquisadores no futuro.

Dois fatores, portanto, que interferem diretamente na formacao de leitores foram
constatados na escola em questdo: professores licenciados em outras areas, inclusive das
exatas, trabalhando com Literatura em sala de aula e professores (da area ou ndo) que pouco
leem sendo os ministrantes das aulas de Literatura. Um dado muito preocupante sobre estes
ultimos profissionais citados é que alguns deles s&o licenciados em Pedagogia ou Letras; logo,
espera-se que tenham, pelo menos, certo dominio das habilidades de leitura.

Em recente pesquisa realizada no Brasil sobre o perfil de leitores, observa-se que
houve uma crescente e positiva mudanca nos dados. Isso nos mostra que a escola tem
conseguido bons resultados, nesse sentido, mesmo que ndo seja uma evolucdo esperada,
sobretudo na Regido Norte, ainda muito defasada no que se refere a educacdo de modo geral.
Sabemos que a escola tem papel e participagdo importantes nesse processo. Lajolo (2016) nos

da detalhe dessa recente pesquisa divulgada:

A populacgdo brasileira multiplicou-se mais de vinte vezes e, hoje, pesquisas dispdem
de profissionais, métodos e instrumentos bem mais sofisticados do que o0s
disponiveis em 1872 [...] Uma dessas pesquisas recentes e sofisticadas é a intitulada
Retratos da Leitura no Brasil. Levantando dados por meio de entrevistas pessoais e
domiciliares, a Gltima versdo dela (desenvolvida entre 23 de novembro de 2015 e 14
de dezembro de 2015) foi resultante de 5.012 entrevistas, nimero estatisticamente
representativo da populagdo brasileira com mais de 5 anos de idade. Trata-se de uma
pesquisa na qual quem declara ter lido um livro inteiro ou em partes nos trés meses
anteriores a investigacéo é considerado LEITOR, sendo considerado NAO LEITOR
quem ndo leu um livro inteiro ou em partes no mesmo periodo. (LAJOLO, 2016, p.
117)
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Lembrando que tal pesquisa citada por Lajolo (2016), realizada no pais, levou
em consideracdo a propria declaracdo de cada sujeito entrevistado e especifica um livro lido
ou parte de um livro, ndo apenas textos avulsos; ha também um detalhe importante: a pesquisa
ndo estabelece o livro enquanto literario.

Vejamos o grafico que analisa os leitores e ndo leitores por regido e foquemos na
evolugéo de leitura na Regido Norte, que nos interessa por ser a regido onde se encontra a
escola que nos serviu de laboratdrio para a nossa pesquisa. Levamos em consideracdo essa

pesquisa porgue recebemos na escola alunos dos mais variados Estados da regido Norte.

GRAFICO 7 — PERFIL DO LEITOR E NAO-LEITOR POR REGIAO
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Fonte: FAILLA (2016).

Na regido Norte, como é possivel notar no Grafico 7, o nimero de Leitores subiu
de 53% em 2011 para 57% em 2015, ao passo que o numero de N&ao-Leitores decresceu de
47% em 2011 para 43% em 2015. Por certo que todo o mérito no que tange ao bom resultado
dos nimeros ndo é apenas da escola, pois como diz Lajolo (2016), a Biblia continua sendo o
livro mais lido no Brasil, e isso ndo é necessariamente mérito da escola.

Logicamente, deveria haver uma parcela muito maior de contribuicdo por parte da

escola, eficiéncia esta que é prejudicada por fatores negativos levantados nesta pesquisa. Essa
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discussdo € longa e lida com inumeros fatores, dentre os quais a mé formacé&o de professores e
a falta de preparacdo das escolas para formar leitores, posto que muitas instituicdes nédo
possuem nem ao menos biblioteca, apesar de esse nao ser um decisivo empecilho que dificulte
o trabalho com leitura. Nosso papel, portanto, enquanto professor/pesquisador é procurar
mudar essa realidade pelo menos na escola onde trabalhamos. E possivel formar leitor por
meio de textos literarios. Mas, para isso, € necessario primeiramente sabermos que € preciso
que se tenha convicgdo e que se acredite que o prazer da leitura é aprendido.

E além do prazer da leitura, o saber ler € uma experiéncia que forma para a vida.
Como explica Cosson (2006, p. 29): “Se quisermos formar leitores capazes de experienciar
toda a forca humanizadora da literatura, ndo basta apenas ler”. Portanto, o texto literario deve
ser amplamente explorado por meio da criacdo de espacos para reflexdes, de ambientes
saudaveis para leitura (isso inclui boa iluminacdo, ventilacdo, pouco ruido), possibilitando ao
leitor, assim, 0 entendimento de si mesmo e a ampliacéo da visdo do mundo que o cerca.

Outro fator que o professor e a escola ndo devem deixar de considerar na ardua
caminhada da formacdo de leitores sdo as tecnologias que, se usadas de maneira adequada,
muito contribuem para esse fim. O estimulo a leitura necessita de intermediacao e o papel do
professor-leitor (importante ressaltar isso), é de extrema importancia, pois o aluno pode ler de
tudo, mas ndo pode desviar esse caminho da leitura literaria que Ihe mostra 0 mundo de outra

maneira e s6 com o letramento literario se pode alcangar essa visdo:

O ambito reservado a literatura se vé assolado pela crise de ensino, somada agora a
uma crise particular - a da leitura que extravasa o espaco da escola, na medida em
que se depara com a concorréncia dos meios de comunicacio de massa. E por esta
mesma razdo que se justifica uma reflexdo coletiva a respeito tanto do significado e
finalidade do incentivo a leitura na escola, como a propdsito das estratégias de que o
professor pode se valer, se este tem em vista estimular a frequéncia do aluno a obra
literéria. (ZILBERMAN, 1985, p.7)

Esse papel fundamental de intermediador deve, sobretudo, desmistificar o que a
midia propaga em relacdo a leitura: videos, filmes, seriados que sdo exaustivamente
oferecidos aos nossos jovens também s&o uma forma de leitura, mas jamais devem substituir o

livro, o texto literario:

O conteldo da disciplina Literatura passa a ser as cangdes populares, as cronicas, 0s
seriados de TV e outros produtos culturais, com a justificativa de que em um mundo
onde a imagem e a voz se fazem presentes com muito mais intensidade do que a
escrita, ndo ha por que insistir a leitura de textos literarios. (COSSON, 2006 p. 22)
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Sabendo-se que essa intermediacdo de leitura, que podemos chamar de
organizacdo das habilidades leitoras, tem de ser comedida para que o leitor em formacdo nao
se sinta pressionado, obrigado a apresentar resultados. O nivel de fruicdo do texto, sobretudo
do literario, ndo € medido e nem visto como meta a ser alcangada. Ela deve ser desenvolvida
naturalmente a medida que o aluno vai se interessando pelo que lhe é oferecido como op¢éo
de leitura.

Por outro lado, o texto literario precisa ser trabalhado como texto e ndo sendo
apresentado ao aluno apenas as técnicas, o estilo e escola literarias em que ele foi produzido.
Isso fica para ser aprendido depois; caso contrario, o aluno ter4 a Literatura como uma
simples disciplina escolar que ensina regras e técnicas sobre texto. Todorov (2009) faz um

alerta sobre como a Literatura é apresentada geralmente nas escolas:

[...] o estudante ndo entra em contato com a Literatura mediante a leitura dos textos
literarios propriamente ditos, mas com alguma forma de critica, de teoria ou de
historia literaria. [...] Para esse jovem, Literatura passa a ser entdo muito mais uma
matéria escolar a ser aprendida em sua periodizagdo do que um agente de
conhecimento sobre 0 mundo, os homens, as paixdes, enfim, sobre sua vida intima e
publica. (TODOROV, 2009, p. 10)

Dai, voltamos a frisar, a necessidade de o professor ser um sujeito leitor e, assim,
ensinar praticando, vivenciando Literatura e ndo apenas apresentando termos técnicos
enfadonhos e (em muitos casos) sem nenhum proveito. Precisamos, enquanto professores, nos
policiar dessa atitude e responsabilidade que devemos tomar pra nés. Caso contrario, nunca

formaremos leitores e jamais contribuiremos para um pais desenvolvido:

[...] é necessério que o professor seja um leitor [...], um bom leitor. Que tenha uma
rica bagagem de leitura. E aqui reside um dos grandes problemas da educacdo no
pais, acho que certamente o maior dos problemas: boa parte dos professores que
saem das faculdades, formados nos cursos de letras ou pedagogia, ostenta um
diploma de licenciatura, mas infelizmente ndo sdo leitores. [...] Enquanto os alunos
futuros-professores ndo construirem suas histérias de leitor, enquanto nao
enraizarem em suas vidas a leitura como pratica emancipatéria, a leitura como
espaco de conhecimento e experiéncia, enquanto ndo se tornarem leitores
autdbnomos, leitores plenos, pouca condicdo terdo de formar leitores em suas salas de
aula. Formar leitores deve ser prioridade, porque é uma questdo estratégica para o
desenvolvimento de um povo. (MARIA, 2009, p. 160-161)

A Literatura necessita ser vista como disciplina essencial para a formacéo de
leitores, para a formacdo do homem. Assim, a sua divulgacdo, a sua propagacéo, deve ser
feita pelo professor em sala de aula: falando, contando, lendo. Cada texto, cada obra, €



79

heterogénea, é metamorfose viva e se faz por ser criagdo do homem e como ele, evolui. Nao é
estatica e, para continuar viva, precisa de interacdo, de reciprocidade que s6 o leitor pode

oferecer:

A literatura é, pois, um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre
os leitores; e s6 vive na medida em que estes as vivem, decifrando-a, aceitando-a,
deformando-a. A obra ndo é um produto fixo, univoco ante qualquer publico; nem
este é passivo, homogéneo, registrando uniformemente o seu efeito. Sao dois termos
que atuam um sobre o outro [...]. (CANDIDO, 2006, p.74)

O agente capaz de propagéa-la, de expd-la ao publico é o professor (intermediador
de conhecimento). Para se divulgar a Literatura faz-se necesséario ter, primeiramente,

conhecimento de causa além de paixao pelo objeto de trabalho:

Quando vejo que os professores de agora fazem os alunos lerem cada vez mais as
cronicas, fico pensando nas leituras de meu tempo de secundario. Fico comparando
e vendo a importancia deste agente de uma visdo mais moderna na sua simplicidade
reveladora e penetrante. (CANDIDO, 1993, p. 25)

Portanto, é preciso que se tenha em mente que a leitura literaria como fruicdo é
possivel e necessaria. Possivel porque ndo necessita de nenhuma férmula, de nenhuma teoria
excéntrica para que ocorra. Basta que seja apresentada, vivenciada em sala de aula e, assim,
incentivada constantemente para que se obtenha resultados positivos, 0s quais podem néo
aparecer em curto prazo, mas certamente virdo. Com a fruicdo na leitura, com a descoberta da
leitura por prazer, o aluno adquire o letramento literario. Este, fundamental a vivéncia

cotidiana escolar e social, faz valer a l6gica ao aluno de que a Literatura é essencial a vida.

3.3.1 A formacéo do leitor depende (também) da formacao do professor

Se o professor ndo é um leitor, ndo consegue transmitir esse prazer pela leitura e
conquistar os alunos.
(Zoara Failla)

A arte de ensinar é capaz de transformar pessoas, sendo uma das habilidades
humanas mais primorosas tanto para quem ensina quanto para quem aprende. E nesse
processo de ensino/aprendizagem cabe destacarmos, aqui, a responsabilidade, a forga de

vontade, o interesse. Quando tratamos de professores formadores de leitores, queremos
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chamar a atencgéo para a formagéo de tais formadores. O aluno necessita do acompanhamento
de um incentivador para que, assim, transforme-se em leitor ativo e independente.

O professor, enquanto incentivador da leitura, precisa estar preparado, por sua
vez, para assumir tamanha responsabilidade. O exemplo praticado, nesse caso, tende muito
mais a surtir efeito positivo do que apenas o exemplo tedrico. Portanto, o professor deve ser
leitor assiduo, tendo hébitos internalizados de leitura. A leitura valida para o aluno tem muito
mais significado quando é apresentada por quem a conhece profundamente. Como afirma
Failla (2016, p. 21): “A leitura transforma, informa, emociona ¢ humaniza”. E para isso
precisa ser propagada por quem a vivencie. Quando o professor € leitor, o aluno aprende sobre
leitura de forma menos técnica e mais abrangente, pois o professor tera mais exemplos
formados por seu historico particular de leituras.

Para que o professor desperte o interesse do aluno pela leitura precisa ter em

mente que ndo ha nada mais importante que o ensino do prazer da leitura:

[...] Todos falam na importancia de alfabetizar, saber transformar simbolos graficos
em palavras. Concordo. Mas isso nfo basta. E preciso que o ato de ler dé prazer. As
escolas produzem, anualmente, milhares de pessoas com habilidade de ler mas que,
vida a fora, ndo vao ler um livro sequer. Acredito piamente no dito do evangelho:
“No principio esta a Palavra...” E pela palavra que se entra no mundo humano.
(ALVES, 2008, p. 61)

Para que a literatura seja apreciada, compreendida, aceita, ela deve ser sentida
antes de repassada. Maria (2009, p. 121) diz que: “Conhecer a Literatura € ler a Literatura,
ndo é decorar dados e datas a seu respeito”. O professor precisa ensinar com propriedade de
guem a vivencia. Quando o aluno aprende a ler, se torna um leitor consciente que foi instruido
por quem, de fato, I€; esse aluno ndo passa por uma das maiores dificuldades apontadas por
Maria (2009, p. 17) no que se refere a preparacdo de leitores: “[...] Um dos obstaculos para o
sujeito comegar a ler é justamente ele ndo saber por onde comegar; é a angustia de chegar a
uma livraria ou a uma biblioteca e ndo saber o que escolher [...]”. Isso pode ser evitado
quando o aluno adquire uma preparacdo adequada para a leitura.

Quando falamos de Literatura ndo nos referimos apenas aos textos canonicos,
consagrados pela critica. O canone, frequentemente, pode ser tomado como enfadonho ou
desinteressante para o leitor em formagdo. O professor, nesse caso, precisa lidar
profissionalmente com a questao, posto que deve demonstrar conhecimento da literatura como

um todo. Tendo-se a fruicdo literaria como meta, o importante € que o professor demonstre,



81

inclusive, certo trato com textos literdrios pertencentes a literatura contemporanea, confome

aponta Ramos (2002):

O espaco da Literatura contemporanea € aquele onde o professor mais do que nunca
tem que se comportar como leitor. Ele ndo tem como se valer (ou se repetir) de uma
fortuna critica candnica e canonizadora. Mas ele tem como tentar exercer a sua forca
interpretadora e o seu potencial criativo no salutar exercicio da leitura inaugural. O
professor diante de um texto contemporaneo tem, ele mesmo, que responder a
esfinge: decifra-me ou te devoro. (RAMOS, 2002, p. 27)

N&o ha nada mais perigoso a educacao de qualidade do que um professor que tem
sua pratica docente estagnada. Trata-se de um professor que contribui com a educacgédo
ilusdria: aquela vivenciada somente dentro da escola e muito distante da realidade social fora

dos muros escolares:

[...] o professor que “escolhe” ndo ser um leitor da arte, um leitor de Literatura,
reflete em sala de aula suas opgles. Consequentemente, caird em contradicdo
quando cobrar de seu estudante um posicionamento leitor. O professor que ndo tem
envolvimento com esse tipo de texto anuncia-se como um profissional distante da
cultura e restrito a sua acao pedagdgica. (LOIS, 2010, p. 76)

E pela Literatura que podemos inserir nosso alunado ao mundo da leitura, ao
universo do saber consciente, ao letramento literario e aos diversos tipos de letramentos.
Barthes (1980, p. 05) corrobora com nossa afirmagdo sobre a importancia da Literatura no
contexto escolar quando diz que se, porventura, “todas as nossas disciplinas devessem ser
expulsas do ensino, exceto uma”, a disciplina de literatura, é que “deveria ser salva, pois todas
as ciéncias estdo presentes no monumento literario”. A literatura abre caminhos para o
dominio das habilidades leitoras que ndo séo simples de serem compreendidas, dominadas.
Essas habilidades necessitam de um ensinamento delicado, peculiar a cada realidade para que

sejam absorvidas pelo aluno, pois como alerta Failla (2016, p. 20):

Ler é uma préatica que exige ficar s, que pede concentracdo, ndo oferece estimulo
multimidia, mas, principalmente, pede o dominio da competéncia leitora e do
letramento. Ler ndo é tarefa facil para quem ainda ndo foi “conquistado” e ¢é
impraticavel para quem ndo compreende aquilo que I&. (FAILLA, 2016, p. 20)

Por certo que nds professores enfrentamos muitos obstaculos nesse processo de
formagdo de leitores. As adversidades extraescolares e, inclusive algumas dificuldades

escolares, contribuem para o fracasso do ensino. Ha muito que ser investido, pensado e posto
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em pratica. As transformagdes sdo lentas e nesse contexto, muita unido, compartilhamento de

ideias e acOes ainda devem ser realizados:

Mas transformar um pais em um pais leitor ndo é tarefa facil e exige décadas de
investimentos e acBes efetivas e continuas, orientadas por politicas e programas
construidos pela sociedade e pelo governo. Sabemos que sdo muitos 0s agentes
dessa transformacao e que ha necessidade de unir as acdes. (FAILLA, 2016, p. 23)

Ainda ha muito a ser trabalhado em sala de aula em relacdo a potencilializacdo da
capacidade leitora dos alunos, e isso ndo vem ocorrendo com frequéncia ou nem acontecendo
em nossas escolas devido a falta de preparo dos nossos professores para trabalhar com
Literatura e com leitura, com a formacéo de leitores. Hoje a grande maioria dos nossos alunos
sequer 1€ um livro por vontade propria. Ainda falta-lhes incentivar a terem gosto pela leitura.
Poucos sdo os privilegiados que ja usufruem dessa experiéncia. E essa maioria nao é
totalmente responsavel por agir assim. E que falta a escola formar professores leitores para

depois poder formar alunos leitores:

Se perguntarmos a nossos alunos o que é ler na escola, possivelmente estes dirdo que
é ler em voz alta, sozinho ou em jogral (para avaliacdo de fluéncia entendida como
compreensdo) e, em seguida, responder um questionario onde se deve localizar e
copiar informacBes do texto (para avaliacdo de compreensdo). Ou seja, somente
poucas e as mais basicas das capacidades leitoras tém sido ensinadas, avaliadas e
cobradas pela escola. Todas as outras séo ignoradas. (ROJO, 2004, p. 4)

Ndo ha aluno leitor sem professor leitor. E se nossas instituicbes de ensino
superior formam mal nossos professores, precisamos chamar a responsabilidade para nds
mesmaos, professores, e procurarmos nos adequar as necessidades da educacdo moderna. E

uma dessas necessidades urgentes € a de mediador de leitura:

Aprender a ler ndo é uma atividade natural para a qual o aluno se capacita sozinho.
Entre livros e leitores hd importantes mediadores. O mediador mais importante é o
professor, figura fundamental na histéria de cada um dos alunos. A leitura é
ferramenta essencial para a pratica de seu oficio, por isso precisa revelar-se um leitor
dedicado e uma forte referéncia para seus aprendizes. (MEC, 2007, p. 26)

Essa mediacdo deve se dar nos seus pormenores, tem de ser detalhada, sempre
levando em consideracdo o conhecimento prévio do aluno. Com tantas tecnologias
disponiveis, varias sdo as estratégias que podem ser utilizadas para aproximar o aluno da
leitura. Mantendo-se sempre o cuidado de colocar o texto literario como o centro, o principal

objeto em questdo. N&0 que essas estratégias sejam uma “receita pronta”, “acabada”, pois
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muitas vezes, como nos diz Sousa (2010), é necessario que o professor busque outras
alternativas para atrair o aluno a leitura. O importante € mostrar na préatica o valor do texto de

um texto literario para a formagdo humana:

Explorar o contexto, esmiugar o texto, ver o vocabulario, ler trechos da obra, mostrar
a linguagem, falar sobre a vida do autor, fazer um resumo do contetido da obra, levar
textos que falam sobre (leram) a obra; fazer uma peca, ver um filme sdo varias das
estratégias [...] para aproximar os alunos dos textos literarios. E muitas vezes, surte
um pouco de efeito. Muitas vezes o professor tem que pegar o caminho inverso,
recorrendo a outras linguagens mais préximas dos alunos. (SOUSA, 2010, p. 9)

A responsabilidade de formar leitores deve ser tomada pela escola que tem de
oferecer subsidios ao professor para que este possa desenvolver um trabalho proveitoso no
processo de formacdo de leitores. Assumindo esse compromisso, o professor deve procurar
maneiras que estimulem o aluno para a leitura. Ha inUmeras sugestdes, estratégias, dinamicas
que podem auxiliar nesse processo. Mas, vale lembrar que nenhuma delas é considerada
infalivel, sendo a critério do professor, usar qualquer procedimento didatico metodoldgico que
julgue mais conveniente. O importante é que surta efeito, que ensine o aluno a ler e fazer uso

da leitura para a vida:

Cabe ao professor o papel de desenvolver no aluno o gosto pela leitura a partir de
sua aproximacao significativa com os livros. N&o ha receitas a seguir: cada professor
com sua histéria de leitura e as necessidades de seus alunos, tem condigGes de
avaliar melhor o caminho a ser desbravado. No entanto, para que haja éxito na
formacdo do leitor, precisamos efetivar uma leitura estimulante reflexiva,
diversificada, critica, ensinando os alunos a usarem a leitura para viverem melhor.
(MEC, 2007, p. 26)

Fazer com que o aluno se sinta um sujeito-leitor é uma das estratégias que podem
render bons resultados, porém, o professor mediador de leitura deve estar atento para essa
linha ténue que separa o aluno que Ié por prazer do aluno que 1€ por obrigacéo, isto é, que Ié
apenas porque sabe que sera avaliado. Dependendo de como seja conduzido, a leitura para ele,
aluno, pode perder o encantamento. Nesse ponto crucial o professor leitor sabera agir; dai o

fato de ele procurar estar sempre preparado para as situagdes adversas aos seus objetivos:

Quando o professor cria condigdes, por menores que sejam, para que os alunos se
instituam enquanto sujeitos-leitores, (...) eles tendem a corresponder a essa
expectativa, até mesmo porque, além de quererem participar da aula, sabem que sao
constantemente avaliados e ndo podem (ou ndo devem) se negar a falar. Nesse
ponto, dobra a responsabilidade do professor no discurso porque ele devera estar
preparado para as surpresas que emergem de uma leitura ndo constrangida.
(SOUSA, 2002, p.162)
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O aluno poderéa confundir o prazer de ler com as obrigacgdes de realizar as tarefas
escolares, o prazer para ele sera a sensacdo de dever cumprido. Para desfazer isso o professor
precisa agir mostrando que leitura valiosa é aquela que realizamos sem compromisso, aquela

que praticamos sem imposicao:

Parece que, num primeiro momento, pensamos sempre a leitura sob o signo do
prazer, ou seja, a leitura estd sempre associada a uma pratica que deve ser
desenvolvida sob o manto de uma positividade que precisa ser reconhecida e
assimilada pelo sujeito-leitor. Nao basta ler, é preciso gostar de ler. Por isso, a
preguica, como um dos pecados capitais, ndo pode imiscuir-se nessa pratica. Na
verdade, a leitura associada ao ato de amor é um discurso recorrente. (SOUSA,
2010, p. 6)

Retirar essa ideia de obrigatoriedade que os alunos tém em relacdo a leitura,
sobretudo de textos literarios, ndo é tarefa facil; porém, é necessaria. Muitos alunos afirmam
ndo gostarem de ler, ndo gostarem de literatura, por ndo terem tido uma iniciacdo a leitura
literdria, ao letramento literario. Cabe, entdo, ao professor montar estratégias que
desmistifiqguem isso dos alunos, que mostrem a esses alunos o quanto estdo equivocados. A
leitura para se fazer prazerosa tem de ser espontanea e isso é o professor que tem de, em

outras palavras, comprovar aos alunos:

O problema é que os rituais de iniciagdo propostos aos nedfitos ndo parecem
agradar: o texto literario, objeto do zelo e do culto, razdo de ser do templo, é objeto
de um nem sempre discreto, mas sempre incébmodo, desinteresse e enfado dos fieis —
infidelissimos, alias — que ndo pediram para ali estar. Talvez venha desse
desencontro de expectativas que a linguagem pela qual se costuma falar do ensino de
literatura destile 0 amargor e o desencanto de prestacdo de contas, deveres, tarefas, e
obrigagdes. (LAJOLO, 2008, p. 12)

S6 se aprende um ato praticando-o. O ato de ler s6 faz sentido quando vivenciado,
ensinado com a préatica. Ensinar o aluno a ser autbnomo quanto ao gosto por leitura é uma
tarefa que também se faz necessaria no processo de aquisicdo da leitura. Ter autonomia para
escolher suas leituras é importante. Entretanto, esse aluno precisa primeiramente conhecer, ter
acesso, ser apresentado, as varias leituras literarias possiveis e apropriadas ao seu nivel de
conhecimento. Ele precisa escolher o que gosta dentre as varias possibilidades de leitura que
Ihe devem ser fornecidas para apreciacdo. Pois ndo podemos dizer que ndo gostamos daquilo

que ndo conhecemos:

Parece que o problema estd na propria natureza da leitura do texto literario. Em
principio, parece que esse objeto da leitura (o texto literario) remete para um dos
sentidos do verbo ler que ¢é dificil de ser administrado no interior de uma instituicao
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de ensino. Digo de outro modo, ensinar a ler (funcéo atribuida a escola) confronta-se
com a ideia de prazer, ja que esse “ensinamento” supde em geral um trabalho — as
vezes macante e repetitivo — de enformamento do olhar do leitor, para enxergar
aspectos que, se considera, capazes de conduzir a leitura correta. Por fim, espera-se
sempre que esse trabalho resulte em encantamento: faca o aluno gostar de ler, sentir-
se apaixonado pela leitura. H& algo dificil nessa tarefa dado que encantamento,
paixdo, prazer sdo sentimentos que ndo se ensinam, aprende-se vivendo e, nesse
caso, em principio, lendo. E h& mais: lendo para chegar ao final e dizer também que
ndo gostou, que ndo sentiu prazer nenhum. (SOUSA, 2010, p. 9).

As possibilidades de textos apresentados aos alunos devem ser adequadas a idade
e a série, e tais textos devem ser previamente selecionados pelo professor de acordo com 0s
géneros que se queira trabalhar e precisamente varios textos literarios do mesmo género
precisam ser contemplados. Importante notar que, o que podera chamar a atencao de um aluno

num determinado texto pode ndo causar 0 mesmo efeito num outro discente:

Assim, 0os modos de dizer sdo realizados a partir das possibilidades oferecidas pela
lingua numa determinada situacdo ou contexto de producdo e, portanto, s6 podem se
concretizar por meio dos géneros discursivos, entendidos como enunciados
relativamente estaveis que circulam nas diferentes areas de atividade humana.
(COSTA-HUBES, 2008, p. 164).

Uma vez selecionado o género a ser trabalhado, é preciso ficar atento as
capacidades de compreensdo (estratégias) que os textos desse género geram no leitor em
formag&o. Assim, Rojo (2004) destaca dentre essas capacidades:

Ativacdo de conhecimentos de mundo: previamente & leitura ou durante o ato de ler,
o leitor esta constantemente colocando em relagdo a seu conhecimento amplo de
mundo com aquele exigido e utilizado pelo autor no texto. Caso esta sincronicidade
falhe, haverd uma lacuna de compreensdo, que sera preenchida por outras
estratégias, em geral de carater inferencial. (ROJO, 2004, p. 5)

Hé& ainda, segundo Rojo (2004) as outras capacidades, que sdo: Antecipacdo ou
predicdo de contetidos ou propriedades dos textos; Checagem de hipoteses; Localizagdo e/ou
copia de informagdes; Comparacdo de informacgoes; Generalizagdo (conclusdes gerais sobre
fato, fendmeno, situacdo, problema, etc. apos analise de informacgfes pertinentes); Producéo
de inferéncias locais; Producéo de inferéncias globais.

O texto que oferece “respostas” a todas essas indagacgdes feitas pelo leitor em
formacgé@o sem deixar lacunas € um texto que se mostra interessante para o leitor. E estando
satisfeito com o texto que, de certa forma, Ihe completa, esse leitor em formacdo comeca a
construir sua identidade cidada; o texto Ihe interessa porque, sendo-lhe aprazivel quanto a
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fruicdo estética, também lhe ajuda, na qualidade de excelente ferramenta potencializadora de

cognicgéo, a compreender mais plenamente o mundo do qual faz parte.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao concluirmos esta pesquisa pudemos refletir de forma sistematica acerca do
nosso trabalho como agentes formadores de opinido e transmissores de conhecimento. Essa
reflexdo foi agucada devido as inquietagdes promovidas pelo curso de Mestrado Profissional
em Letras — PROFLETRAS, que nos fez repensar educacdo e rever muitas de nossas acoes
praticadas na tentativa de formar cidaddos conscientes; nessa formacdo estdo incluidas,
logicamente, as habilidades leitoras.

No decorrer das a¢des de desenvolvimento deste trabalho buscamos alcancar seu
objetivo, que foi propor uma contribuicdo para o letramento literario no Ensino Fundamental
por meio de cronicas de viagem. Esse género narrativo foi explorado nesta pesquisa no intuito
de se tornar uma ferramenta para despertar nos alunos a fruicéo pelo texto literario. O objeto
literario que adotamos para o desenvolvimento da pesquisa foi uma selecdo de crénicas de
viagem da autora brasileira Cecilia Meireles, autora que € a principal representante desse
género no Brasil do século XX. As cronicas selecionadas foram trabalhadas segundo a
metodologia da pesquisa-acdo numa sequéncia didatica que desenvolvemos com alunos do 9°
ano do Ensino Fundamental de uma escola municipal de Dom Eliseu, no Estado do Para. O
locus da nossa pesquisa foi a escola citada e a turma do 9° ano nos serviu como laboratoério da
pesquisa. Tivemos varios tedricos de areas diversas como teoria literaria, linguistica aplicada,
letramento literario que serviram como base para o nosso trabalho e foram utilizados durante
0 desenvolvimento do mesmo.

Quanto a aplicacdo da pesquisa descrita e analisada neste trabalho realizamos uma
abordagem interacionista sociodiscursiva; como aporte tedrico no trabalho de leitura das
crbnicas de viagem nos valemos de estratégias metacognitivas desenvolvidas por estudiosos
que procuram mostrar a leitura literaria como objeto que desperta a fruicdo estética. Ao
término da aplicacdo da pequisa-acéo junto aos estudantes foi produzido um corpus material
que foi analisado levando-se em consideracgao as premissas levantadas quando da estruturagédo
do tema deste estudo.

Com o uso dessas estratégias em relacdo a nossa proposta de estudo, no que tange
aos alunos que fizeram parte da pesquisa, constatamos uma consideravel parcela de estudantes
gue passou a ter interesse por leitura, pois conseguiu entender o que leu e esse é um ponto

chave a ser tratado no desenvolvimento do ensino do texto literario como suporte para
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despertar a leitura como fruicdo. Faz-se de extrema importancia refletir sobre as acOes
praticadas em sala, pois o aluno precisa saber o que esta fazendo para poder gostar do que faz.
Quando ha compreensdo, portanto, o caminho para a fruicdo esta aberto. O imprescindivel a
ser feito no tocante ao entendimento do texto € mostrar aos alunos os objetivos da leitura,
proporcionar e ativar os conhecimentos prévios, ensinar a inferir, a fazer conjecturas, a se
arriscar e a buscar verificacao para suas hipoteses; ou seja: explicar o que podem fazer quando
depararem-se com problemas no texto.

Notamos que 0 “ndo gostar de ler”, expressdo muito utilizada pelos alunos, estava
diretamente ligado ao fato de ndo entender o que leu e, com a realizacdo deste trabalho,
pudemos modificar (em parte) essa realidade. Outro fator importante é o interesse e 0 gosto
pelo que se faz; isso, obviamente, é uma razdo valida para a atividade profissional. Mas no
que se refere a nds, professores, isso parece ter um peso maior, uma maior responsabilidade
por aquilo que € praticado. Educar ndo é qualquer profissao; é algo impar, pois lidamos com a
formagdo de pessoas para a vida. Constatamos que quando ensinamos com dedicagao,
sobretudo no que diz respeito a leitura, a interacdo € maior e o interesse aumenta quando
agucamos a curiosidade pelo conhecimento ao passo em que convidamos a explorar o novo, o
desconhecido. E todos os textos (cronicas de viagem) que trabalhamos representaram a ideia
de “novidade” para esse publico especifico.

Ao término da pesquisa, podemos afirmar que aprendemos a conhecer melhor o
género trabalhado, bem como a autora Cecilia Meireles e sua importancia no que diz respeito
a literatura brasileira. Aprendemos, sobretudo, a expandir nossa capacidade de frui¢do e isso
nos trouxe entusiasmo didatico visando o desenvolvimento do trabalho junto aos educandos.
Mesmo trabalhando em circunstancias adversas (turma dispensada por algum motivo
administrativo, reunido pedagdgica com a turma sem aviso prévio, turmas sem aula dispersas
pelo péatio da escola e incomodando nossa concentragdo), nosso animo foi potencializado pela
ideia de se estar lidando com algo novo, tanto para o professor quanto para os alunos. Ao
término de tudo, sendo ou ndo o resultado positivo quanto as nossas expectativas iniciais,
ficou a certeza de que é possivel melhorar a qualidade do nosso ensino e sem a necessidade de
acOes mirabolantes e de dificil implantacdo. O modo simples de agir muitas vezes surte muito
mais efeito do que agdes muito pensadas, estratégias rebuscadas demais que acabam se
distanciando da nossa realidade. As cronicas de viagem selecionadas serviram de “isca” para
0 universo literario; percebemos que mesmo os alunos menos empolgados mostraram algum

interesse em conhecé-las, em manuseé-las, ainda que ajudados pela intensa “propaganda” que
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fizemos sobre esse género ainda desconhecido no campo escolar. Ndo queremos afirmar,
todavia, que tudo foi perfeito na realizagcdo do nosso trabalho; durante a aplicagédo da nossa
proposta tivemos momentos de dividas quanto a aceitacdo do projeto: situacdes de incertezas,
tarefas pouco ou nada realizadas, etc. Mas isso ndo tirou nosso otimismo para conclui-lo de
maneira, se ndo excelente, satisfatoria se formos considerar todos os fatores envolvidos
durante a realizacdo do estudo.

Uma semente foi plantada e agora cabe a nos refletirmos quanto a nossa pratica
docente cotidiana e transmitir um pouco do que aprendemos (importante frisar: na pratica) aos
nossos colegas, pois a responsabilidade pelo sucesso ou fracasso escolar é de todos que
compdem o quadro institucional. Sabemos que despertando nos alunos o gosto por Literatura
estamos contribuindo para a sua formacéo social e humana, tal como afirma Candido (1996)
ao dizer que a literatura desenvolve em nds certa parcela de humanidade. Com a realizacédo
desse trabalho pudemos ver que pelo menos uma parcela do alunado foi tocada por esse gosto.
Um bom comego que nos anima a seguir nessa misséo de ensinar.

Precisamos, enquanto educadores, sempre lutar por um lugar especial da
Literatura na escola. Mais do que apenas formar cidaddos conscientes, essa disciplina visa
proporcionar as pessoas 0 gosto pela observacéo da vida, a percep¢do do valor que existe nos
detalhes de tudo o que nos rodeia. Fruir um texto literario é alimentar a vida de perspectivas,
de sonhos, coisa essencial para se seguir nesse mundo tdo conturbado e repleto de depreciagéo
de valores, pois, como diz Cosson (2006), a literatura nos diz 0 que somos e nos incentiva a
desejar e a expressar 0 mundo por nés mesmos, sendo uma experiéncia a ser realizada. E é
justamente no exercicio da leitura literaria que podemos ser outros, viver como 0S outros,
romper os limites do tempo e do espaco de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos nés
mesmos. Aprendemos com a aplicacdo desse projeto a também viajar através das cronicas de
viagem, a conhecer lugares longinquos, exdticos, que talvez nunca conhecamos realmente,
mas que Cecilia Meireles nos mostrou com simplicidade e poder de encantamento.

O nosso trabalho se concretizou com a certeza de que faz-se necessario que a
formacdo de leitores ocorra o quanto antes no ensino basico. Um dos caminhos para isso, por
certo, é o trabalho com géneros textuais, sobretudo sob uma 6tica interacionista, que foi a que
adotamos e observamos reacdo positiva por parte dos alunos na receptividade dos textos com
eles trabalhados.

Todavia, é extremamente importante observar que alguns fatores decisivos nesse

processo foram detectados: primeiramente, é preciso que seja dada mais importancia a
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Literatura ndo apenas como disciplina, mas como arte humanizadora essencial a construgdo
do saber na escola. Em segundo lugar, é preciso que se tenha consciéncia, enquanto educador,
de que se ndo tivemos uma boa formacdo, é importante que busquemos qualificacéo,
formacgdo continuada, enfim, ferramentas que nos proporcionem uma boa preparacdo para
trabalhar com Literatura e com a formacéo de leitores. Por Gltimo, é preciso que se trabalhe
leitura fora de padrGes “engessados” pré-estabelecidos pelo sistema e que apresentam
fragilidade nos seus componentes curriculares de ensino.

Os modelos de leitura que sdo institucionalizados, na grande maioria das vezes,
ndo condizem com a realidade (peculiar) que cada escola possui e, assim, contribuem para
que as praticas pedagogicas adotadas pela escola se tornem insuficientes ou sejam
fragilizadas. Quando rompemos essas barreiras damos um passo a frente no arduo e

importante caminho referente ao trabalho de formacéo de leitores.
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ANEXO 1 — AS CRONICAS UTILIZADAS NA PESQUISA

g

¢ - FERIAS NA ILHA DO NANJA &

Meus amigos estdo fazendo as malas, arrumando as
malas nos seus carros, olhando o céu para verem que
tempo faz, pensando nas suas estradas — barreiras,
pedras soltas, fissuras — sem falar em bandidos, mi-
lhdes de bandidos entre as fissuras, as pedras soltas e
as barreiras. .. Meus amigos partem para as suas férias,
cansados de tanto trabalho; de tanta chuva e tanto sol;
de tantas noticias ruins; de tantos colegas, chefes e
subalternos incompetentes; de tanta luta com os moto-
ristas da contramao; de tanta esperanca, de tantas decep-
¢Oes; enfim, cansados, cansados de serem obrigados a
viver, numa grande cidade, isto que j4 estd sendo a
nega¢do da propria vida.

Pois meus amigos 14 se vao, de camisa nova, muilu
cuidadosos e escanhoados, fazendo todos os sinais pos-
siveis e adequados para ndo receberem nenhuma pan-
cada que detenha o seu plano de viagem antes do pri-
meiro cruzamento.

E eu vou para a Ilha do Nanja.

Termas? Pois as termas s@o ao ar livre, com emana-
¢cdes vulcanicas a subirem do chd@o por mil furinhos invi-
siveis, enquanto se ouve a grossa voz do fogo subterra-
neo contar histérias do principio do mundo. O ar estd
cheio de nuvens sulfurosas; e as criancas brincam de
fazer comida nas pocinhas do chao. onde a 4dgua ferve.

Sossego? A beira das lagoas verdes e azuis, o siléncio
cresce como um bosque. Pelos caminhos, passam carros
de bois, carros de vime, como cestos enormes; o car-
reiro vai andando tranqgiiilamente, como em sonho, ao
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lento ritmo dos animais: é um desenho cldssico no
bojo da tarde limpida. :

Poesia? As mogas cantam em seus teares, em suas
casas de pedra; dangam e cantam nos terreiros e patios,
dancas e cantigas de outras épocas, sem saberem que
aquilo se chama folclore. Os homens tocam e cantam
pelas ruas, em dias de festa; e em dias de festa as ruas
sao atapetadas de flores por onde passam procissoes
que cantam.

A Ilha do Nanja amanhece toda azul com sol claro
e passarinhos no ar; de repente, tudo desaparece, uma
névoa cinzenta envolve montes e praias; saltam gotas
de chuva por todos os lados, como um stbito brinque-
do de cristal. A névoa j4 nao existe. Existem nuvens
brancas cobrindo e descobrindo o sol. Entdo, vem o
vento, desce das nuvens, passa pelas arvores, sobe para
as nuvens, € nesses jogos se passa o dia inteiro: nao
h4 maior distragdo, na Ilha do Nanja, que contemplar
as inconstancias do céu.

Eu vou para a Ilha do Nanja para sair daqui. Passa-
rei as férias 14. Nem preciso fechar os olhos: ja estou
vendo os pescadores com suas barcas de sardinhas, e a
moga 2 janela a mamorar um mogo na outra janela de
outra ilha!
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o3 MEUS ‘ORIENTES’ &

O Oriente tem sido uma paixdo constante na minha
vida: n@o, porém, pelo seu chamado ‘exotismo’ — que
€ atragdo e curiosidade de turistas — mas pela sua
profundidade poética, que é uma outra maneira de ser
da sabedoria. Como se cristalizou em mim esse senti-
mento de admiragdo emocionada por esses povos distan-
tes, nao € féacil de explicar em poucas linhas. Mas foi
uma cristalizagdo muito lenta, dos primeiros tempos da
infancia. E lembro-me nitidamente desses antigos encon-
tros, que me deixavam (2o pensativa e interessada,
antes que eu pudesse adivinhar, sequer, a sua signifi-
cagao.

Minha Av6, que falava uma linguagem camoniana,
costumava dizer, em certas oportunidades: “Cata, cata,
que ¢ viagem da India!” Eu ainda ndo sabia do sentido
néutico do verbo ‘catar’: mas parecia-me que, com
aquele estribilho, tudo andava mais depressa, como para
uma urgente partida.

Eu ainda nem sabia ler, e a bab4 Pedrina mostrava-
me as figuras dos livros. Foi assim que conheci o touro
alado dos assirios; e durante muito tempo aquele pode-
roso0 animal com face humana habitou a minha imagi-
nacao infantil, mais sugestivo e misterioso que os prin-
cipes ¢ princesas das histdrias de fadas.

Havia também a cozinheira com a velha bandeja de
chardo para as compras do quitandeiro. Ela me expli-
cava a sua moda aqueles pavilhGes, aqueles barcos dou-
rados, aquelas figurinhas j4 meio desfeitas pelo tem-
po... E no dia em que, diante dos cestos do quitan-
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deiro eu a ouvi pronunciar a palavra ‘quingombd’, que
era como chamava ao quiabo, instalou-se na minha
fantasia a idéia que aquilo deyia ser chings: que assim
deviam falar as pessoas representadas na antiga bandeja
de chardo.

A babad Pedrina sabia muito do Oriente, de tanto
fazer ché, cujas folhas vinham numa caixa marayilhosa
da India ou da China. Ela tratava também de uns
pobres restos de lougas, sobreviventes a muitas catds-
wrofes domésticas, e contaya-me historias que iam sendo
ilustradas pelas pontes, pelos pagodes, pelas drvores
azuis pintados nos pratos ¢ nas xicaras. Mas as suas
intuigdes orientais se concentravam numa cangdo que
me parece andaya na moda, por aquele tempo, e que
comegava assim: “Nao és tu quem eu amo, nao és!/
Nem Teresa, nem mesmo Ciprina,/nem Mercedes, a
loura, nem mesmo/a travessa, gentil Valentina...” A
cantiga continuava com a descricdo da mulher amada:
“Quem eu amo, te digo, esta longe,/ld nas terras do
império chinés,/num paldcio de louga vermelha,/sob
um teto de azul japonés.”

Essa mistura da China com o Japao acrescentava indi-
zivel mistério a ldnguida cangdo. Mas a mim o que ver-
dadeiramente me encantava era poder-se habitar um
“paldcio de louga vermelha”, moradia que se me afigu-
rava extremamente aprazivel, pela beleza da cor, pela
frescura e sonoridade da louga. Eu também gostaria de
morar numa habitagio dessas. E foi por isso que tentei
entrar num jarrdo, semelhante, no meu sonho, ao pala-
cio da cantiga, e foi por isso que, para salvar o jatrdo
da sua pequena inquilina, o puseram num lugar tao
acautelado, tao inacessivel, tao escondido, que um cabi-
de caiu por cima dele e o desbeigou.

Esses foram os meus ‘orientes’ mais remotos, enfei-
tados por algumas sedas estampadas com a palma india-
na — motivo que perdura nos mais modernos tecidos
— ¢ por uma infinidade de mdveis de junco, de apare-
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lhos de chd, de bibelés que se acumulavam nas casas
das pessoas amigas, € que iam de suntuosas esculturas
em marfim a pequenos objetos de papel colorido. As
senhoras usavam quimonos, as mocinhas se abanavam
com ventarolas de seda, leques de marfim rendado,
comia-se tanto arroz, tantas ‘fatias chinesas’, falava-se
de tanto cetim de Macau e de outras fazendas orientais
que era como se as naus dos bisavés continuassem a
trafegar por esses mares, € delas recebéssemos direta-
mente a canela e o cravo dos nossos doces de cada dia.

Uma velhota, que chamavam de ‘turca’, ia pedir
minha Avé folhas de videira para fazer sua comida; e
0 mascate que vendia de porta em porta alfinetes e
pentes, rendas de linho e fitas, sabonetes e cosméticos,
conversava, na sua lingua atravessada, sobre coisas de
sua terra, a mais bela terra do mundo. ..

Havia as noites de febre. E entdo minha Avé come-
cava a contar-me a histéria da princesinha que tinha
uma estrela de ouro na testa. A histéria nunca foi além
do titulo, ja por si tdo lindo que comegava por me fazer
sonhar, ¢ logo me fazia dormir. E no dia em que me
encontrei, na India, com tantas mogas maravilhosas,
tendo na testa aquele sinal que foi indicacdo de casta
¢ hoje € simples adorno, sinal que pode ser de tinta
vermelha ou de diamante, percebi que eram aquelas as
minhas antigas princesinhas, que eu ia encontrar tao
longe, quando o Oriente se abriu, claro e amordvel,
sobre os meus remotos ‘orientes’,
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% CARNAVAL DO RIO pes

O Carnaval comega a borbulhar, aqui, certa noite,
obscuramente, no negrume dos morros. E apenas um
ritmo surdo, um movimento de arrulho que embala o
sono dos vales. Prossegue, prossegue, palpitante, na
sombra, na distAncia, como um coragdo cansado ¢
opaco num vasto corpo de siléncio.

Pouco a pouco, esse ritmo noturno se vai despojando
de suas franjas secretas, seu contorno vai sendo mais
forte ¢ mais nitido, como se, deixando seus esconderi-

- jos rasteiros, se fosse libertando da pesada poeira do
seu nascimento. E entdo j4 se pode acompanhar, de
muito longe, aquele andamento invisivel e que adquire
ressonéncia, que jd nao é uma simples cadéncia mond-
tona, mas uma construgdo de sons que de repente se
entrelagam, vao baixando e recomegam, no alto da
noite, pelos seus densos muros, longas inscricdes gra-
vadas como essas que perduram nas edificagbes mugul-
manas.

Pouco a pouco, também, vozes muito esguias come-
cam a elevar-se, como letras compridas e vistosas, nessas
prolongadas e fluentes inscri¢des. Sdo vozes vdrias, que
também se enlagam, e chamam e respondem, e se dis-
persam na vastiddo da noite. De tdo longe, ndo se pode
entender o que dizem, mas sente-se o apelo, a ternura,
a melancolia do grito. E esse instante humano faz sonhar
com tempos passados, com a envolvente presenca de
uma boa gente negra, séria e generosa, ainda ndo des-
prendida de seus compromissos de ritos, de mitos, de
lendas, de fabulas.

82

Com a sucessao das noites, tudo vai ficando mais
claro: o ar adquire transpaténcia’ € 05 sons se aproxi-
mam do nosso ouvido, com todas as suas multiplas
riquezas. Ndo apenas o bater dos tambores, o ranger
das cuicas, o martelar abafado das madeiras, mas vibra-
¢oes de metal, oscilages, interferéncias de vidro; dese-
nhos agudos, estridentes, redondos, prateados, veludo-
s0s: péssaros, sinos, insetos, comandados por um vigo-
roso apito que atrayessa, repentino e imperativo, a
compacta parede musical, porta de muralha que se abre
¢ logo se torna a fechar.

Finalmente, o Carnaval instala-se no seu dia. Todo
esse trabalho preparatério, no alto dos morros, vem
fundir-se nas ondas da multiddo exultante que trans-
borda pelas ruas. Vemos os grupos, os blocos, os ran-
chos, os grandes desfiles, os bailes... Vemos de perto
as roupas de seda e arminho; escutamos as cangdes;
contemplamos estandartes, carros complicados; ouvimos
narrativas de enredos, explicacdes, erudigoes. ..

E assim o Carnaval transcorre, entre serpentinas e
luzes, palmas de turistas, alegrias e tristezas de prémios:
uma grande festa desigual, onde o melhor e o pior se
misturam 2s cegas, num demorado delitio monstruoso.
Mas o que fica no ar € uma cadéncia, a pulsacao de
um mundo ¢ de um tempo subterrineos, um sentimento
de vida surda procurando encontrar-se, desde um remoto
passado a um futuro muito vago, através de esfinges e

enigmas.




A Bela e as Feras

Isso foi um domingo, no Mexico.

Tinhamos um chofer entendido em sociologia, turismo ¢ pin-
tura. Em sociologia, fez-me um resumo da historia politica de seu
pais; em pintura, declarou-me nao estar de acordo com Diego Rive-
ra; em turismo, levou-nos a todos os sitios por ele julgados pitores-
cos e, aquele sabado, recomendou-me com fervor de especialista o
espetaculo do dia seguinte.

Foi dificil arranjar lugares. Sabado a tarde, ja estavam quase
todos vendidos. Pareciam-me muito caros; mas disseram-nos, ao
vendé-los, que seria uma coisa soberba — como garantindo que ndo
nos arrependeriamos daquele emprego de capital. A moga era pe-
ruana. Muito jovenzinha. Junto com o troco dos bilhetes, deram-nos
a sua idade exata: épenas dezessete anos.

(V)

Nao fez o sol que eu desejava. Muito ao contrério: havia nuvens
e nuvens que se alastravam lentamente, fazendo entardecer antes do
tempo. Lembro-me do vento que movia um pouco a areia do caminho.
“Tem cuidado com o relogio!”, disseram por perto. Os outros riram-
se. Falava-se espanhol, inglés, portugués. As senhoras estavam encanta-
das com os seus vestidos. Os homens, muito nervosos. Apregoavam
coisas pela porta. Lembro-me de papéis coloridos: vermelhos, ama-
relos, azuis, que o vento a forga desenrolava. Lembro-me de refrescos.
E era tao grande o lugar, que todos conversavam, discutiam, riam-se
— e tudo parecia siléncio. Viam-se as nuvens passar muito grandes,
por cima. Por entre os bancos, apareciam e desapareciam indiozinhos

mexicanos, de olhos maliciosos, sorriso imperceptivel.




2 CRCITtA MEIRELES — OKRA EM FROSA

4 e

Ela era delgada, branca e Joura. Tinha dezessete anos. Estava toda
| de preto. Montava admiravelmente. Quando levantou a cabega para
| agradecer os aplausos, sob as abas retas do chapéu, de tira passada pelo
queixo, brilharam scus grandes olhos claros, exatamente como duas

=

aguas-marinhas.

Deu uma volta pela arena, exibindo por todos os lados sua es-
belta ¢ sobria elegincia. De costas, via-se-lhe a tranga de ouro suave
enrolada sobre a nuca. A multidao ji comegava a nivar. Um aficiona-
do deu inicio ao espetaculo, atirando-The aos pés um ramo de flores.

Sendo 3o delgada ¢ branca e loura, ¢la me fazia pensar num
i modelo de santa gotica. Mas era toureira. Toureira.

——r—

(95]

O touro negro entrou distraido e pacifico. Nao olhou para o
publico nem para a gente da praca. Tanto que as roupas de lante-
joulas dos pedes ficaram numa sombra lamentavel, sem nenhuma
EXPressao.

O touro vinha meio adormecido no seu corpanzil lustroso, e
seus olhos nao tinham previsoes de nada.

A multidio debrugou-se para a cena. Todos os idiomas se cala-
ram. Ninguém mais se lembrou de avisar: “Tem cuidado com o rel6-

gio!” E as nuvens certamente pararam desmaiadas por cima da arena.

A toureira comegou sua danga de tentagao. Esvoacava diante do
touro, tornando alado o cavalo. Com seus ares de anjo, tocava-o com a
langa, feria-The 0 negro corpo lustroso, e a cada instante eu pensava que
cla tratava de o desencantar. Pensava que ela era Circe, pensava coisas
sobrenaturais, pensava que aquele grande corpo ia cair num dado mo-
mento como um pesado vestido, um disfarce, um esconderijo, uma
praga — e de dentro da Fera surgiria um mogo delgado e louro que
ajudaria a deseer do cavalo a jovem amazona e a conduziria, pela praga,
Drago dado, a0 som da mitsica, sob uma chuya de flores...

-
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Mas via apenas a grossa pasta de sangue brotando das feridas
abertas. Ail como bragadas de cravos vermelhos sobre cetim negro.
E a Bela dangando a sua fina danga de anjo ¢ de naja. Os peces su-
miam-se. A arquibancada apagava-se, Embaixo e dos lados tudo era

omo em cima: cinza de nuvens, S6 existiam a Bela e a Fera.

(6]

Depois, ela mudou de jogo. Passou a langar-The farpas agu-
das, de onde se desenrolavam longas fitas de papel de todas as cores.
O corpanzil negro ja estava muito furioso. O touro resfolegava
desesperado, “Por que ndo te desencantas depressa?”, perguntava-
lhe o meu pensamento. Mas seu corpo ia sendo uma ilha negra,
toda sulcada por vagarosos rios vermelhos... “Ainda que morres-
ses, valia a pena desencantares-te! Nao seras mais a Fera, Nunca,
mais teras esses olhos ardentes mas cegos. Nunca mais te ferirao
assim, para te despertarem, pois estards para sempre iluminado ¢
vigilante!” Agora, porem, ele ja tinha todas as bandarilhas de um
lado ¢ de outro, e era uma festa para aquela gente a ondulagdo das
fitas coloridas na ponta das farpas cravadas no toura negro.

A tourecira sorria vitoriosa. Como seria o seu rosto se o mi-
lagre se desse, e a Fera se transformasse num homem ou num
santo?

(b

Nao havia mais nada a fazer sendo tourear.

Ela estendeu a capa. Asa vermelha e negra. O touro nao enten-
dia nada de asas. Aquele ndo era o touro enigmatico da Assiria... Seu
unico mistério ia acabar agora, e ja estava suspenso entre o vermelho
da capa e a cintilagao da espada.

A Bela eradelgada, branca e loura. Ficava mais loura ¢ mais bran-
ca e mais delgada perto da grande Fera negra. Ficava mais pura junto
as fontes de sangue que lhe abrira no corpo fatigado, Mais fria diante
da fumaga que estertoraya em suas narinas. E, no entanto, a Fera ago-
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nizante procurava-a. Que desejava a Fera? Desejava morrer ou desejava
matar? Pedia-lhe que a acabasse de libertar, ou queria destrui-la com as
pontas dos chifres?

A Bela dangava com a espada e a capa. Que desejava a Bela? De-
sejava matar? Desejava dar outra vida? Desejaria morrer? Provocayva o
moribundo, Oferecia-lhe seu corpo de flor, seu corpo de santa gotica,
tao leve. A Fera projetava-se ¢ encontrava apenas a asa vermelha da
capa aberta, 2

E esse era o bailado da morte. E a multidao toda muda esperava
como um tributo a sua vitima. Qualquer das duas. E a morte mirava
a Bela e mirava a Fera.

Entdo, a Fera decidiu-se: vergou a cabega, para levantar nos
ares o corpo delgado e branco da loura santa gotica.

Entao, a toureira decidiu-se: e cravou-lhe a espada, num golpe
certeiro.

A Fera caiu como de joelhos. Dos rios de sangue do seu corpo
iam rolando cravos encarnados cada vez maiores. A arena encheu-se
de um acre perfume de jardim fantastico.

A toureira camprimentava para um lado e para o outro. Tinha

dezessete anos. Delgada, branca, loura, Saiam chispas de estrelas dos
seus olhos azuis. :

(]

A multidio uivava, berrava, rosnava. A Fera morrera em silén-
¢io. Ja ia sendo arrastada para fora da arena, coberta das flores que
cenroxeciam sobre a sua imével negrura, ainda palpitantes e quentes.

Os homens e as mulheres arrojavam chapéus, flores, casacos,
cigarros, despojavam-se de tudo sobre a arena.

© outro devia estar perguntando ao companheiro: “Entao, ain-
da tens o relogio?” Uma senhora americana desmaiou. Abanaram-na
wsgss lengo.

A toureira desapareceu.
|¥.N ‘A4 nuvens continuaram a correr pelo céu.
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O segundo touro, esse era cor de bronze. Esse entrou pela
arena adentro bufando fogo, a procura da Bela. E a Bela saltou na sua
frente, do mesmo modo, como um anjo de tentagao.

Esse nao vinha de olhos vagos, mas de olhos resolutos, e tinha
movimentos bruscos de arremesso para o cavalo que piruetava aqui
eali,

Esse parecia realmente sanguinario, ¢ possuia a viva nogao da
sua forga ¢ do seu castigo.

Mas a langa da Bela picou todo o seu corpo, e fez nascerem
novos rios vermelhos... As maos da Bela atiraram-lhe novas farpas,
enchendo os ares de listras de todas as cores... Quando a espada da
Bela se cravou na suanuca, ele levantou a cabega robusta e partiu-lhe
a espada. !

Foi quando a Bela empalideceu. Tornou-se um marfim seu ros-
to, € sua mao, no ar, se abriu.

A morte encostou-se tanto a Bela, que toda a multidao estre-
meceu. Todos a viram morrer, palida, os cabelos de ouro jorrando,
desmanchados... A multidao respirou, sorvendo a imagem da sua
vitima,

Aconteceu, porém, que uma nova espada surgiu na mao da
toureira, E a morte desprendeu-se do seu peito ¢ abragou a Fera, que
caiu, toda languida, para descansar da luta contra a Bela, envolta no
veludo de sangue que ia descendo do seu corpo de bronze.,

(S5

Lembro-me do rosto branco e azul da toureira. Da sua tranga
de ouro. Do seu sorriso. Tinha os dentes unidos, numa fila perfeita,
e os labios de fita fina.

Lembro-me do touro negro e do touro de bronze, deitados de
brugos, levados para fora da praga, vencidos, arrastados numa pran-
cha... Lembro-me daquele cheiro de sangue, pastoso e forte.
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Murmurava comigo: “A Bela e as Feras... a Bela e as Feras...”
Em seguida, as Feras desapareciam. Em seguida, desapareciaa Bela...
Depois, tudo se misturava. A Bela sorria com o cor‘pc'o morto das
Feras .. As Feras choravam no corpo vivo da Bela...

(RI0 DE JANEIRO, A MANHA, 23 DE OUTUBRO DE 1941)
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Instantaneo de Montevidéu

Ha um pombo constantemente pousado na cabega do general Artigas.

Isto de se dizer que as cidades de ruas paralelas sio muito fa-
ceis de aprender merece experimentagdo. Porque sempre nessas ci-
dades hd uma transversal obliqua, traicoeiramente, comprometendo
a orientagao do forasteiro.

Enquanto o pombo sonha na cabega de Artigas, os fotografos,
embaixo das arvores, tiram retratos de casais felizes, com a primo-
génita vestida de azul. E os alto-falantes irradiam para o povo con-
certos de musica classica, ouvidos pelos passantes, pelos motoristas
que esperam freguesia, e pelas pessoas pachorrentas que se sentam
nos bancos da praga.

Se hoje nao ¢ dia de greve, amanhi sera. Greve de qualquer
coisa: dos estudantes, q{le pretendem alguma reforma; dos motoris-
tas, que precisam de nafta. Até se escrevem cartazes que se deixam
pelas portas das lojas, pedindo ao publico o favor de cooperar com
a greve...

Mirar as tabuletas das casas comerciais nao ¢ uma grande ocu-
pacdo: mas tem seus encantos. Almacén de Venus — era apenas uma
casa de conservas, com torres de latas superpostas. — Vénus tam-
bém deve ser j4 uma conserva, dizia-me um amigo. Panaderia de la
Amistad. Ndo estais vendo os alvos paes fraternos, dirigindo-se, em
filas mornas e fofas, para o vosso café matinal? Almacén El Sol Nace
ParaTodos. Isto sim, que é aimagem da cooperacao, da solidariedade
e dajustica. E da vontade de se examinar as balangas de um armazem
destes. El Cirujano de las Navajas, La Catedral de las Camisas, El
Sanatério de las Plumas, El Palacio de los Sandwiches sao denomina-

¢oes comuns com que topamos a cada passo. Mas esta nao: esta era
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a mais poética [rase jamais inscrita numa tabuleta: “Angel Amoroso,
pecialista en dorados y plateados”. Apenas, uma senhora experiente n
desiludia: “Qual Angel ¢ qual Amoroso! Um tratante, que sem
mistura os talheres que se encarrega de pratear!”

Lojas, lojas, lojas. Las em profusio. Ruas cheias de gente. O co-
mércio fecha todo para o almago, e leva tanto tempo fechado que
preciso correr, para as compras urgentes. _

Os 6nibus transitam superlotados, Carregam de pé os’passa-
geiros que conseguirem comprimir-se dentro. O condutor vai di--
zendo: “Adelante! Adelante!”, para dar melhor arrumacio aos passagei.
ros que vao de pé. Num dado momento, ja ¢ impossivel ir mais-
adiante. Entdo, 0 condutor procura persuadir aquela pequena multi-
dao: “Un paco de buena voluntad!” Mas ndo ha “buena voluntad” que con-
siga fazer mais nada.

Sair do énibus € que constitui uma dura prova. Nao é permitido-
tocar a campainha. O candidato deve esticar o pescogo na diregao do
condutor, e emitir, no ponto justo, um “pst, pst”, que ¢ o sinal conven-
cionado para exprimir seu desejo de saltar. Entre esse sinal ¢ o ponto
de parada, deve o candidato moyvimentar-se no meio da aglomeragao,
a fim de atingir a porta de safda. £ muito dificil conseguir-se uma coin-
cidencia perfeita. De modo que, ao chegar a porta, o passageiro veri-
fica que o 6nibus ja estd em movimento, ¢ volta a fazer “pst, pst”, re-
signando-se a esperar pela proxima parada. E o condutor continua a
dizer “Adelante! Un poco de buena voluntad!”, (Para quem anda a passeio,
e quando n3o tem hora marcada, é um espeticulo muito pitoresco.)

Ha muitos lugares para os apreciadores de churrasco. Embora
o assunto seja um tanto canibalesco, muitas senhoras — como ¢
natural — por ele se interessam com grande elegincia. Vestem suas
peles que tio aperfeigoadamente recordam os saudosos tempos da
vida nas cavernas, cobrem-se de broquéis de brilhantes, sentam-se
com hons modos que denotam séculos de civilizagio — tudo isso
para comer um pedaga de carne assada no espeto. Um pedacinho
assim — de quilo e meio ou dois quilos.
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Como se sabe, a graca do churrasco ¢é ser churrasco so: nada
mais. £ uma graga determinada pela fatalidade das dimensoes do
estomago humano, e de sua clasticidade. De modo que as damas —
e os cavalheiros — recebem seu prato com a posta de carne fume-
gante, ¢ com seus dedos cheios de anéis vao partindo aquele colchao
em pedacinhos — porque sdo senhoras de fina educagao — e com
seus labios carminados vao tomando aquela carne quase viva, ¢ com
seus dentinhos bem escovados vao mastigando aquele manjar, a0
mesmo tempo que fazem consideragGes sobre a maciez do bocado,
o seu sabor e outras sutilezas.

Esse ¢ um dos aspectos do turismo, em Montevideu. Vém pes-
soas de longe pensando em churrascos. Mas também ha pessoas que
vém procurar museus, livrarias, exposigoes de pintura. E encontram
tudo isso com muito menos trabalho, e de tudo isso se servem com
muito menos complicagio. Y

s elevadores das casas de modas descem e sobem como anjos
de vidro entre sedas, perfumes, carteiras, sapatos, agasalhos...

O doce tipico de Monteyidéu vem de Paissandu e chama-se cha-
jd. Fazem-no em varios tamanhos ¢ apresentam:no envolto em papel
de garantia, com dizeres impressos. O chaja individual tem o tamanho
de qualquer doce redondo de confeitaria. £ uma massa fofa de farinha,
manteiga, agicar e ovos, com um pedago de péssego de compota den-
tro. O doce é coberto de uma camada de suspiro ¢ outra de creme
chantilly e polvilhado de suspiro amassado. O pedacinho de péssego
que vai dentro amansa um pouco esse despotismo do agtcar.

Tudo aqui é as seis e meia da tarde: as conferéncias, as inaugu-
ragoes de exposicoes, os concertos — is50 é 0 que torna um pouco
dificil poder-se ver tudo quanto se deseja. Porque ainda se conhecem
pessoas que se interessam ao mesmo tempo por todas essas coisas. ..

Nao é s6 Artigas com o seu pombo que enfeita Montevidéu: ha
outras estatuas, hd um obelisco, ¢ ha a famosa “Carreta”. Existe sem-
pre uma pessoa com um automovel que traz o forasteiro para con-
templar esse monumento, que acham uma obra-prima.
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Outros, com o devido respeito, perguntam por que se ha
consagrar com tanto bronze um carro de bois em cima de um cante

A Carreta ¢ um monumento absolutamente realista, com
bois possantes, e foi imaginada no momento de escorregar por
rampa. Entre as muitas coisas que se contam a seu respeito, fala-se
um céozinho que fazia parte do conjunto e que teria desaparecids
sem se encontrar até agora o ladrio. .

Conta-se também que agora vai ser inaugurado um monumen-
to 4 diligéncia. Esse interesse pelos meios de transporte deixa alguns
artistas apreensivos em relagdo ao futuro dos jardins de Montevidéu.

Mas isso 3o os artistas. Porque ha outras pessoas que tém com-
prado até copias dos monumentos, ¢ sem divida ainda aparecera
alguma, com mais dinheiro, capaz de comprar os proprios monu-
mentos, ¢ tira-los dos jardins, ¢ leva-los para casa, por um requinte
de prazer extravagante.

O parque Rodo ¢ um paraiso de pombos — tdo mansos que
se deixam tocar até pelas criangas. As grandes arvores, a larga relva se
harmonizam numa serenidade imensa. Foi uma idéia bela, dar-se a este
parque o nome que tem. E nao s6 Rodé esta lembrado assim, todos os
dias, por toda a gente: no bairro onde esta a casa — hoje museu— de
Zorrilla de San Martin, cada rua tem o nome de um de seus poemas ——
0 que ¢ significativo para a cultura literdria do povo uruguaio.

Todos ja ouviram dizer que Montevidéu tem um Cerro, [ a
tnica clevagao da cidade. Dizem por brincadeira que ndo passa de
quarenta metros; mas ¢ bem possivel que seja cinco vezes mais alto.
No entanto, a tradi¢io considera a fortaleza do Cerro inexpugnavel.
Quando alguém discute essa inexpugnabilidade, ¢ sugere: “mas com
um canhdo... mas com um bombardeiro...”, o interlocutor resoluta-
mente responde: “No hay caso.” Perguntam se nem Cristo seria capaz
de [orga-la. Cedem um pouco: mas observando que o proprio Cristo
“saldrfa muy lastimado”.

O lugar mais sonhador de Montevidéu tem um nome agressi-
vo: chama-se Carrasco. E um bairro de praia, urbanizado com extre-

‘mo bom gost .
pedra tosca, em tijolo, acasteladas, cobertas de hera, redondas de
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o 2 cr
o — belissimas casas residenciais, de varios estilos, em

salguciros, de altas aryores delicadas, circundadas por jardins rasos
como tapetes ou sombrios como bosques. ‘

Carrasco & sitio de veraneio. Agora, em pleno inverno, seus
hotéis estio fechados, suas belas casas desabitadas. Sempre se mbnﬂm-
tra alguém pelas ruas — que parecem alamedas de J.B 1”91“ n
guém a cavalo, alguem de bicicleta, alguém de ucﬂoBo‘ui. 2:. a s
encontra aberta a salinha de cha do Cottage, com _w_.w_:. flamejante
e cortininhas floridas. £ doce, a tarde de inverno, ali.

(RI0 DE JANEIRO, A Manad, 22 DE JULHO DE 1944)
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Pequena viagem

Ha, pelo menos, dois tipos de viajantes: os que descjam viajar ¢ 0s
que desejam chegar. Os segundos procuram o meio de transporte
mais rapido, reclinam-se, fecham os olhos e esperam pela chegada ao
ponto de destino. Sao criaturas tranqilas, embora velozes; ndo se
querem desgastar na observagao do caminho. Tendo passado por ele
uma vez, nem admitem que se tenha produzido alguma alteragio,
nem imaginam que se venha a produzir. Quando outra pessoa mais
sensivel lhes fala de qualquer mudanga, de qualquer novidade, ficam
admiradissimos. Nao reparam que as arvores mudam de cor segundo
a época, ndo descobrem esta ou aquela construgdo recente, e seguem
felizes, pois para eles o mundo ¢ absolutamente estavel ¢ a paisagem
também. E, de certo modo, eles proprios.

Ha, porém, osinfelizes imaginativos, que notam a auséncia de
qualquer marco da estrada, de certos antincios, que descobrem con-
selhos novos da sinalizacio, reparam na extensdo de uma pista, na
erosao de um morro, na magreza do pobre bezerrinho que se vai
encostando, como um filho triste, ao flanco de sua mae igualmente
desamparada.

Hoje descobri que a minha cidade estd ficando completamente
mudada. Ha muito tempo que eu ndo safa de casa: e eis que me
aparecem vias, “trevos”, largos espagos vazios de casas, homens e
maquinas em plena atividade. .. Tudo isto deve ser para as festas do
Quarto Centendrio. Se chegarmos até 13 (as obras e eu), vai ser uma
grande alegria, pois esta chamada “cidade maravilhosa” passou por
grandes vexames, toda esburacada, suja, poeirenta. Chegaram até a
parodiar-lhe o hino, parodia que ndo transcrevo (embora na época
fosse perfeitamente adequada) para ndo tripudiar sobre uma cidade
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que nasceu bela e honrada, tem os titulos de leal e heroica, ¢, por
patrono, Sdo Sebastido, um dos santos mais simpaticos e sofredores
entre os grandes da corte celeste.

Assim fui até os limites da cidade: tudo era verde, azul, dou-
rado, com os laranjais subindo pelos morros; um caboclinho a pular
no alto do seu cavalo desconfiado; um preto de uns duzentos e
cinqiienta anos de idade a fumar a porta do seu casebre, com ama-
vel trangiiilidade, ¢ a olhar para os automobilistas com expréssio
provavelmente semelhante a dos tamoios, a0 verem chegar as naus
francesas...

Este Brasil deslumbrante ora se parece com a India, ora com
a Holanda de vastos campos, e quando aparece uma velha casa por
entre arvores lustrosas, é como se passdssemos por certos lugares
de Portugal.

As vezes aparecem rebanhos esqueléticos, cavalos soltos, tan-
gedores de bandeirinha vermelha, ¢, em dado momento, parece que
o tempo andou para tras, e voltamos ao s¢culo XVIII, Mocinhas muito
escurinhas, com vestidos vermelhos e amarelos vao sorrindo para
este mundo, felizes so por existirem, e sem conhecerem essas atra-
palha¢ées do mundo politico e moral que periodicamente nos amar-
gurani, produzem ulceras e outros distirbios sentimentais.

E agora cheguei a esta cidade encantadora, com chaminés, fa-
bricas, de nuvens brancas e roseas: uma cidade que vai sempre mu-
dando, que agora ja conta com alguns arranha-céus (bem-comporta-
dos na altura e cores), e onde os operarios possuem suas pequenas
casas tdo lindas, brancas, cor-de-rosa e azuis, com sua varandinha,
seu jardim, suas cadeiras de ferro, seus degraus, seus portdes...
E verdade que “até nas flores se nota/ a diferenga da sorte”, ¢, entre
os moradores de uma cidade qualquer, as diferencas de gosto, pois
tendo todas essas casas as mesmas proporgdes, e aproximadamente
B- mesmas disposicoes, umas estao com os seus jardins virentes, as
noﬂ&:su limpas, 05 seus vasos de plantas bem cuidadas, enquan-
, de tanto abandono causam tristeza ao passante,
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Fnfim, & como se eu hoje tivesse tirado férias, e safsse pelo
mundo apenas para frui-lo. Mas os senhores estao vendo Acn as térias
ja viraram artigo, isto ¢, trabalho. Dada a beleza do passeio, alegra-
me comunici-lo aos sedentarios, aos que viajam muito depressa, a0s
n_cm nao olham para as galantarias deste Brasil. Venham todos alegrar

seus olhos nestes verdes e azuis, nesta luz dourada, nestas aguas cris-
talinas do caminho, e na cidade que agora comega docemente a es-

curecer,

[1951]
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Quem nao viu Lishoa...

Com a mesma cor discreta das tapecarias, com a graca da pers-
pectiva medieval que o avido oferece, Lisboa docemente apresenta
suas colinas, suas verduras, seus telhados minuciosamente dese-
nhados, seu rio com muitas embarcagdes, fiel a memoria das anti-
pas gravuras.

Dificilmente, outro aeroporto podera oferecer mais agradavel
paisagem que este, de Lisboa; e se os marujos da Nau Catrineta ja
lindamente avistavam, do longo mar, tao belas meninas sentadas “a
sombra do laranjal”, que visoes teriam agora, se pelos ares chegas-
sem a estes sitios, onde tudo se dispde com tao envolvente poesia?

Depois da noite profunda sobre o invisivel mar; depois das ci-
dades de nuvens, de aérea mas resistente arquitetura; depois da clara
estrela nascida do deserto ¢ do Mediterraneo, Lisboa parece um
regaco florido, — miniatura de cancioneiro, nitida e suave, muito
antiga e muito atual.

O prazer dessa vista acrea quase perturba a indefinivel delicia
do alto vbo, desprendido da terra, quando a distancia anula o convi-
vio humano, e unifica os paises no destino total do planeta.

Lisboa mostra seus telhados coloridos de vérios tons de encar-
nado; mostra um céu azul um pouco evaporado pelo ouro do sol,
mostra uns longes verdes esfumados e prateados, na curva moldura
do horizonte de oliveiras.

E o rio estaciona, muito nitido, muito grafico, como a espera
de que lhe fagam o retrato, com suas ondas tao bem arranjadas como
nos velhos mapas, ¢ seus barcos parecem apenas uma decoracao
néutica; tem-se a tentagio de procurar a rosa-dos-ventos num dos
cantos da paisagem, e a alegoria de algum génio reclinado, ou na
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nereida Olisipp, a desenrolar a faixa com o seu nome, tendo aos pés
o Tejo sob a forma de um manso golfinho encaracolado.

E telhados, embarcacgoes, oliveiras tudo danga como cartas de
um baralho pitoresco, tudo sai do lugar, desloca-se, muda de nivel,
a mercé do avido que baixa.

“Quem ndo viu Lisboa, ndo viu coisa boa.” Os passageiros atam
os cintos sem nenhuma desconfianga. Ninguém pode acreditar em
nenhum perigo, sob um céu tao meigo, no deleitoso ambiente forma-
do por essas cores da terra e das casas, divinamente harmonizadas.

Custa-se a crer que ha duzentos anos tudo isto foi sacudido por
um terremoto: que as igrejas cairam, que a agua cresceu, que 0s
incéndios lavraram por essas ruas, que as ruinas se amontoaram por
aqui, melancolicamente.

Porque o chao ¢ macio como pelicia. Desliza-se como num
jardim. O quadrimotor adquire um novo encanto: ¢ um passaro lim-
pido descendo num canteiro de flores. Que nao perde, € certo, sua
nogao de céu altissimo, mas que se permite esse contacto com a

terra como um doce prazer merecido.

[1952]
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Esta triste cidade

Tinhamos orgulho desta cidade: os mais antigos, os viajados afirma-
vam com sapiéncia ndo haver nada que se comparasse a Baia de Gua-
nabara: nem Népoles nem Alexandria... A curva d’4gua se arredon-
dava com a nitidez de um espelho, com a tranqiilidade de um céu,

(Entdo, cada um comegou a empurrar as dguas da enscada para
longe, acabaram-sc os estetas, vieram os técnicos, 0s pra’.ticos, e to-
dos os dias —— ha quanto tempo? — nascem ¢ morrem estranhas
ruas, avenidas, transversais, pontes, passagens subterrdneas — que
sabemos nos! — como se tudo fosse obra de criangas em férias, nas
areias de uma praia sem dono.)

Tinhamos orgulho de umas pequenas coisas sentimentais, he-
ranga de um passado nem muito remoto nem muito rico: o Aque-
duto, a praga Quinze, o Passeio Publico, algumas igrejas. ..

(Entao, transformaram o Passeio Publico em feira variada; mo-
dificaram o Aqueduto; e da praca Quinze fizeram essa monstruo-
sidade inconcebivel que obriga o passante a pensar nas doengas que
estdo afetando a sensibilidade brasileira.)

Mas tinhamos orgulho, principalmente, do nosso povo. Eramos
a gente mais hospitaleira da terra; gente sem preconceitos; com ver-
dadeiro amor a liberdade e a justica; e tdo bem-intencionada que
escrevera na sua bandeira “Ordem e Progresso” — norma discreta e
honesta, sem énfase demagobgica, sem exclamagdo retérica, simples
defini¢ao de um programa de vida.

(Entdo, entdo... € isso que se vé...)

Tinhamos orgulho da boa gente simples. Simples mas honrada.
Pobre mas limpa de coragdo. Era no tempo dos pretos de alma bran-
ca ¢ dos anjos de cara suja!
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(Entio, aumentaram as lambretas, os automéveis, prosperou a
listria da maconha, as encantadoras mocinhas dos bairros, que
pulavam corda e namoravam da janela, querem ganhar concursos de
heleza ¢ andar vestidas de rainha, depois de mostrarem seus nodosos
%&—5« ¢ cotovelos a plebe esfaimada dos torcedores...)

Tinhamos certeza de que, numa rua escura desta cidade, o Gni-
n@ sombro possivel seria uma alma do outro mundo: elas tomavam
thxis, saltavam no Caju, evaporavam-se...

(Entio, as almas desapareceram, e os viventes que hoje aparecem
estao todos armados de facas, punhais, revélveres de todos os calibres.
Pedem relogios, carteiras, qualquer embrulho, 56 para comego de con-
versa, — porque logo matam, por matar, ¢ nem o que pedem levam....)
- Quem foi que fezisto 4 Herdica e Leal Cidade de Sao Sebastido

do Rio de Janeiro? Esquecemo-nos do seu aspecto pelo relativo con-
forto que alguns, interiormente, apresentam; pelo esforgo de beleza
(que representam certos porticos, certos corredores. .

‘Mas, em alguns pontos, a cidade transformou-se em labirinto:
.,,‘_,,. as de cimento que nos interceptam a vista por todos os lados. E,
~ quando se alcanga a praia, ¢ ainda o pareddo de cimento que corre, de
~ m extremo a outro, afogando tudo, como fortaleza interminavel.

s bairros imitam-se uns aos outros, nas tultimas novidades. To-
(o 0s sobrados quiseram ser palacetes; todos os palacetes querem ser
rranha-céus, e, como tabuadas de multiplicar, — no sentido verda-
o ¢ no figurado — os arranha-céus querem devorar a linha final da
ca e do Andarai, uma vez que j4 pelo outro lado devoraram tudo. .
Numa cidade deve haver lugar para todas as coisas. Esse é o

como arquivo precioso, e vai construindo o que lhe
nente. Cada século vai sendo aumentado, como na

CRONICAS DE VIAGEM 2 3

Ai ¢ que o forasteiro, vindo da cidade louca, dilata o peito num
suspiro triste de recordagdo. E sofre por sentir perdida a bele
{30 copiosa, tao prodigiosa — da cidade em que nasceu.’

* Nota: com letra de €. M., 1é-se: “para a revista Manchete de H. Pongetti, Entregue a 16.4.52”

(Nota do org.)




Lamento pela cidade perdida

Minha querida cidade, que te aconteceu, que ja nao te reconhego?
Procuro-te em todas as tuas extensoes ¢ nao te encontro. Para ver-
te, preciso alcangar os espelhos da meméria. Da saudade. E entao
sinto que deixaste de ser, que estas perdida.

Ah! cidade querida! edificada entre agua e montanha, com tuas
matas ainda repletas de passaros; com teus bairros cercados de jardins e
pianos; com tuas casas sobrevoadas por pombos, eras o exemplo da be-
leza simples e gentil. De janela a janela, cumprimentavam-se os vizinhos;
os vendedores, pelas ruas, passavam a cantar; as criangas eram felizes em
seus quintais, entre as grandes arvores; tudo eram cortesias, pelas cal-
¢adas, pelos bondes, ao entrar uma porta, ao sentar a uma mesa.

Bons tempos, minha querida cidade, em que éramos pobres e
améveis! Sabiam ser alegres, mas nao tanto que ofendéssemos os
tristes; e em nossa tristeza havia suavidade, porque éramos pacientes
¢ compreensivos. Acreditavamos nos valores do espirito: e neles fun-
davamos a nossa grandeza e o nosso respeito. Mesmo quando nao
tinhamos muito, sabiamos partilhar o que tivéssemos com amor ¢
delicadeza. Passavamos pelo povo mais hospitaleiro do mundo, mas
esqueciamos a fama, para nao nos envaidecer com ela.

Ah! cidade querida, tinhas festas realmente festivas, com sinos
c foguetes, procissées e préstitos, comidas e doces tradicionais. Con-
tinudvamos o passado, embora caminhando para o futuro. Tinhamos
carinho pela nossa bagagem de lembrangas, pela experic¢ncia dos
nossos mortos, que desejavamos honrar, Prezavamos tanto os nossos
avés como desejavamos que viessem a ser prezados os nossos filhos.
Eramos clos de uma corrente que nao queriamos, de modo algum,
obscurecer. Framos modestos ¢ cordiais, sensiveis ¢ discretos.
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B e‘isﬂque tudo isso, que era a tua virtude e o teu encanto, de-
sapareceu de stbito, porque uma ambicdo de grandeza e riqueza
toldou a tua beleza tranqiiila. Como resistiriam os passaros e as flo-
18 aos teus agressivos muros de cimento armado? Que aconteceria
A criangas, fora desse mundo infantil em que descobrem a vida, dia
=S ﬁ(ﬂa, em cada pequena ligdo da natureza? E aos jovens, bruscamente
~ desorientados? Ah! nio se pensou nisso...

E assim, minha querida cidade, a juventude tem perdido a gene-
rosidade, a maturidade tem esquecido sua prudéncia, e a velhice, sua
sabedoria: todos aqui tém ficado menores, e mais pobres, & medida
que aumentam a tua riqueza e a tua grandeza. E entdo eu me per-
gunto que grandeza, que riqueza sao essas que fazem diminuir e em-
pobrecer os teus habitantes. Que fundamento funesto existe nessa
riqueza e nessa grandeza que, a sua sombra, homens se tornam mes-
quinhos, perversos, ardilosos de pensamento e ferozes de coragio.

Ah! cidade querida, bem sei que tudo isto foi feito por aqueles
que ndo te amaram: os que nao te entenderam nem protegeram.
Mas, prisioneira agora de tantas emboscadas, — poderemos ainda
salvar-te? arrancar-te is falsidades em que te enredaram? restituir-se
0 antigo rosto, simples e natural, onde beleza e bondade se confun-
diam? Poderemos tornar a ver-te, cordial e afetuosa como foste, sem
pecados e crimes em cada esquina, — sem este peso de egoismo e
vaidade, de cobica e de édio que hoje toldam e enegrecem a tua

[1952]




De Paris

De Paris, todos sabem tudo, ou julgam saber. Conhecem-se os res-
taurantes em que se servem ras e se Ié o menu com um binéculo, ou
o0s que tém como atragio cortar a gravata do fregués, a entrada; co-
nhecem-se os que serviam de ponto de encontro as celebridades do
século XVIII, e todos ficamos ilustres, quando la yvamos; tambem se
conhece cada bistro, nos lugares mais inacreditayeis, ¢ com os nomes
mais espantosos, — mas isso € matéria para os guias de turismo.

Todos conhecem os grandes teatros, e os mil lugares de repre-
sentagdo que a febre artistica inventa por onde pode, sejano adro das
igrejas, seja em salas do subsolo. E uma das atividades que demons-
tram como se pode tirar do nada alguma coisa, ¢ de que modo o
espirito criador pode impor suas realizagoes, com o minimo de ele-
mentos materiais.

Dos museus, nao se pode falar, porque seria fazer catalogos de
obras-primas. Infelizmente, os bandos turisticos que desfilam em
passo de ganso pelas salas e pelos corredores perturbam todo o efei-
to de cada quadro, — que ¢ assunto de contemplagiio, ¢ nio des-
prende sem mistério de repente, por mais que se esforce o guia,
também ja fatigado dos visitantes.

E uma dor no corago ver que aqueles tragicos lugares por onde
Maria Antonieta andou sofrendo sdo dos mais helos para serem agora
visitados, mesmo quando o guarda, com certo Gdio, — talvez pro-
fissional — dramatize episédios violentos, feroz ainda a outra reale-
za, testas coroadas, mulheres soberbas e outras maneiras de dizer.

Mas os concertos de Sainte-Chapelle, como dentro de um cofre
de pedras preciosas, a lua de altos candelabros, com um programa de
musica sacra, sio, como outros concertos organizados nos velhos
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antelos da Franga, uma das maiores alegrias para quem busca, por
hde vai, uma oportunidade de profundo amor.

Alta noite, — sossegada a inquietacao das ruas; os comercian-
tes —— sempre muito aborrecidos com a clientela... dormindo so-
nhos irritados, sem discussio sobre qualidades e pregos; os turistas,
cansados de percorrer as lojas desses mesmos comerciantes; — os
mdantes cansados de nao ter estudado nada ¢ procurando a g_lona
com tanta convicgio; — os existencialistas ja fatigados de o tenta-
rem ser e da fadiga de serem contemplados pelos turistas, — Paris,
4 porta da Notre-Dame, adquire um ar do sonho ilimitado, com a
ressurreigao de todos os seus valores, de toda a sua Historia, Mas isso
! também néo se pode contar assim com duas palavras... E, afinal, falar
- da Franga ndo ¢ falar de Paris, mas de uma terra formosa, formosa e
fﬂmosa — Oropa, Franga, e Bahial — com mil aspectos, todos atra-
entes, que ndo se concentram numa capital nem numa cidade, mas se
multiplicam pela provincia, em redor de uma igreja, de um castelo,
~a beira de um rio, a beira do mar, de uma terra toda lavrada, com as

a as do trigo ¢ da uva, que lhe ddo esse ar classico que € o seu ar
(l 8 'eternidade.

[1953]
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Uma remota aldeia

[iscurece muito cedo e faz tanto frio que os galos, equivocados, co-
mecam a cantar, Talvez também eu gostasse de nao dar aten¢ao ao
relégio e, insinuando-me entre os cobertores, fechasse os olhos e
por dentro dos olhos pudesse fugir.

A escuriddo seria completa, na velha casa da aldeia. Na pega
contigua, o velho piano de cauda se alastraria, imenso, com a sombra
vaporosa de maos ja inexistentes: seu teclado ndo prometeria nada
mais, alem de vagas saudades, pois uma parte ja esta muda, e a outra
deve andar completamente desafinada. A mesa estaria pronta, para a
manhi seguinte, e ostentando no centro uma vasta cesta de frutas.
Na prateleira do aparador, haveria uma linha de compotas feitas em
casa. De manha tudo isso sc veria melhor, junto ao pao dourado ¢ ao
queijo fresco, ao lento fumegar das xicaras de cha.

Os frios lengéis de linho custam um pouco a aquecer; mas chei-
ram a maci e a malva. E todo o quarto se perfuma de um aroma de
campo, de ervas que ainda parecem vivas e felizes ao sol. Nao se ouve
nada, pois as paredes sdo extremamente grossas. Imagina—se cada luga'r
da casa; cada lance de escada, de tdo altos degraus; os cadeiroes de
vime onde os mais velhos conversam; a cozinha, de tais dimensoes ¢
com tais utensilios que é como se ainda estivéssemos na [dade Média...

L4 embaixo passa o rio: amanha veremos, a sua margem, os
homens que talham barcos em clara madeira, elevando em redor um
cheirinho amargo de floresta abatida. La para cima vive uma velhinha
que fornece o azeite do seu olival. Do lado direito, subird pelas pe-
dras outra velhinha com o peixe acabado de apanhar no rio. Do lado
esquerdo, descera o pastorzinho com seus queijos de cabra num
cestinho de palha.Toda essa gente estara falando de manhazinha com
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0 pessoal da casa: da boca de cada um saira o bafo branco que de
nhara suas vozes no ar gelado da manha. Falario de neve, de reg
tismo, dardo noticias de toda a gente dos arredores. Mas suas v
serao alegres, amaveis, mesmo comentando pequenos casos triste
Um sol da cor da lua pousara nas uvas da latada, escuras e ve u
dosas. Tudo estara orvalhado, recendente, e o ciozinho sacudird as ore-
lhas, mostrando os dentes brancos como os homens quando sorriem,

Amanhi de manh, quando se abrir a janela, alguém estard can-
tando uma velha cantiga, como se nunca a tives

se deixado de cantai 3
de dia e de noite, por muitos séculos.

B+

3

cidade que um dia foste a mais bela do mundo, ¢ que mudaste tanto

que, de vez em quando, ¢ preciso fugir de ti, Para nao morrer de
compaixao,

E nessa aldeia remota pensarei em ti, minha cidade querida

L




Regresso

Agora, alguem pergunta ao nosso lado:

— E o Cachemir?

Sao quase horas de embarcar, de deixar definitivamente céu,
terra e mar da Asia. A poeira ruiva do Paquistao cintila ao sol, e
nubla os ofuscantes edificios brancos. E esta voz ¢ como um eco a
outra voz que — era em Calcuta — mansamente nos persuadia
a uma excursdo mais para o Norte, para as frias alturas que vao dar
ao Himalaia... Mas ndo podiamos ir. Somos uns viajantes sem gran-
de liberdade. A vida humana ¢ assim, presa sempre em determina-
dos circulos.

— E o Cachemir?...

Entio, os bem-aventurados que conseguiram andar por essas
alturas comecam a recordar em voz alta ruinas de templos, colunas,
deuses, palacios, mesquitas, igrejas... tudo isso sobre uns céus ma-
cios, cor de madrepérola, tudo isso com aguas cheias de barcos, que
sa0 casas moveis, nas quais se vive deslizantemente.

Quando se pensa que ¢ sonho, imaginagao, fantasia, dizem que
nio, que € muito mais do que tudo isso, que excede todas as inven-
¢oes poéticas, sendo, a0 mesmo tempo, simples e pura realidade.

Falam-nos, entio, de drvores, com flores e frutas perfuma-
das, aveludadas, que parecem todas as frutas e flores que conhe-
cemos, sendo, porém, diferentes. Outras castas de magas, de pés-
segos, de uvas — que ndo veremos noutros lugares. Também, outros
passaros, outras aves, que lembram faisoes, que lembram perdi-
zes, mas s3o outra coisa, com plumagem mais bela e vozes mais
agradaveis.
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Em suma, o Paraiso é para esses lados nevosos de onde vém os
grandes rios — ¢ esse Paraiso nao verei, pois agora regresso, ja sau-
dosa e melancélica.

Ali, sim, & que eu teria visto os artesaos curvados sobre chales
fabulosos, a lavrarem a branca e veludosa 1a com milhoes de flore-
zinhas mindas, muito nitidas ¢ coloridas, como violetas ¢ miosdtis e
mintsculas rosinhas de todas as cores. Ali teria visto as mesmas flo-
res, entrelagadas de ouro, estenderem-se pelos reluzentes objetos
de laca, numa profusa, minuciosa, infatigavel decoragao, Ali, teria
podido admirar a arte ¢ a paciéncia de transformar a madeira em
preciosa bordadura, com folhagens caprichosas e multiplicadas flo-
res, em tampas de caixas para joias e cigarros, em mesas, biombos,
bandejas... Teria visto essa delicada primavera estender suas hastes
e suas petalas por uma clarissima prata, em bules, vasos, copos de
elegante perfil — 3o fino, tdo alto, como o dos aéreos pavoes des-
tes jardins...

Ah! e teria visto jardins. Que jardins! com cascatas, repu-
xos, lagos, numa riqueza d’agua que faria compreender o bri-
lho das pedras preciosas nas enredadas filigranas destas jdias do
Oriente.

E entdo veria as joias: veria as pedras finas e veria o vidro colo-
rido, tudo em combinagdes inesperadas de minerais foscos e trans-
parentes, das cores mais imprevistas — réseos, violaceos, amarela-
dos, com alguma pérola apertada em sua branca nudez por estranhas
luzes verdes, encarnadas e azuis, ..

Os azuis! — veria azuis profundos como anoite, ¢ quase esver-
deados, como a dgua. Veria estas turquesas esmagadas com que se
fazem decoragdes de mosaico mindsculo em placas de prata; largas
pulseiras, broches, contas de colares, pequenas caixas. ..

Alem disso, muitas historias: historias de princesas mongdis
que andaram por 14, histérias mais antigas, extremamente misterio-
sas, que se relacionam até com a vida de Jesus Cristo...

CHRONICAS DE NVIAGEM § 31

Pois esse Cachemir deslumbrante, com suas neves, seus rios,
suas primaveras, seus barcos, suas joias, suas lendas, —— esse Cache-
mir vai ficar pouco a pouco mais longe, apesar de ter estado algumas
vezes tao perto. Apesar de, por mais de uma vez, nos perguntarem,
como por voz de vidente ou profeta: “E o Cachemir?”

O aeroporto ¢ grande, ruidoso, moyimentado. Gente que vai
para o Cairo, gente que vai para a Europa. Gente que ja viu muitas
coisas, ou que ainda nao viu quase nada, Gente de varias ragas, que
ainda contempla os grandes mapas pelas paredes, calculando a ex-
tensao dos seus voos, a distancia das suas cidades, e recordando as
aventuras que bordam cada itinerario humano.

Também nés caleulamos: Karachi, Cairo, Roma, — depois, os
pequenos pousos ja conhecidos: Paris, Amsterdd, Lisboa... Mais lon-
ge, Dakar. Mais lange, ainda, Natal, Rio...

O avido nos leyara assim, pela noite adentro, até o aeroporto
egipcio, onde os homens risonhos, de camisola branca, com suas
faixas coloridas e seus feltros vermelhos, nos oferecerio cha com
torradas, numa hora sonolenta e inapetente,

Havera criancas que brincardo por debaixo das mesas, que leva-
rao talvez consigo, para o resto da vida, essa vaga nogio de um lugar
estranho, numa terra desconhecida, com estes homens escuros, gran-
des, sorridentes, que andam para ¢a ¢ para la com seu ar de fantas-
mas, um pouco bambos, nas suas chinelas frouxas.

Havera pessoas afetuosas, que — tao tarde, na noite! — que-
rem escrever postais, precisam escrever postais, escolhem aqueles da
esfinge, ou o do Nilo, e procuram no fundo das carteiras a moeda
para os selos.

Havera gente tio insone que quererd comprar anéis como os de
Cledpatra (segundo imaginam), e almofadoes para o cantinho exoti-
co de sua casa, e carteiras, cinzeiros, qualquer coisa dali, daquele
lugar antiqiiissimo, — sensiveis ainda 4 presenga de farads que ja
passaram ha tanto tempo, de deuses que eles mesmos nao entendem,
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de hieroglifos que jamais poderdo ler, tanto é verdade que a criatura
humana se alimenta de mistério e vive mais por motivos secretos que
por estes motivos cotidianos, claros e objetivos.

Teremos cruzado, assim, estes céus que muitos antigos olhos
fitaram: olhos que nos sao infinitamente proximos, apesar de tantos
seculos. Existiram por aqui poetas, profetas, santos, ¢ algum poder
maior deve descer destas estrelas, entre as quais recordamos os ras-
tros das anunciagoes e das ascensdes... ¢

Nunca ninguém foi arrebatado numa dire¢do com tanta vonta-
de de ser levado em sentido contrario como nés, agora, neste pos-
sante avido que realiza o prodigio de sobrepor a maquina a magial
E assim vamos, como as criangas arrancadas ao seu deslumbramen-
to, deixando ir o corpo, incrte ¢ indiferente, mas com a alma, a sau-
dade, a memoria agarradas ao Oriente, onde cada grio de arcia

contém uma revelagdo.

(SAo Pauro, Correio PAurisTaNo, 31 DE JuLHO DE 1955)
(SAo Pauro, Forna pe S. PAuro, 18 DE OUTUBRO DE 1963)
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Um santo

Para quem se acenderam estas fogueiras e subiram estes foguetes ¢
estes baldes? Para quem brilharam estes fogos de artificio, ¢ a quem
se dirigiram o pensamentos dos que ainda querem saber da sua sor-
te, nessa noite de junho, para uns a mais curta e para outros a mais
longa do ano? Seria tudo isso para o santo degolado no banquete de
aniversario de Herodes? O austero santo que se revoltava contra in-
cestuosos amores? o solitario das areias jordanicas, escrevendo com
a voz no deserto? o que batizava com dgua antes que chegasse o dia
de se batizar com fogo o Espirito Santo?

Ou seriam as festas da noite magica, da noite em que as plantas
tém virtudes e os animais falam, para o meninozinho que nasceu
numa gruta, nos arredores de Jerusalém?

A gruta ¢ no lugar chamado En-Karém, e agora esta dentro de
uma igreja dedicada a Sao Jodo Batista. Chega-se la descendo uma
ladeirinha pobre, com soleiras de pedra, casas baixas, pequenas lojas
que se parccem com todas as pequenas lojas das vilas e aldeias do
Ocidente e do Oriente. Bonitas meninas morenas aparecem pelas
portas, mas so pela metade, virando grandes olhos escuros para ve-
rem quem passa. Seria este 0 mesmo caminho de outrora, por onde
Sio Jodozinho também andava?

No horizonte fronteiro, la pelo alto das colinas, ha uma igreja
da Visitacio, na outra casa habitada por Santa [sabel, e onde a Virgem
Maria, sua prima, a foi visitar: “Maria foi com pressa as montanhas,
a uma cidade de Judi” Como, porém, Sio Jodozinho nasceu ca
embaixo, estou vendo Isabel ¢ Zacarias descerem por esta encosta,
e pararem neste lugar, onde havia uma casa, com esta gruta. E Za-
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carias estava mudo, porque nao tinha acreditado no que lhe anun-
ciara o anjo...

E Sao Jodozinho nasceu, e todos pensavam que seu nome ia ser
Zacarias, como o do pai, mas Santa Isabel dizia: “— De modo algum!
Ele se chamaré Joao.” E os outros contestavam: “ Por que Joao?
Nao ha ninguém na familia que sc chame assim!” E Zacarias, ainda
mudo, escrevia numa tabuinha: “Jodo & o seu nome.” (Na verdade,
ele escrevia “lohanan” — o que tem a graca de Deus.) E logo a mu-
dez de Zacarias passou,

E Sdo Jodozinho devia ser moreno, como estas criancas que se
véem por aqui, de cabelos negros, — e € possivel que brincasse com
um carneirinho e corresse descalco por estas ladeiras, onde h4 pa-
poulas e anémonas muito fininhas por entre as pedras.

Depois, Sdo Jodozinho foi crescendo e, como o anjo Gabriel
anunciara, teve de ser o profeta do Altissimo. E foi para as solidGes
do deserto, aprender as coisas do céu e da terra.

Para S3o Joao, homem grave e dspero, instruido na lei do Espi-
rito, estas luminarias festivas seriam apenas o simbolo do grande
Fogo que ilumina e queima, que abrasa e purifica.

Mas para Sao Jodozinho! Para 0 menino destas ladeiras de En-
Karem! Para a crianca nascida nesta grutal — que brinquedos, estes,
de estrelas que nascem em ramos, em cachos! De rodinhas que gi-
ram com mil chispas amarelas e vermelhas, como pequenos séis! que
labaredas no negrume da noite! que alegria de tantos céus ao alcance
de todas as maos!

(RIO DE JANEIRO, A CiGARRA, 1° DE JULHO DE 1958)




mentavam suas apreensoes levava o lencinho
o perhl para ca e para 14, numa forma nova de resp
destituida de originalidade.

E claro que ndo viajava s6: varias aias a acompanhave
de muitos acessorios: vidrinhc ‘
maticos, colheres de prata e leques, evidentemente.
sas funcionavam com presteza, ritmo ¢ dedicagdo. |
suas formas ro:l‘i‘,‘g_za;‘s; e ém seus NuMerosos atavios, a
culos pe-zinho,s;,. que nao -:éhegay;am a tocar -'o:'-piso, do & __
se aos cuidados de suas aias com aresignagao crista de qu

vai morrer daqui a uns dois ou trés minutos no maximo.
2 b

As donzelas ainda nio tinham comegado a carp
que carpmam bem: eram morenas e formosas, com
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va a procurd-lo de um lado ¢ de outro, entre leques sabiamente agi-
tados, protegida por aquela dulgorosa panacéia que sorvia com espe-
ranga, e que devia ser feita de flores ainda arabes, daquelas que, ou-
trora, s com a sua presenga, curavam males do corpo e do espirito.

Nio, a dona nio queria dormir nem acalmar-se com qualquer
comprimido moderno e antipatico, invengo vil de uma ciéncia
alheia a estética. Seu mundo era de rosas, violetas, narcisos, murta
& Touxinois, i

O avido, afinal, teve de levantar véo, foi preciso prender os
cintos, houve uma pausa de suspiros presos, olhos fechados e profun-
da contrigdo. A paisagem foi caindo dos nossos olhos e era como se
tudo estivesse mesmo acabado na terra e féssemos um grupo de al-
mas privilegiadas que nos dirigissemos efetivamente para os prados
da bem-aventuranga.

A dona arriscou muito a medo um olhar para o céu: nao se
avistavam ainda os anjinhos, mas havia umas nuvens soltas, brancas e
ténues, que deviam ser suas tinicas em ferias.

As donzelas tinham recomegado a vibrar seus leques com pro-
digioso virtuosismo. E era evidente que todos nos, miseros passagei-
ros, comegivamos a sentir alguma inveja daquela viajante medrosa,
a palpitar entre lencinhos de renda, perfumes, cordiais ¢ leques, que
ora nos fazia pensar em Goya, ora em Garcia Lorca.

Todos participavamos de sua existéncia: quando sentia falta de
ar, todos nos arquejavamos. Se tomava seu licor de flores, todos sen-
tlamos a boca perfumada e doce. Quando ousava pestanejar, levan-
tando para as nuvens seus olhos desconfiados, os olhos de todos nos
eram cortejo dos seus.

Mas ail nenhum de nés poderia ser jamais assim! Refletiamos a
cena, mas éramos outros, Estivamos vendo, sim, mas era como se es-
s lendo uma narrativa curiosa, que nos fazia sorrir e pensar.

w60 nao foi muito longo. As donzelas nao tiveram de carpir,
) 1 cabelos desnastrados. As velhas flores rabes provaram sua
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eficcia e os leques produziram seus efeitos magicos, A dona come-
cou a ver as paisagens da terra subirem a seus olhas, trazendo plan-
tas, arroios ¢ animais, arcadicamente.

E tudo mudou. Sorriu a dona, ja sem nenhuma falta de ar, Seus
dois pertis pararam. Suas mios de anéis interessaram s¢ mum,_o! anéls
de seus cabelos. Mirou-se no espelhinho de cabo que as donzelas hes
apresentaram, e verificou-se viva, perfeita e bela, no seu estilo, que
era levemente barroco.

E entio pulou nos seus pezinhos antigos de dentro do cinto e de
cima do banco, e esperou que as donzelas submissas fechassem le-
ques e vidrinhos de cristal, e a acompanhassem agora na dificilima ¢
arriscada operagao de descer solenemente do ar assustador para a
terra, considerada firme.,

(RIO DE JANEIRO, A Noi7E, 9 DE FEVEREIRO DE 1961)




Semana Santa

Penso agora numa Semana Santa de Ouro Preto, recordo a melanco-
lia das igrejas, na cidade contrita. Posso ver a multiddo comprimir-
se para assistir a Procissio do Encontro: no alto dos andores, o rosto
daVirgem ¢ uma palida flor, e a cabeca de Cristo, inclinada, balanga
os cachos do cabelo ao sabor da marcha, com um ar dolente de quem
vai por um caminho inevitavel. O pregador comega a falar, explican-
do aquela passagem do Evangelho, exorta os fieis a contemplagao
daquela cena, cuja significagio mais profunda procura traduzir. Mas
0 povo ja esta todo muito comovido: as velhinhas choram, as criancas
fazem um beicinho medroso e triste e as mogas ficam pensativas,
porque — embora em plano divino — os fatos se reduzem a desgra-
¢a cotidiana, que elas conhecem bem, de um Filho que vai morrer,
¢ cuja Mae ndo o pode salvar, e que ali se despedem, uma com o
peito atravessado de punhais, outro com a sua propria cruz as costas.
O povo é bom, o povo quereria que todas as maes ¢ todos os filhos
fossem felizes, e se pudessem socorrer, ¢ ndo MOrressem nunca, ¢
principalmente nao morressem dessa maneira, pregados A Cruzes
transportadas nos proprios ombros.

O povo ¢ bom, e sabe que o Cristo ressuscitard, o povo confia
na Ressurreicao, mas sua tristeza nao ¢ menor, por isso, ¢ hd ligri-
mas sinceras nos rostos simples que levantam o perfil para os ando-
res parados na encruzilhada.

A descida da cruz, novamente a afligio dos fiéis, com o rosto
banhado em lagrimas. Tudo foi ha muito tempo, em termos sobre-
humanos, eles o sabem: mas como se pode ver Nossa Senhora com
seu terno Filho, assim despregado e em chagas, a resvalar para os
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scus bracos consternados? Ah! o povo ¢ bom ¢ nio pode deixar de
comover-se com a SantaTragédia, que, em termos humildes, ¢ a sua
tragédia de cada dia, com os bragos infelizes estendidos para filhos
martirizados.

Depois, 4 luz dos cirios, na interminavel procissio que sobe e
desce pelas ladeiras, o povo, de olhos lutuosos, experimenta em seu
coragio aquele acontecimento duplamente emocionante, conhecen-
do-0 também no plano terrenal, na angtistia ¢ no mistério da morte,
a cada instante observada e sofrida. Pelas ruas, o povo bom acompa-
nha o enterro do Justo, agiientando com fortaleza o cansago do ingre-
me caminho; e pelas janelas, como pelas ruas, o povo bom participa
daquela amargura, morre em seu coragao daquela morte, aceita a sua
condigao humana, naquele lance final, depois de se ter preparado
para ele através das provagoes anteriores, graves e acerbas.

Tudo isso enquanto as matracas fazem um acompanhamento
surdo, tenebroso, ameacador, e os cabelos da Madalena exibem sua
amorosa beleza, € a voz que canta o O vos omnes se eleva, pungente, na
noite, fazendo chorar o povo bom, que tem suas dores tdo grandes,
tio grandes, mas decerto menores do que as daquela que pergunta;
“Conheceis uma dor igual & minha?” — e expde a Santa Veronica.

Oh, a dor dos pais pelos filhos! Abrado vai no cortejo, querendo
descarregar a espada sobre Isaac, para provar a Deus sua devogdo.
Mas o anjo compadecido puxa-lhe a espada para cima. Nio, nao ¢
preciso que ele sacrifique o menino que tambem vai carregando as
costas o pequeno [eixe de lenha do seu sacrificio: “Abrado, Abrado,
ndo estendas a tua mao sobre 0 menino, e nao lhe fagas mal algum...”
Deus ¢ bom, o povo ¢ bom, uma onda de bondade comove a noite
inteira, das estrelas do céu até o fundo dos corregos...

Depois, ¢ aquele amanhecer festivo de coisas claras e douradas,
de canticos [elizes, de sinos, com todas as lagrimas enxutas, porque
um dia todos os filhos serdo felizes, nem Isaac sera queimado no alto
do monte nem Jesus crucificado; um dia todas as maes serao defini-
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tivamente jubilosas, ¢ as velhinhas agradecem a Deus — hi dois mil
anos as velhinhas agradecem a Deus tanta bondade —— ¢ as mogas
sentem o coragao dilatado de esperangas, ¢ os anjinhos de procissio,
que agora mal podem andar com suas grandes asas de penas brancas,
os anjinhos que um dia vio ser crescidos, adultos e vao saber destes
dificeis problemas de viver, de serem filhos e de serem pais, esses
anjinhos, de pés cansados ¢ carinhas alegres, comem o seus confei-
tos de Pdscoa, ainda de asas ¢ tinica, a beira das calgadas, no degrau
das portas, em alguma ponta de muro...

O povo bom sofre uma vez por ano, intensamente, seu com-
promisso de ser bom, de ser melhor, cada dia mais, para sempre. O
destino do homem ¢ ser bom. Sua felicidade estd em consegui-lo,
mesmo — ou principalmente — sofrendo.

(Forra [DE S, PauLo], 31 bk MARCO DE 1964)




ANEXO 2 — QUESTIONARIO SOBRE AS PRIMEIRAS EXPERIENCIAS DE LEITURA

QUESTIONARIO INICIAL
(Antes da aplicacdo do projeto de intervengéo)

1 — Seus pais tém alguma formacédo? Qual?

2 — Seus pais ja leram ou contaram histdrias pra vocé na infancia?
3 —Vocé costumava ler quando crianga? O qué?

4 — Alguém da sua familia costuma ler? O qué?

5 —Voce ja teve algum incentivo a leitura? Em casa, na escola...

6 — VVocé gosta de ler? O qué?

7 — Conhece algum texto ou livro de algum autor brasileiro? Qual?
8 — Para ler, precisamos de incentivo? Por qué?

9 — Ler pode nos mudar? Como e por qué?

10 — Voce ja conhecia crénica? Onde/como conheceu?

QUESTIONARIO FINAL
(Apés a aplicacdo do projeto de intervencgao)

1 —Por que vocé I1é?

2 — O que esses textos mudaram em vocé?

3 — Ler é importante? Por qué?

4 — Sem compromisso, qual leitura (tipo de texto) vocé mais gosta?

5 — Quiais autores, obras vocé ja leu ou pretende ler? Por qué?

6 — VVocé gosta de ler? Por qué?

7 — Que leitura vocé recomenda?

8 — Que recado vocé tem para quem ndo gosta de ler?

9 — Das cronicas apresentadas, alguma lhe chamou atencdo? Qual? Por qué?

10 — Pretende ler outras? Por qué?



