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RESUMO

A RETEXTUALIZACAO NA PERSPECTIVA DO ENSINO DE GENERO: UMA
ACAO-REFLEXAO-ACAO

Estudos teoricos e diretrizes para 0 ensino de Lingua Materna no Brasil (BRASIL,
1997/1998) propdem o0 ensino na perspectiva de géneros discursivos/textuais. No
entanto, embora existam muitas propostas de ensino nessa diretiva, poucas direcionam o
ensino de género de modo a contemplar aspectos relativos a forma e funcionalidade
como defendem Marcuschi (2008); Dolz e Schneuwly (2004/2014); Bronckart (2012)
dentre outros. Diante do exposto, as perguntas de investigacdo deste estudo sdo: Como
trabalhar com a retextualizacdo dos géneros textuais no ensino da lingua portuguesa,
integrando estudos da perspectiva Interacionista Sociodiscursiva (ISD) de género e
estudos relativos a Linguistica Sistémico Funcional (LSF)? Quais 0s avangos e 0s
entraves observados na elaboracdo e desenvolvimento de uma proposta de ensino de
lingua materna voltada a retextualizacdo do conto para a histéria em quadrinhos (HQ),
com foco no letramento de alunos de uma escola pablica do Ensino Fundamental? Em
qgue medida as atividades propostas de retextualizacdo do conto para HQ contribuem no
letramento em uma turma de 8° ano de uma escola, situada na regido norte do Brasil, a
partir da visdo de ensino de género discursivo/textual, sob a 6tica do ISD e da LSF? A
fim de encontrar possiveis solugdes para a problematica abordada, o objetivo geral deste
trabalho é investigar, a partir da acdo-reflexdo-acao, 0s avangos e 0s entraves no ensino
e na aprendizagem da retextualizacdo do género conto para o género HQ, considerando
duas experiéncias de ensino de leitura, producdo textual e analise linguistica em lingua
materna no Ensino Fundamental, orientadas por estudos de género do ISD e da LSF.
Serviram de fio condutor os estudos dos seguintes teéricos do ISD: Bronckart (2012);
Dolz e Schneuwly (2004); Cristovédo (2015), outros e da LSF: Halliday (1994); Vian Jr
(2009); Gouveia (2009); Fuzer & Cabral (2010). Sobre o letramento e a retextualizagdo
destacam-se Marcuschi (2010) e Dell’Isola (2007). Este estudo se efetivou por meio da
pesquisa-acdo (THIOLLENT, 2011), tendo em vista que esse método possibilita ao
professor investigar a propria pratica pedagogica, a fim de aprimoré-la. Para produgéo
dos dados foram utilizados técnicas como, o levantamento de um problema de
investigacdo, o diagnostico do contexto de pesquisa, a producdo de material didatico e a

dos alunos. Os resultados indicam que em termos de ensino houve ressignificagdo de



conceitos por parte da professora e avangos significativos na forma como foi
redirecionado o ensino de género. Tais avancos se refletiram na aprendizagem dos
alunos, visto que, eles conseguiram produzir HQ com uma melhor estrutura em termos

de apresentacdo da situacdo inicial, o conflito e o desfecho.

PALAVRAS-CHAVES: Género textuais; Historia em Quadrinhos; Retextualizacéo.



ABSTRACT

RETEXTUALIZATION IN THE PERSPECTIVE OF GENDER TEACHING: AN
ACTION-REFLECTION-ACTION

Theoretical studies and guidelines for the teaching of mother tongue in Brazil
(BRAZIL, 1997/1998) proposes the teaching in the perspective of discursive gender/
textual. However, although there are many teaching proposals in this directive, few
direct the teaching of gender in order to contemplate aspects regarding the form and
functionality as defend Marcuschi (2008); Dolz and Schneuwly (2004/2014); Bronckart
(2012) among others. Before the exposed, the research questions of this study are: How
to work with the retextualization of the textual genres in the teaching of the Portuguese
language, integrating studies of the Socio-Discursive Interactionist (ISD) perspective of
gender and studies related to Functional Systemic Linguistics? What are the advances
and obstacles observed in the elaboration and development of a proposal of mother
tongue teaching aimed at the retextualization of the comics, with a focus on the literacy
of students of a public elementary school? To what extent do the proposed activities of
re-contextualization of the comics tale contribute to literacy in an 8th grade class of a
school located in the northern region of Brazil, based on the view of teaching of
discursive gender / textual, under the optics of ISD and of LSF? In order to find
possible solutions to a problem addressed, the general objective of this work is to
investigate, from the action-reflex-action, the advances and the obstacles in the teaching
and learning of the retextualization of the gender for the gender comics, Teaching
Essays Reading, textual production and linguistic analysis in the mother tongue in
Elementary School, guided by gender studies of ISD and LSF. Served as guidelines for
the studies of the following ISD theorists: Bronckart (2012); Dolz and Schneuwly
(2004); Cristovdo (2015), others and LSF: Halliday (1994); Vian Jr (2009); Gouveia
(2009); Fuzer & Cabral (2010). About the lyrics and a retextualization stand out
Marcuschi (2010) and Dell'lsola (2007). This study is effective through action research
(THIOLLENT, 2011), considering that this method enables the teacher to investigate a
pedagogical practice in order to improve it. For the purpose of evaluating the results, the
survey of a research problem, the diagnosis of research context, the production of
didactic material and the students. The results indicate that in terms of teaching there
was a presence of concepts on the part of the teacher and significant advances in the



way gender teaching was redirected. These advances were reflected in students'
learning, since they were able to produce comics with a better structure in terms of
presentation of the initial situation, conflict and outcome.

KEY WORDS: Textual genres; Comics; Retextualization.
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INTRODUCAO: DO INICIO A ESTRUTURA DESTE ESTUDO

O itinerario desta pesquisa comegou em 2007, quando fiz uma especializacdo em
Linguagens, Tecnologias e Educacdo Inclusiva, pela Universidade Federal do Para
(UFPA), que culminou com a producdo de um trabalho de concluséo de curso versando
sobre a formacdo do professor e o ensino Lingua Portuguesa mediado pelas novas
tecnologias. Nesse processo de formacéo, as leituras realizadas na disciplina Leitura e
Producdo Textual alavancaram algumas inquietacfes quanto ao modo como tem se
efetivado o ensino de Lingua Portuguesa no Brasil, principalmente, sobre o processo de
ensino de leitura e de producdo de texto numa época em que as tecnologias digitais se
expandem de modo irrefreavel. Na oportunidade, tais inquietacdes eram ainda
superficiais, pois trabalhava, nesse periodo, na coordenacéo geral de escolas infantis no
municipio de Rondon do Pard e, por isso, eu ndo conhecia as reais dificuldades dos
alunos quanto ao ensino de Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental.

Em 2008, por falta de professores da area de linguagem, fui indicada para
ministrar a disciplina de Lingua Portuguesa em turmas de 5%, 62 e 72 séries (atual 6°, 7° e
8° ano) e, concomitante a docéncia, iniciei um curso de formagdo continuada de 300h, o
GESTAR Il (Programa de Gestdo da Aprendizagem Escolar/Formacgdo Continuada de
Professores dos anos/séries finais do Ensino Fundamental). Esse curso contribuiu
significativamente com a minha préatica, pois tratava de questdes relacionadas ao
trabalho com textos e a percepcao dos fatos da lingua.

Passados dois anos de docéncia, em 2010, a cada dia minha anguUstia aumentava
em relacdo ao trabalho com textos em aulas de Lingua Materna. Embora no curso de
formacdo continuada, mencionado anteriormente, eu tenha aprendido que o ponto de
partida do ensino de lingua deve ser o texto, de modo a oferecer ao aluno um repertério
diversificado de géneros, a fim de ampliar sua compreensédo leitora, para em seguida,
auxilid-lo nas tarefas de producdo, revisao e reescrita dos textos produzidos, eu ndo me
sentia segura para aplicar todo esse conhecimento. Nesse mesmo ano, 0 municipio onde
moro aderiu ao programa do MEC, conhecido como PARFOR (Plano Nacional de
Formacdo de Professores), e ofertou vagas para os professores sem formacao na area em
que ministravam aulas para participarem de cursos, o qual depois de ter minha inscrigdo
no curso de Letras pela UFPA aprovada, iniciei a graduacdo no segundo semestre da

adesao.
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Durante o curso, 0 contato com as concepgOes teoricas de Chartier (1998);
Marcuschi (2010), Geraldi (2011), Koch (2009), Dolz e Noverraz (1998/2010)
contribuiram para eu repensar minha forma de trabalho com a leitura e a producéo de
textos. Muito embora tenha aprendido muito, o curso deixou algumas lacunas, talvez
por ter sido ministrado na modalidade intervalar, com aulas desenvolvidas somente em
periodo de férias, em janeiro e em julho, e com disciplinas realizadas de modo
compactado, para serem concluidas em um tempo bastante resumido. Tenho clareza que
ficaram algumas lacunas de conhecimentos necessarios para que eu pudesse descortinar
novos horizontes e novas possibilidades de ac¢éo, enquanto professora.

No inicio de 2014, conclui minha graduacéo, logo depois, no segundo semestre
do mesmo ano, participei do processo seletivo para o mestrado do Profletras/Unifesspa,
no qual fui aprovada. Em novembro, iniciei o curso e o desafio da primeira disciplina
consistiu na elaboragdo de um projeto de pesquisa. No processo de construgdo desse
projeto, pensei na minha realidade, em meus seis anos de docéncia e nos trabalhos que
realizei com leitura e escrita. A partir das reflexdes sobre essas vivéncias, eu lembrei do
encantamento dos alunos pelas narrativas em histérias em quadrinhos (HQ) e das cenas
de disputas entre eles, em fungé@o dos poucos exemplares de livros de HQs existentes na
biblioteca da escola.

Nessa minha experiéncia profissional, constatei que os livros didaticos
apresentam varias propostas de atividades envolvendo a leitura de HQs, no entanto,
quanto a producdo desse género, as atividades sdo um tanto superficiais. Desse modo,
depreendi que se faz necessario ensinar o aluno a ler, compreender e produzir esse
género, visto que ele precisa de um esforco maior para associar as maltiplas linguagens
para que haja compreensdo do texto. Também constatei que esse género participa das
avaliagOes externas, tais como a Provinha Brasil, Prova Brasil, ENEM, trazem muitas
questdes a partir de tirinhas. A HQ passa a ser concebida ndo apenas como leitura de
deleite, mas é usada para emitir as mais diversas mensagens. Refleti, ainda, sobre as
acOes de ensino de escrita na escola e constatei que ndo ha proposta de atividades, em
termo de producéo de HQs na escola que trabalho. Tendo isso em mente, passei a tracar
um projeto de investigagdo que inclui a apresentagdo de uma proposta de atividade, cuja
producdo textual se efetiva na forma de HQ, com o apoio das tecnologias atuais
(notebook, smarthphone, computador, celular etc), equipamentos esses que Sao

familiares aos alunos nessa faixa etaria.
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Além de todas essas consideracfes, o trabalho com o género HQ é de grande
relevancia na formacdo leitora e escritora do aluno, principalmente devido a associacao
das multiplas linguagens para depreender um sentido. A sua relevancia social se
constitui devido aos inimeros textos existentes na sociedade nos quais a linguagem
multimodal estdo presentes. Conforme Barros (214) esse género faz parte do discurso
predominante do grupo da narrativa ficcional, da esfera social entretenimento e circulam
em gibis, jornais, revistas impressas ou digitais. Portanto, é interessante que o professor
desenvolva atividades que possibilitem ao aluno ler, compreender e produzir texto dessa
natureza.

Em 2015, a partir dessas reflexes, comecei a implementar o meu projeto de
pesquisa, que se inclui nos estudos da area da Linguistica Aplicada’ e estabelece relagio
com os estudos, intitulado “Préticas docentes e estudos tedricos de norte a sul: leitura,
escrita e analise linguistica”, coordenado pela minha orientadora, Professora Dr? Tania
Maria Moreira. Neste estudo, mantenho o foco no ensino de leitura e retextualizacdo do
conto para a HQ. Os problemas de investigacdo se resumem em responder as seguintes
questdes:

e Como trabalhar com a retextualizacdo no ensino da lingua portuguesa,
integrando estudos de géneros textuais, na perspectiva do ISD e da LSF?

e  Quais 0s avancos e 0s entraves observados na elaboracdo de uma proposta de
ensino de lingua materna, voltada a retextualizacdo do conto para HQ, no
letramento de alunos de uma escola pablica do Ensino Fundamental?

e Em que medida as atividades de retextualizacdo do conto para HQ propostas
contribuem no letramento de alunos de uma escola publica do Ensino
Fundamental, situada na regido norte do Brasil, a partir da visdo de ensino de
género discursivo, sob a ¢tica do ISD e da LSF? Quais 0s avangos e 0s entraves
observados na elaboracdo e no desenvolvimento de uma Sequéncia Didéatica
(SD)?

A fim de encontrar possiveis solu¢des para a problematica abordada, o objetivo
geral deste trabalho é investigar, a partir da acdo-reflexdo-acéo, 0s avangos e os entraves
no ensino e na aprendizagem da retextualizacdo de género conto para o género HQ,

considerando duas experiéncias de ensino de leitura, producdo textual e analise

! Area interdisciplinar, empenhada na solugdo de problemas humanos que derivam dos varios usos da
linguagem.
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linguistica em lingua materna no Ensino Fundamental, orientadas por estudos de género
do ISD e da LSF.

Sao:

Relacionados com esse objetivo geral, os objetivos especificos estabelecidos

Planejar e desenvolver uma sequéncia piloto, considerando os conhecimentos
prévios sobre SD e retextualizagdo de contos em HQ;

Analisar de modo critico, a luz dos estudos teoricos realizados, a experiéncia
piloto | desenvolvida;

Verificar 0s avancos e 0s entraves em termos de ensino e de aprendizagem no
desenvolvimento da experiéncia piloto I;

Sistematizar 0s avancos e 0s entraves relativos ao desenvolvimento da
experiéncia piloto |

Reelaborar a SD, considerando os resultados alcancados da experiéncia piloto
I, os estudos tedricos-metodoldgicos sobre o ensino de géneros discursivos e
sobre retextualizacdo;

Aplicar a experiéncia piloto II;

Verificar os avangcos e 0s entraves em termos de ensino e de aprendizagem
vivenciados no desenvolvimento da experiéncia piloto II;

Comparar os resultados obtidos nas duas experiéncias vivenciados de modo a

responder a problematica de investigacao deste estudo.

A realizacdo deste estudo se justifica por algumas razfes: em primeiro lugar,

porque, de um lado, os estudos tedricos desenvolvidos a partir do inicio dos anos 90

confirmam a relevancia do ensino de Lingua Portuguesa por meio da abordagem de

ensino de géneros textuais, e de outro, os documentos oficiais que norteiam o ensino de

Lingua Portuguesa no Brasil, os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN), desde 1997,

propGem o ensino na perspectiva dos géneros. Estes tedricos, que tratam sobre o ensino

de Lingua Portuguesa por meio dos géneros textuais, concordam que o ensino de

linguagem tem se efetivado nas escolas apenas na identificagdo das caracteristicas e nas
formas dos géneros; ndo na sua funcionalidade. (MARCUSCHI, 2008; ANTUNES,
2014; DOLZ E SCHNEUWLY, 2014). Conforme Marcuschi (2008) e Antunes (2014),

0 que tem se ensinado na escola, prioritariamente, séo os tipos textuais, em detrimento

aos géneros textuais.
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Em segundo lugar, ha poucas pesquisas sobre ensino de géneros na regido norte.
Conforme Silva e Lourenco (2014), nessa regido ha o menor indice de pesquisas sobre
0S géneros textuais.

A razdo para trabalhar com a HQ esta relacionada com a necessidade de
trabalhar com os alunos textos voltados para o contexto social vigente, haja vista que as
imagens tém dominado em todas as esferas sociais. Vieira (2011, p.44), com base em
Kress e Van Leeuwen (2000), concorda que, se “os seres humanos produzem e se
comunicam em varios modos semioticos, entdo, sé o uso da linguagem verbal se
tornaria insuficiente para concentrar a atencdo de quem esta interessado na producao e
na reproducdo social de significado”. Trabalhar a multimodalidade por meio da HQ ¢
uma forma relevante de tratar dessa temaética a partir de um género que os alunos ja
demonstram interesse. A partir da HQ, desenvolvemos o senso critico dos alunos, no
sentido de leva-los a perceberem como as imagens constroem a realidade e recontam as
questdes sociais. Para Vieira (2011, p.45) as imagens veiculadas nas diversas midias
“contribuem com a identificacdo das formagdes ideoldgicas construidas nesses
diferentes espacos midiaticos e também podem levar a manipulacdo de ideologias que
pode ocorrer na selecdo das imagens mostradas e também naquelas que foram
expurgadas ou omitidas”. Por meio da HQ essas questdes sociais podem ser abordadas,
de modo a contribuir na formacao de um cidadéo critico.

Partindo dessas consideracdes, compreendemos? que ensinar Lingua Portuguesa
por meio de textos multimodais possibilita ao aluno desenvolver suas capacidades de
linguagens, bem como, oferece subsidios para que eles sejam letrados nessa perspectiva.
Conforme Nascimento et al (2011), trabalhar com textos multimodais possibilitam que
os alunos desenvolvam habilidades de compreender como os produtores de textos
utilizam a lingua em conjunto com fotografias, graficos, desenhos e outros recursos ndo
linguisticos. Pretendemos, desse modo, ensinar aos alunos a importancia da utilizacao
de outras linguagens na producdo textual, uma vez que eles estdo envolvidos
constantemente com esses textos ‘imagéticos’ que veiculam por meio de: andncios,
propaganda, jornais, revistas, cartazes, bunners, mensagens do whats App, facebook,
instagran, vine, viber, Snapchat, twitter, dentre outras.

Para atender a essa demanda, a HQ foi o género selecionado para explorar todos

esses aspectos destacados acima, visto que nas propostas de ensino do fundamental, o

2 Sera utilizado o verbo na primeira pessoa do singular quando fizer referéncia a professora pesquisadora
e, na primeira do plural, quando referir a professora pesquisadora e a orientadora deste projeto.
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foco maior € na leitura desses textos e ndo na sua producdo. De acordo com Vergueiro e
Ramos (2015) as HQs sdo consideradas narrativas acessiveis em termos comunicativos,
por utilizarem uma linguagem multimodal e por apresentarem, simultaneamente,
elementos verbais (palavras) e ndo verbais (desenhos, tragos gréaficos etc), apresentam-
se como um dos produtos culturais mais influentes e menos pesquisados.

Em termos de estrutura, este trabalho, além desta introducéo, das consideracfes
finais e das referéncias, contém mais trés secGes, as bases tedricas, a abordagem
metodoldgica e as analises dos dados, assim como os resultados alcangados. Nas bases
tedricas tratamos sobre letramento, género textual, ensino de género, SD e
retextualizacdo. Na metodologia consta 0 método de pesquisa adotado, as ferramentas
usadas no desenvolvimento do estudo, o contexto de pesquisa € 0 processo de
elaboracdo e desenvolvimento das SDs. Por fim, analises dos dados e os resultados
produzidos ao longo da pesquisa.
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CAPITULO 1: ASPECTOS TEORICOS

Este capitulo esta dividido em quatro subseces, intituladas, respectivamente,
como: 1. O letramento e as tecnologias de informagdo e comunica¢do com base nos
estudos de Tfouni (2002), Kleiman (2005) e Rojo (2013); 2. Os géneros discursivos e as
diferentes abordagens, considerando os estudos de Bawashi & Reif (2013), Bronckart
(2012), Marcuschi (2008/2010), Gouveia (2009) e Fuzer & Cabral (2010) 3. O ensino
de géneros e o0s recursos de aprendizagem conforme Bronckart (2012),
Dolz/Gagnon/Decandio (2010) Vian Junior, (2009); Gouveia (2009) e Fuzer & Cabral
(2010) e; 4. A retextualizacdo no ensino dos géneros textuais, tomando como referéncia

as consideracgoes tedricas de Dell’Isola, (2007) e Marcuschi (2010).

1.1 O LETRAMENTO E AS TECNOLOGIAS DE INFORMACAO E
COMUNICACAO

Alguns estudos e documentos oficiais de ensino de linguagem sinalizam a
urgéncia da implementacdo, na educacdo brasileira, de propostas de ensino voltadas
para 0S usos sociais da leitura e da escrita mediadas pelo uso de tecnologias de
informacdo e comunicacdo e a um novo papel do professor no ensino de Lingua
Portuguesa.

A pesquisa realizada pelo Instituto Paulo Montenegro indica que o INAF
(Indicador Nacional de Alfabetismo)®, para melhor visualizacio da situacdo do
alfabetismo dos jovens e adultos do Brasil, nos anos 2011/1012, avalia habilidades
de leitura, escrita e matematica, classificando os resultados alcancados em quatro niveis:
1.analfabetos; 2.alfabetizados em nivel rudimentar; 3.alfabetizados em nivel basico e
4.alfabetizados em nivel pleno. Os dois primeiros niveis, classificados como
analfabetismo funcional, incluem pessoas que apresentam dificuldades de compreensdo
de textos, embora, sejam tecnicamente alfabetizadas. Os dois ultimos niveis,
classificados como alfabetizados, incluem pessoas cujas habilidades ndo mais impdem
restricbes para compreender e interpretar textos usuais, elas leem textos mais longos,
analisam e relacionam suas partes, comparam e avaliam informacdes, distinguem fato

de opinido, realizam inferéncias e sinteses.

3 O Inaf utiliza o termo alfabetismo. Neste trabalho, o termo utilizado pelo INAF é concebido como
sindnimo de letramento.
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Segundo os dados do INAF, o indice de alfabetizados, considerando as pessoas
que atingiram o nivel pleno entre 2001 e 2012, manteve-se praticamente inalterado, em
média de 25%. Ja o indice de analfabetos funcionais (analfabeto e rudimentar) caiu de
39% para 27%. Nessa mesma pesquisa, 0os dados revelam que somente 62% das pessoas
com ensino superior e 35% das pessoas com ensino médio completo, sdo classificadas
como plenamente alfabetizadas. Os resultados dessa pesquisa nos levam a compreensdo
de que no processo ensino/aprendizagem ndo basta disponibilizar aos alunos diversos
textos, é necessario refletir sobre as formas de utilizacdo de cada um considerando seu
contexto de uso e de seus interlocutores.

Conforme orientacdo dos PCN (1998) é interessante que o aluno saiba utilizar a
linguagem adequada nas diversas situagfes comunicativas, para isso, o0 professor deve
propor diversas situacbes didaticas nas quais o aluno aprenda fazer uso das mais
variadas situacfes de comunicacao e desenvolva habilidades linguisticas.

[...] a finalidade do ensino de Lingua Portuguesa é a expansdo das
possibilidades do uso da linguagem, assume-se que as capacidades a serem
desenvolvidas estdo relacionadas as quatro habilidades linguisticas bésicas:
falar, escutar, ler e escrever (PCN, 1997, p.35).

Partindo dessas orientacdes e relacionando-as ao contexto social vigente, no qual
as multiplas linguagens dominam o cotidiano das pessoas, incluindo os textos
multimodais e hipertextos,* que circulam na internet, ndo é possivel mais o professor se
limitar as praticas pedagdgicas obsoletas. O grande desafio do professor de Lingua
Portuguesa, especificamente do Ensino Fundamental, é ensinar além da perspectiva do
letramento grafolinguistico.

Vieira (2015) e Soares (2000) compartilham da ideia de que a nocdo de
letramento remete a um conjunto novo de aprendizados e dominios que podem ser
considerados como basicos para a formagao do aluno.

De acordo com Tfouni (2002), a palavra letramento surge da palavra literacy, a
partir da necessidade de definir um termo que abarcasse um sentido mais amplo do que
alfabetizacdo, que possibilitasse visualizar uma nova forma de compreendermos o
fendmeno da leitura e da escrita. Para a referida pesquisadora (TFOUNI, 2002, p. 20), a

alfabetizacdo “se ocupa da aquisi¢do da escrita por um individuo ou grupo, enquanto o

4 Segundo Marcuschi (1999, p. 21) o hipertexto € um tipo de escritura. E uma forma de organizagio
cognitiva e referencial, cujos principios constituem um conjunto de possibilidades estruturais que
caracterizam acgbes e decisdes cognitivas baseadas em (séries de) referenciagfes ndo-continuas e nao-
progressivas.
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letramento focaliza o aspecto socio historicos da aquisicdo de um sistema escrito por
uma sociedade”. Fazendo referéncia aos estudos de Vygotsky (1989), a pesquisadora

destaca que:

O letramento representa o coroamento de um processo histérico de
transformacdo e diferenciagdo no uso de instrumentos mediadores.
Representa também a causa da elaboracéo de formas mais sofisticadas do
comportamento humano que sdo os chamados “processos mentais superiores”
tais como: raciocinio abstrato, memoria ativa, resolugdo de problemas etc.
(TFOUNI, 2002, p. 21)

Os estudos de Soares (2000) e Kleiman (2005) também fazem distin¢do entre
alfabetizar e letrar e concordam que letramento ndo € o mesmo que alfabetizar. Para
Tfouni (2002), alfabetizacdo € a acdo de ensinar a ler e escrever; ja o letramento, é 0
estado ou condicdo de quem n&o apenas sabe ler e escrever, mas cultiva e exerce as
praticas sociais que usam a escrita.

Nesse sentido, a leitura, a compreensdo e a producdo de HQs estdo inseridas
nessas praticas sociais, conforme salienta Mendonca (2010) as HQs, levando em conta o
meio de circulacdo, podem ser enquadradas na esfera jornalistica ou, na esfera
literaria/artistica. Por isso, o envolvimento do aluno em um projeto de producdo de HQ
0 possibilita desenvolver conhecimentos que contribuem na leitura, interpretacdo e
producdo de texto. Tais conhecimentos (da estrutura da narrativa, a situacdo de
interacdo, a producdo de sentidos interligando signos de diferentes naturezas etc.) uma
vez aprendidos, podem ser replicados em outros géneros que envolvem o tipo textual
narrativo e o uso de linguagem verbal e ndo verbal. Como por exemplo os cartazes, as
propagandas etc.

Com a nova ordem cultural, “embora o termo letramento apresente o prefixo
‘letra’ e tenha sido cunhado no processo de leitura e escrita, ele tem sido utilizado para
designar o processo de aquisicdo de outros conhecimentos, como, por exemplo, 0
digital” (VALENTE, 2008, p.13). Com isso, a letra (escrita) passa a ser mais um
componente na diversidade de componentes que articulam em padrdes multimodais de
producdo de sentido, ou seja, os padrGes grafocéntricos dos letramentos de base,
essencialmente linguistico, dao lugar aos padrdes hibridos dos multi-hipermidiaticos.

A cultura do texto digital, além de fazer surgir o conceito de letramento, também
provoca uma transformag@o nas abordagens de ensino de letramento, pois conforme
Souza (2012, p.15), muitas “praticas de letramento, (...) ndo sdo reconhecidas pela

escola. Permanece, portanto, uma “invisibilidade” em torno das atividades sociais
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realizadas pelos jovens que demandam ler, escrever e falar”. Vieira (2015) acrescenta

que;

O primeiro conceito a carecer revisao é o de letramento, que deve englobar
tanto o letramento visual quanto o letramento midiatico, pois o conceito de
letramento, referente a habilidade de ler e escrever como resultado de uma
pratica social, tornou-se insuficiente para cobrir todas as formas de
representacdo do conhecimento presentes em nossa sociedade, pois para que
0 sujeito seja considerado letrado nos dias atuais devera ser capaz de
construir sentidos em diferentes discursos, usando multiplas fontes de
linguagem (VIEIRA, 2015, p.91).

Nesse prisma, Rojo (2013) declara que, ndo € mais suficiente apenas saber lidar
com o texto escrito, é necessario coloca-lo junto a uma variedade de signos de outras
modalidades (imagem estatica, imagem em movimento, som, fala) ou multisemidticos,
que utilizam a imagem, gréaficos e letras.

Com base na nova ordem que emergiu, qual seja, 1) a crescente diversidade
cultural e linguistica; 2) a influéncia da linguagem midiatica e seus maltiplos sentidos;
3) a velocidade na mudanca das tecnologias em ambiente de trabalho e 4) a vida
particular e a mudanca em ritmo acelerado dos padrdes de sociabilidade e cidadania, em
meados dos anos 90, foi cunhado o termo multiletramento, por um grupo de
pesquisadores do “O New London Group” que Se debrucava sobre os estudos dos
letramentos (SIGNORINI, 2012).

Diante dessas novas mudancas, Rojo (2013) infere que:

esses “novos escritos” obviamente ddo lugar a novos géneros discursivos,
quase diariamente: chats, paginas, twiter, posts, ezines, epulps, fanclips etc. E
isso se da porque dispomos de novas tecnologias e ferramentas de “leitura-
escrita”, que convocando novos letramentos, configuram  os
enunciados/textos em sua multissemiose ou em sua multiplicidade de modos
de significar (ROJO 2013, p.20).

O espaco virtual é o suporte de boa parte das novas textualidades, a leitura
também pode ser considerada como um processo virtual, o que implica considerar a
sintaxe das linguagens digitalizadas e as maneiras de nela se penetrar para a producgéo
de sentido. Nesse mesmo direcionamento, o sujeito leitor é aquele que produz sua
leitura a partir de sua inser¢do nessa dindmica, como sujeito social, uma vez que 0s
sentidos do texto sdo construidos nessa relagdo dialdgica entre autor/texto/leitor. Isso

ocorre, porque a linguagem digital tomou tamanha proporcéo que reconfigura todas as



29

modalidades de linguagens e midias. Rojo (2013) elenca diversas praticas sociais que

envolvem esses multiletramentos no trabalho escolar:

e multiletramentos nos impressos (jornais, revistas, charges, tiras, HQs,
publicidades etc.);

e hipermidias baseada em escrita (mini e hipercontos, poemas visuais ou
digitais, blogs, wiki, fanfics, ferramentas de escrita colaborativa etc.);

e hipermidia baseada em &udio (podcasts, radio (blog)s, (fan)clips etc.);
e hipermidia baseada em design (animacgoes, games, arte digital etc.);

e hipermidia baseada em fotos (photoshopings, animac@es, fotonovelas
digitais etc);

e hipermidia baseada em video (videoblogs, remixes e mashups, (fan)clips
etc);

o redes sociais (Orkut, Facebook, Google., twitter, Tumblr etc);

e ambientes educacionais (AVA, postais etc.) (ROJO, 2013, p.9).

Diante do exposto, € notorio observar que o professor de lingua desempenha um
papel de fundamental importancia na aprendizagem de novos letramentos, uma vez que,
ndo se limita aos letramentos convencionais ou grafolinguisticos, mas envolve 0s
letramentos digitais. Em vista disso, a principal fungdo do professor, neste contexto,
parece ser a criacdo de estratégias para que os alunos fagcam, nao apenas um bom uso
das ferramentas digitais disponiveis, mas também, as utilizem de maneira interativa e
desenvolvam capacidades de uso da linguagem, envolvendo diferentes géneros textuais.
Por essas razoes, defendemos que o aluno deve ser capaz de manusear com destreza as
tecnologias, bem como, saber lidar criticamente com as midias, pois elas sdo o primeiro
elo entre a vida real e 0 mundo representado.

Assim, podem ser ensinados na escola a leitura e a escrita de géneros digitais tais
como: o photoshoping, a fotonovela digital, 0 mini e hiperconto, o poema visual ou
digital, a producdo de blog, o wiki, a fanfics; bem como: o conto, o romance, a novela, o
resumo, 0 semindrio, o texto didatico, a cantiga de roda, a lenda folclérica, o mito, o
artigo de opini&o, a carta ao leitor, a HQ que participa de diversas esferas sociais dentre
outros.

A fim de trabalhar com os alunos numa perspectiva interacionista e multimodal, o
género HQ pode ser muito siginificativo, uma vez que, o aluno nessa faixa etaria
demonstra interesse por esse tipo de leitura. O professor pode explorar em termos de
leitura e escrita, aspectos relacionados a multimodalidade, tais como a relacdo das
linguagens verbal e ndo verbal na construcdo de sentidos, as mensagens emitidas pelas

imagens ou outros elementos néo verbais utilizados na HQ.
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Na proxima sec¢do, tratamos sobre os géneros discursivos nas abordagens do ISD
e da LSF.

1.2 OS GENEROS DISCURSIVOS/TEXTUAIS: SEGUNDO A VISAO DO ISD E DA
LSF

Nas ultimas trés décadas, houve significativa énfase aos estudos dos géneros
discursivos/textuais e a aplicagdo desses no ensino da leitura e da escrita na América do
Norte, na Suica, na Franca e no Brasil (BAWASHI & REIFF, 2013). Esses estudos de
género propiciaram a constituicdo de variadas tradi¢fes tedricas, tais como a corrente
Linguistica Sistémico-Funcional (LSF); Linguistica Historica/de Corpus; o Inglés para
Fins Especificos e outras No VIII SIGET — Simposio Internacional de estudos de
Géneros Textuais (2015), foi levantada a discusséo sobre uma perspectiva brasileira de
géneros. Conforme Motta-Roth (2008) essas escolas de géneros tém influenciado
significativamente o ensino brasileiro. De modo sistematizado pode ser percebido nos
PCN (1998). A autora complementa ainda que hd um grupo de pesquisadores brasileiros
(MEURER, BONINI e MOTTA-ROTH 2005) que explica e da exemplo da analise
proposta por cada um desses enquadramentos teoricos, de modo a contribuir para o
entendimento das varias dimensdes implicadas na producao de sentido (Motta-Roth,
2008). Ndo s0 esses pesquisadores, mas varios outros tais como: Cristovédo (2015); Vian
Jr (2009); Muniz da Silva (2014).

Essas pesquisas tém discutidos aspectos como a ampliacdo da compreensdo do
conceito de género, o entendimento da diferenca entre género textual e as
categorizac@es de tipos textuais e a relacdo entre a variedade textual a variedade de acéo
social. Numa perspectiva bakthiniana, a esses diferentes tipos de textos é considerado
género do discurso, ou seja, ‘tipos relativamente estaveis de enunciados’ elaborados
pelas mais diversas esferas da atividade humana, nesse sentido, 0s géneros textuais ndo

se caracterizam como formas estruturais estaticas e definidas. Nesses termos,

[...] 0 género passou a ser definido menos como modo de organizar tipos de
textos e mais como um poderoso formador de textos, sentidos e agdes sociais,
ideologicamente ativo e historicamente cambiante. Nessa perspectiva os
géneros sdo entendidos como forma de conhecimento cultural que
emolduram e medeiam conceitualmente a maneira como entendemos e
agimos tipicamente em diversas situacbes (BAWASHI & REIF, 2013, p. 16)
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Considerando os propdsitos deste estudo, destacamos apenas 0s principais
conceitos e principios que norteiam os estudos de género na perspectiva do ISD e da
LSF. Ambas as perspectivas, consideram estudos tedricos distintos, ttm como ponto de
referéncia uma visdo comum sobre lingua e linguagem e seguem abordagem de ensino

de género de modo distinto.

1.2.1 Principios do Interacionismo Sociodiscursivo

O ISD se configura como uma corrente teorica criada por Jean Paul Bronckart
(2012), com o apoio de um grupo de pesquisadores da Universidade de Genebra na
década de 80. A expressdo interacionismo social, segundo Bronckart (2012), é uma
posicao epistemoldgica ampla, na qual fazem parte diversas correntes da filosofia e das
ciéncias humanas, cada uma com sua especificidade. O que ha em comum a todas elas é
que a conduta humana é resultado de um processo histérico de socializagdo, viabilizado
pelo desenvolvimento dos instrumentos semioticos.

De modo mais especifico, segundo Bronckart (2012), essa teoria se fundamenta
na psicologia da linguagem, que toma as unidades linguisticas como condutas humanas,
procurando perceber a aquisi¢do e funcionamento da linguagem e no interacionismo
social, na compreensdo das condutas humanas como agdes significativas inseridas em
um contexto social, ou seja, “as formas e tipos de intera¢do de linguagem e as condigdes
concretas de sua realizacdo podem ser designadas, pela expressdo mais geral, acdes de
linguagem” (BRONCKART, 2012, p.143).

Nesses termos, a lingua é entendida como um fenémeno social e histérico, que
se materializa na linguagem em uso, em texto. O texto pode ser aplicado a toda e
qualquer producdo de linguagem situada, tanto oral quanto escrita. Portanto, texto pode
ser definido nessa abordagem como “toda unidade de producdo de linguagem que
veicula uma mensagem linguisticamente organizada e que tende a produzir um efeito de
coeréncia sobre o destinatario” (BRONCKART, 2012, p.71).

Sobre atividade social, Bronckart (2012) inspirado em Léontiev (1979) concorda
que as atividades sdo organizagdes funcionais de comportamentos de organismos Vvivos,
por meio dos quais as pessoas podem interagir com 0 meio ambiente e construir
elementos de representacao interna sobre esse. A realizacdo de atividades se sobressaem

pela necessidade de sobrevivéncia, levando a espécie humana a agir em forma de
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cooperacdo. Nesse mesmo sentido Schneuwly (2004) complementa esse raciocinio com

a seguinte afirmativa,

a atividade é necessariamente concebida como tripolar: a agdo é mediada por
objetos especificos, socialmente elaborados, frutos das experiéncias das
geracOes precedentes, através dos quais se transmitem e se alargam as
experiéncias possiveis (SCHNEUWLY, 2004, p.21).

Segundo Bronckart (2012), o que diferencia a espécie humana das demais
espécies € a capacidade de organizacdo complexa e a linguagem. Essas diferencas entre
as espécies estdo “indissoluvelmente relacionadas a emergéncia de um modo de
comunicagdo particular, a linguagem” (BRONCKART, 2012, p. 31). Desse modo, a
linguagem é a colocacdo da lingua em funcionamento na interacdo verbal que se
estabelece entre os seres humanos. A interacdo verbal se efetiva por meio da cooperagéo
desenvolvida entre os individuos, durante realizacdo de atividades em conjunto, em
diferentes situacOes sociais. Bronckart (2012) retomando a Habermas (1987) define o
agir comunicativo a partir das interagdes sociais, das negociagdes entre 0s grupos e dos
signos que servem para estabilizar as relagdes. Nesse sentido, os signos sdo definidos
como o resultado de formas surgidas de negociacdes e transformadas em representactes
compartilhaveis e comunicaveis.

Para conceituar o termo acdo, Bronckart (2012) afirma que, necessariamente, é
preciso distinguir acontecimento, algo ocorrido na natureza, independe da interferéncia
humana, de acdo humana, tudo aquilo que depende da influéncia direta do ser humano.
Segundo sublinha Bronckart (2012, p. 40) a acdo, portanto, constitui de fato, a “unidade
de anélise reinventada para a psicologia, por Vygotsky, dado que mobiliza e coloca em
interacdo as dimensdes fisicas (ou comportamentais) e psiquicas (ou mentais) das
condutas humanas”. Para Bronckart (2012, p 42) a “tese central do interacionismo
sociodiscursivo é que a agdo constitui o resultado da apropriacdo, pelo organismo
humano, das propriedades da atividade social mediada pela linguagem”.

Ainda sob a perspectiva de Bronckart (2012), a nogédo de género, fundamentado

numa abordagem backthiniana, tem sido

progressivamente aplicada ao conjunto das produgdes verbais organizadas: as
formas escrita usuais (artigo cientifico, resumo, noticia, publicidade, etc.) e
ao conjunto das formas textuais orais ou normatizadas, ou pertencentes a
“linguagem ordinaria” (exposi¢do, relato de acontecimentos vividos,
conversacdo, etc.). Disso resulta que qualquer espécie de texto observavel
pode ser considerado como pertencente a um determinado género
(BRONCKART, 2012, p.73).
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Desse modo, toda forma de interacdo social é realizada por meio de géneros
textuais, pois, como afirma o autor, comunicamos por meio de textos. Olhando por esse
angulo, Dolz, Gagnon e Decandio (2010) consideram 0 @é&nero como um
megainstrumento didatico, compreendendo aqui, instrumento didatico, como todos 0s
recursos introduzidos na aula com o objetivo o ensino-aprendizagem.

Apresentamos aqui a definicdo de lingua, linguagem, texto e género na
perspectiva do ISD. Na proxima se¢do, sdo apresentadas essas defini¢des na perspectiva
da LSF.

1.2.2 Principio da Linguistica Sistémico-Funcional

A LSF, conforme Gouveia (2009), ¢ uma teoria de descricdo gramatical que
possibilita compreender o como e o porqué de a lingua variar em diferentes contextos de
uso. E um sistema que permite a realizacdo de padrdes semanticos surgidos devido as
necessidades dos falantes de interpretarem as experiéncias humanas, de dar sentido a
cultura e lingua de um povo. Nas palavras de Muniz da Silva (2014), a LSF é concebida
como uma teoria sociossemidtica da linguagem, por estudar as diversas préaticas sociais,
construidas na interacdo cotidiana, em diferentes dominios sociais.

Essa teoria, conforme Vian Junior, (2009); Fuzer & Cabral, (2010); Gouveia,
(2009), comecou a se desenvolver na década de 60, a partir dos estudos de Halliday
(1994). E sisttmico porque concebe a lingua como uma teia de sistema linguisticos
inter-relacionados dos quais nos servimos para construir significados. Cada escolha gera
uma infinidade de novas opg¢des possiveis que podem ser semanticas, Iéxico-gramatical
ou fonoldgicas/grafologicas. E funcional porque da sentido as estruturas gramaticais em
relacdo ao significado (FUZER & CABRAL, 2010).

Nessa abordagem, a lingua ndo existe desconectada do uso. Por ser concebida
socialmente, a linguagem so se realiza em contexto social de uso. Em funcdo disso, para
a LSF a énfase esta na linguagem, no sentido funcional, na situag¢do real de uso, “a
lingua se organiza em torno de redes relativamente independentes de escolhas e que tais
redes correspondem a certas fungdes basicas de linguagens” (GOUVEIA, 2009, p.15).

A linguagem é concebida como um meio para fazer e trocar significados. E um

instrumento que possibilita o individuo desenvolver papeis sociais, bem como, se
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relacionar, interagir, dar e solicitar bens®, servicos e informagdes, ou seja, um potencial
de significados a disposicao dos usuarios (FUZER & CABRAL, 2010). Em esséncia, a
linguagem se materializa no texto. Segundo Gouveia (2009, p.18), o texto “¢ o resultado
de toda e qualquer situacéo de interacdo”; é a forma linguistica de interacdo social, uma
unidade de uso linguistico; “o texto é o que produzimos quando comunicamos”. Assim,
texto é toda forma de comunicacdo que pode ser desde uma palavra pronunciada, tal
como Fogo! Um gesto, como o movimento de cabega para o lado direito e esquerdo, até
um discurso pronunciado pelo reitor de uma universidade. O texto, entendido como um
conjunto harmonioso de significados interligados, cujas redes contém elementos
apropriados a cada objetivo ou contexto, se materializa em um determinado contexto®
de cultura e de situagéo.

Na abordagem em foco, o contexto de cultura é compreendido dentro de uma
dimensdo mais ampla, ou seja, como uma determinada cultura compreende determinado
texto, ou ainda, como a lingua é compreendida dentro daquela cultura. Enquanto que no
contexto de situacdo, consiste em variac@es da linguagem dentro de cada cultura, inclui-
se nesse contexto os elementos extralinguisticos que cooperam para maior compreensdo
do texto. Em outras palavras, é o ambiente direto, mais especifico no qual o texto esta
sendo utilizado. Conforme Gouveia (2009), devido a essa relagcdo intima entre texto e
contexto, os leitores podem prever com maior seguranca do que se trata o texto. Dessa
forma, o contexto de cultura associado ao contexto de situacdo possibilita maior
compreensdo do texto.

Muniz da Silva (2015) sintetiza de modo claro tais informag6es. Para a LSF, “o
texto € uma escolha semantica no contexto social e o género é o0 modo como usamos a
lingua para viver. Interagimos no mundo por meio dos géneros” (MUNIZ DA SILVA,
2015, p.26). Com base em Eggins e Martin (1998) a autora afirma que 0s géneros sdo
definidos em termos do seu propésito social (MUNIZ DA SILVA, 2007).

Para Halliday (1994) a diferenca de proposito social, ha uma estreita relacdo
entre as trés variaveis que caracterizam o contexto: campo, relagdo e modo com as

metafuncdes’ ideacional, interpessoal e textual. As metafuncdes

sdo as manifestacBes, no sistema linguistico, dos propositos que estdo
subjacentes a todos os usos da lingua: compreender o meio (ideacional),

°> Na LSF, ha dois papeis fundamentais da fala: dar e solicitar (FUZER & CABRAL, 2010, p.104).

6 Contexto - assunto teorizado por Malinowski, em 1923 e utilizado por Halliday.

7 “A nomenclatura utilizada aqui corresponde a proposta na “Lista de termos de Gramética Sistémico
Funcional em portugués” (FUZER & CABRAL, 2010, p.21).
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relacionar-se com 0s outros (interpessoal) e organizar as informacdes
(textual) (FUZER e CABRAL, 2010, p.21).

No Quadro 1 apresentamos um esquema para melhor compreensdo dessas

interligacGes.

QUADRO 1: esquema representativo da LSF

VARIAVEIS DO CONTEXTO | METAFUNCOES DA | SUBFUNCOES
LINGUAGEM
Campo Ideacional Experiencial
Ldgica
Relagdes Interpessoal Sistema de modo
Modalidade
Modo Textual Estrutura tematica

FONTE: Esquema adaptado a partir de Cabral e Fuzer (2014).

As trés variaveis do contexto, campo, relagdo e modo, estdo associadas as trés
metafuncgdes ideacional, interpessoal e a textual. (HALLIDAY, 1989 apud GOUVEIA,
2009). A linguagem possibilita o estabelecimento de relacdes de partes de uma mesma
instancia de uso da fala, ou entre essas partes e a situacdo particular de uso da
linguagem (GOUVEIA, 2009).

O campo corresponde a acdo social que os participantes estdo envolvidos, o
objetivo, a finalidade; as relagdes se referem as relacdes dos participantes envolvidos na
acao — quem fala ou escreve — quem ouve ou ler. Nas rela¢fes o grau de proximidade, a
distancia social e ainda o grau de formalidade entre os participantes variam. O modo diz
respeito a forma como o texto é veiculado, seja ele escrito ou oral. Essas trés variaveis
tornam partes das funcbes de linguagens que sdo denominadas de ideacional,
interpessoal e textual.

A metafuncdo ideacional refere-se a possibilidade que a linguagem
disponibiliza de falar sobre 0 mundo, representa-lo, transmitir e expressar ideias. Nas
palavras de Gouveia (2009, p.16) a linguagem tem uma funcdo representacional, por
isso, “usamo-la para codificar a nossa vivéncia e experiéncia de mundo [...]. Ajuda-nos,
portanto, a codificar significados da nossa experiéncia, isto ¢, a codificar significados
ideacionais”. Por meio da linguagem, séo criados significados experienciais e a oragdo
é 0 meio pelo qual isso se da, uma vez que ela pode expressar 0S processos que
controlam e denotam a realidade. Essa metafuncéo se organiza em duas subfungdes: a) a
experiencial que possibilita a representacdo de mundo. Sua unidade de analise € a

oracdo; b) a légica é responsavel pela composicdo lexical e oracional. Sua unidade
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basica € o complexo oracional, ou seja, corresponde a organizacdo logica dos
conteddos, ao modo como sdo estruturadas as experiéncias vividas. (FUZER e
CABRAL, 2010; GOUVEIA, 2009). Essa funcdo d& conta dos aspectos relacionados
aos recursos lexicogramaticais. Desse modo, trata-se de aspectos gerais de
caracterizacdo dos sistemas de transitividade. Enquanto na gramatica tradicional a
transitividade esta relacionada com os verbos e seus complementos, na Gramatica
Sistémico-Funcional a transitividade esta relacionada com a descri¢do de toda a oragdo
que é composta de processos, participantes e eventuais circunstancias. Nas palavras de
Fuzer e Cabral (2009, p. 27) transitividade ¢ “um sistema de relagdo entre componentes
que formam uma ‘figura’. Figuras sao configuracdes constituidas de um processo e
participantes (quem faz o que) e, eventualmente, de circunstancias associadas ao
processo (onde, quando, como, por que, etc)”.

A metafuncdo interpessoal, conforme Gouveia (2009) é usada para codificar
interacdo, ou seja, codificar significados de atitudes, interacGes e relacdes sociais. Nesta
funcdo, a linguagem €é concebida como troca, ou melhor, serve para promover interacéo
social; “pela linguagem, podemos negociar relagcdes e expressar opinides e atitudes,
produzindo significados em textos” (FUZER e CABRAL, 2010, p. 104).

Por fim, a metafuncdo textual é usada para organizar os significados
ideacionais e interpessoais num todo linear e coerente. E a forma como a linguagem é
organizada, dependendo do contexto social ou do meio que o texto € veiculado.
(GOUVEIA, 2009). Fuzer e Cabral, (2010) acrescentam que nessa metafuncao a oracao
¢ concebida como ‘mensagem’ e se realiza, no aspecto léxico-gramatical. Pode ser
analisada por dois sistemas paralelos e inter-relacionados que envolvem a organizacéo
da mensagem no texto que sdo: a) estrutura de informacéao — relacionada a informagéo
dada, o que o ouvinte j& conhece, o0 que é de conhecimento matuo, e informacao nova, a
informacdo que é agregada aquela que o leitor ou ouvinte ja conhece (nivel do
conteddo). Em outras palavras, a estrutura da informacéo vai sequenciando conforme a
relacdo da informacgdo dada com a nova. Com base em Halliday (1994), (FUZER &
CABRAL, 2010, p. 127) enfatizam que “a forma ideal da unidade da informacao
consiste de um elemento Novo acompanhado de um elemento Dado, pois,
estruturalmente, uma unidade de informacdo se constitui de um elemento Novo, que é
obrigatério, somando ao elemento dado que é opcional”. As autoras complementam
que, o texto organizado dessa forma, corrobora para um texto coerente e C0eso,

facilitando assim, a linha de raciocinio do leitor, com a recuperacdo do que ele ja possui
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de conhecimento relacionando, com o que ainda passara a conhecer; b) estrutura
tematica — relacionada as fungdes definidas como Tema e Rema. Sendo o0 tema o ponto
de partida do enunciado (nivel da oracdo). Desse modo, o tema é exposto no inicio da
oracdo e as informacOes exposta tem a fungdo de: a) interligar as oragdes; b) dar
relevancia o assunto ao longo do texto e, c) estabelecer um contexto para as
informacdes posteriores (GOUVEIA, 2010). Rema sédo as informacdes complementares
ao tema, a parte em que o tema é desenvolvido.

Isso significa que os usuarios de uma lingua selecionam e usam formas léxico-
gramaticais, que desempenham func@es especificas de linguagem a partir do contexto
social em que estdo inseridos. Considerando essas informacdes, com base na LSF, mais
especificamente nas metafungdes, Kress e Van Leeuween (2006), apresentam uma
gramatica visual, abordam os recursos semiéticos usados em textos multimodais.

Por conseguinte, é interessante ensinar a ler e a escrever na escola textos a partir
dos significados contextuais, para entdo, se aproximar do texto verbal e visual. Segundo
Marcuschi (2010) as pessoas se comunicam constantemente por meio dos géneros, no
entanto, é responsabilizado a escola a didatizagdo desses para que o aluno tenha acesso
a uma diversidade de géneros e conheca suas condi¢fes de uso, sua adequagdo ao
contexto e possibilite a reflexdo critica sobre a lingua.

Na proxima subsecdo, tratamos da multimodalidade conforme estudos de Rojo
(2013) e Vieira & Silvestre (2015) as quais se embasam nas propostas de Kress e Van
Leeuwen (2006 [1996]) que tratam sobre a gramaética do design visual, com foco nas

funcBes de representacdo, de interacdo e de composicao.

1.2.2.1 A Multimodalidade no Ensino de Leitura e Producdo Textual

Do ponto de vista da LSF, a linguagem é concebida como uma semiotica social.
E possivel desenvolver as relagdes entre diferentes recursos semidticos, ou seja,
transpor os limites dos estudos linguisticos (MEURER e BALOCCO, 2009). Nesta
vertente, a gramatica visual de Kress e Van Leeuween (2006), aborda os recursos
semidticos usados em textos multimodais. Para esses autores, textos multimodais séo
aqueles que utilizam diferentes recursos semiéticos, por exemplo, recursos verbais,
visuais, de movimento, de som, dentre outros. Por isso, a necessidade de uma

metodologia particular de analise que possibilite a compreensédo desses textos.
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Vieira e Silvestre (2015) concordam com o principio de gramatica defendido por

Halliday (1985), ao declararem que:

A gramatica de uma lingua como sendo mais do que regras de correcéo,
devendo ser o meio de representar os padrbes culturais de experiéncia,
possibilitando ao sujeito do discurso retratar a realidade e, sobretudo, atribuir
sentido as experiéncias que ocorrem ao seu derredor e também em seu

interior (VIEIRA e SILVESTRE, 2015, 19).

As autoras ampliam suas concep¢des de gramatica em concordancia com Kress e
Van Leeuwen (1996/2006) de que:

O mesmo ocorre com a gramética de design visual. Como as estruturas
linguisticas, as estruturas visuais apontam para interpretacdes particulares das
formas de experiéncia de interagdo social. Até certo ponto, estas também
podem ser expressas linguisticamente. Os significados pertencem a cultura,
em vez de pertencerem a modos semiéticos especificos (KRESS e VAN

LEEUWEN, 2006 [1996], p.2 apud VIEIRA e SILVESTRE, 2015, p.19).

Partindo desse principio, isso implica dizer que as imagens e a linguagem verbal
devem ser entendidas como um sistema semidtico, ou melhor, novas linguagens
socialmente compartilnadas que servem para representar experiéncias ou relagdes
sociais. Segundo as autoras citadas, essas linguagens permitem construir representagoes
de mundo as quais sdo denominadas de: a) funcao de representacao - define papeis aos
participantes envolvidos que podem ser pessoas, objetos, instituicdes; b) funcéo de
interacdo - estabelece relagbes entre os participantes do texto e c) funcdo de
composicdo - a forma como o texto é organizado. Nascimentos et al (2011), com base
na Gramatica Visual de Kress e Van Leewens (2006) apresentam essas principais
categorias para analise do sentido em imagens e textos multimodais. Segundo Carvalho
(2009), Kress & Van Leeuwen (1996) ressignificam as metafuncdes ideacional,
interpessoal e textual que passam a ser denominadas de significagdo representacional,
interativa e composicional, respectivamente.

Para melhor compreensdo, apresentamos primeiro a figura com esquema da
funcdo e, na sequéncia, ampliamos as informacdes sobre as referidas funcdes.

A funcdo de representacdo se refere a forma como as experiéncias podem ser
representadas e tais representacées podem se da por meio da representacdo de narrativas

ou representacdes conceituais, conforme mostra no Quadro 2.
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QUADRO 2: funcao de representacio

[ FUNCAO DE REPRESENTACAO ]

Representagoes Representagoes
narrativas conceituais
Processo I Processo
de acdo simbdlico
Processo

Processo
mentais e
virtuais

Processo
classifica
tério

Processo
analitico

de reacdo

FONTE: adaptado com base em Nascimento et al (2011)

A representacdo narrativa € caracterizada por trés ocorréncias: a) a presenca de
participantes que podem ser humanos ou ndo; b) a presenca de vetores, que sinalizam
acao ou reacdo do participante, ou seja, vetores que sinalizam a agdo ou reacdo que
podem ser por meio da linha do olhar, da posi¢éo dos bragos, das pernas ou de qualquer
instrumento que indique uma direcdo; c) a interacdo dos participantes, ou seja, a
imagem de fundo em interacdo com o participante com a finalidade de acrescentar mais
informagdes a imagem, tais como: a circunstancia de tempo, lugar, modo etc. Essas
representacdes narrativas podem ser representadas por quatro processos, 0s quais Sao
identificados como: processo de acdo, reacdo, mentais e verbais.

1. Processo de acdo: pode ser transacional, quando a acdo envolve dois

participantes ou mais e ha um vetor que interliga os participantes envolvidos, e

ndo transacional quando envolve apenas um participante e um vetor. Na Figura 1

aparece a imagem de duas criancas brincando, ou seja, envolve dois

participantes e um vetor representado pelo braco da crianga entregando o

brinquedo a outra. Na Figura 2, aparece apenas um participante e um vetor, a

crianga se inclinando para tras.
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Figura 1: duas criancas — acdo transacional

FONTE: internet

Figura 2: acao ndo-transacional /vetor/participante/circunstancia

FONTE: internet

2. Processo de reagdo: caracteriza-se por um vetor que relaciona com a linha do

olhar, e os processos de acdo e reacdo podem ser transacional quando se pode
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ver a imagem dos participantes e do objeto observado (Figura 3). Quando
aparece apenas 0s participantes olhando e nao aparece o objeto e considerado de

néo transacional (Figura 4).

Figura 3: criancas jogando bola. A¢do transacional

FONTE: internet

3. Processos mentais e verbais — 0 baldo de pensamento representa 0 processo
mental, enquanto o baldo de fala representa o processo verbal. Conforme
exemplificado nas Figuras 5 e 6.
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Figura 5: pensamento- baldo de ) )
pensamento Figura 6: conversa — baldo de didlogo

FONTE: internet FONTE: internet

As representacdes conceituais se caracterizam por representacfes como: a)
agrupamento por categoria dos participantes; b) exposicdo dos participantes em sua
relacdo com o todo ou com as partes; c) nao ha vetores; d) o foco é o participante e nao
o0 pano de fundo. Tais representacdes ocorrem por processos classificatorios, analiticos
ou simbalico distinto.

1. Processo classificatorio ocorre quando os participantes fazem parte da
mesma categoria. Podem ser um grupo de carros, de pessoas ou qualquer
outro.

2. Processo analitico se efetiva quando o foco se da diretamente a um objeto
ou parte que se queira destacar na imagem.

3. Processo simbdlico ocorre quando se utiliza recursos para enfatizar uma
informacao representacional da situacdo exposta.

Na funcdo de interacdo, as imagens sdo construtoras de sentido, assim como

representam relagGes entre os participantes atuantes, para tanto podem ser utilizados
Varios recursos visuais tais como: o contato, o olhar. No quadro 3, é apresentado em

forma de esquema a fungéo com seus respectivos recursos
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QUADRO 3: funcao de interagéo

[

FUNGAO DE INTERACAO ]

ll
CD

] ! J

Distancia
social

FONTE: Adaptado com base em Nascimento et al (2011)

Nos recursos que se referem: 1) ao contato, a imagem pode demonstrar

interacdo direta com o leitor e representar até que ponto a interacdo & pessoal ou

impessoal com o leitor; 2) a distancia social, o tipo de plano escolhido pode simbolizar

0 posicionamento entre a imagem e o leitor, ou seja, representar uma maior ou menor

aproximacdo com o leitor; 3) a atitude, o posicionamento que o corpo do participante

pode demonstrar, isso, dependendo do angulo que o participante é focado e, o poder,

depende do angulo que a imagem € capturada, pode expressar maior ou menor poder em

relacdo ao participante.

A funcdo de composicgéo trata da exposigdo dos elementos na imagem em relagao

ao espaco, tais informacGes podem ser analisadas a partir de trés aspectos notaveis,

conforme apresentados Quadro 4.

QUADRO 4: funcao de composicéo

[ FUNGCAO DE COMPOSICAO ]

Valor da
informagao

Enquadramento

FONTE: adaptado com base em Nascimento et al (2011)

O valor da informac&o diz respeito & interpretacdo da organizacdo das imagens e

depende da cultura em que o leitor esta inserido . Para 0s ocidentais, os elementos que

fazem parte do texto visuais, normalmente sdo organizados da seguinte forma a)

esquerda para direita; b) topo e base e c) centro e margem. Nascimento et al, 2011)
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exemplificam o valor da informacdo em relacdo a informacéo dada e a informacéo nova
da seguinte forma. Elas apresentam o exemplo das se¢6es do antes e o depois, destacado
nas revistas de beleza, a pessoa antes da transformacao a esquerda e a imagem da pessoa
depois da transformacdo a direita, enfatizando assim a nova informacéo. No tocante a
organizacdo topo/base, o elemento apresentado no topo é representado como ideal,
apresentam informacdes gerais, enquanto que o0 objeto exposto na base representa o real,
ou melhor, d&o énfase ao objeto superior, especificando a informacéo dada no topo. Em
relagdo a oposicdo centro/margem os elementos expostos no centro enfatizam a
informacdo principal, enquanto os elementos periféricos agregam informacGes ao
elemento principal.

O enquadramento esta relacionado com a forma como os elementos s&o expostos
na imagem de modo que emita o sentido pretendido. As imagens podem ser
apresentadas interligadas, separadas ou segregadas, depende da intencéo a ser emitida.

Saliéncia marca a énfase que se da a um determinado elemento, em relacdo aos
demais expostos na imagem, e tal pode ser salientado, destacando, em relacdo ao
tamanho, a cor ou ainda, a exposi¢do da imagem em primeiro plano.

Foram destacadas aqui as trés funcgdes principais evidenciadas nas imagens que,
assim como o texto verbal, também tem uma forma peculiar de ser analisada. Essas trés
funcBes apresentam a seguinte relacdo: a) a metafuncdo ideacional representada aqui
pela fungéo representacional; b) a metafuncéo interpessoal pela fungédo de interacéo e c)
a metafuncéo textual pela funcdo de composicao (SILVESTRE, 2015).

Diante do que temos exposto acima, temos que concordar com Vieira (2011) que
ndo podemos ignorar o fato de que “vivemos em uma sociedade da informacao cada vez
mais visual e de que a representacdo por meio de imagens produz textos especialmente
construidos que revelam as nossas relagdes com a sociedade e com o que ela representa”
(VIEIRA, 2011, p.91).

Diante dessas mudancas ocorridas nas formas de ler e escrever causadas pelas
tecnologias e midias, devem ser objeto de pesquisa do professor, para que assim,
consiga ensinar os alunos a desenvolverem de forma critica essas leituras. Rojo (2013),
com base em Kalantizis e Cope (2006), defende que o ensino de linguistica da
contemporaneidade, adequada a alunos multiculturais, deve propor projetos de futuro
que contemplem trés dimensdes: a diversidade produtiva (no ambito do trabalho); o
pluralismo civico (no @mbito da cidadania) e as identidades multifacetadas (no &mbito

da vida pessoal). Nesse mesmo sentido Vieira e Silvestre (2015) acrescentam que:
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O cidadéo deve ser capaz de manejar bem as tecnologias, assim como deve
saber lidar criticamente com os media, pois eles sdo o primeiro elo entre a
vida real e 0 mundo representado e para que esse mesmo cidaddo alcance o
desejavel nivel critico deve, como entende Giddens (2000), ser altamente
reflexivo também no trato dos media, os quais desempenham papel
extremamente relevante na vida moderna atual e no exercicio da cidadania.
Assim, por meio da reflexividade, os sujeitos do discurso tém de tomar
decisBes, de fazer escolhas, e para isso usam as sociedades em redes e as
sociedades de informagdo para garantir apoio e suporte para essa critica
tomada de decisfes ((VIEIRA e SILVESTRE, 2015, p.39).

Desse ponto de vista, torna-se inevitavel inserir nas praticas pedagogicas o
ensino dos géneros textuais permeados pelos letramentos digitais, bem como, pelos
multimodais, haja vista que, as imagens, assim como a linguagem verbal, devem ser
entendidas como um sistema semiotico, ou seja, “ um conjunto de signos socialmente
compartilhados e regidos por determinados principios e regularidades, que utilizamos
para representar nossas experiéncias e negociar nossa relacdo com os outros”
(NASCIMENTO et al, 2011, p.532). E inegavel que o mundo estd a cada dia mais
conectado, as producbes textuais tém se acentuado, envolvendo-nos em diversas
possibilidades de comunicacdo, ndo limitada apenas ao texto escrito, as imagens tém
ocupado um amplo espago nas interagdes comunicativas. Nessa diretiva, Nascimento et
al, (2011, p.532) concordam que “o texto escrito ¢ apenas mais uma parte integrante de
documentos complexos que incorporam, de modo coeso, imagens e formas graficas,
seja complementando, ou, por vezes, substituindo o texto verbal”. E ainda,

tanto a linguagem verbal, como a visual permitem construir representaces
de mundo (funcdo de representacdo), atribuir papeis aos participantes
representados — pessoas, objetos, instituicdes — e estabelecer diferentes
relagcbes entre os participantes no texto, bem como entre esses e o leitor
(fungdo de interagdo), e ainda organizar esses sentidos na forma de um todo

que entendemos por funcdo de composicdo (NASCIMENTO et al, 2011,
p.533).

Sob essa Otica, concordamos com Nascimento et al (2011) que, na condicédo de
professores, ndo podemos mais trabalhar a multimodalidade de modo implicito. E
necessario que se faca de modo sistematizado, assim os alunos poderdo ampliar seu
leque de possibilidades e compreender, de forma mais critica, a relacdo da linguagem

escrita com as imagens na emisséo de sentido de um determinado texto.

1.3 O ENSINO DE GENEROS E OS RECUROS DE APRENDIZAGEM
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Ha indmeras pesquisas que comprovam a eficacia do ensino pautado na

perspectiva do género. Bezerra (2010) afirma que o

estudo de géneros pode ter consequéncias positivas nas aulas de portugués,
pois leva em conta seus usos e fun¢bes numa situacdo comunicativa. Com
isso, as aulas podem deixar de ter um carater dogmatico e/ou fossilizado, pois
a lingua a ser estudada constitui de formas diferentes e especificas em cada
situacdo e o aluno podera constituir seu conhecimento na interacdo com o
objeto de estudo, mediado por parceiros mais experientes (BEZERRA, 2010,
p.44).

Uma das contribui¢cBes do ensino de lingua por meio dos géneros textuais é a
possibilidade de responder algumas inquietacbes que sdo compartilhadas por varios
professores do ensino de lingua, tais como: como despertar no aluno o interesse pelo
ensino de lingua? Quais atividades e como desenvolvé-las de modo a torna-las
significativa ao aluno que va além do encapsulamento da aprendizagem escolar?

Além das inumeras pesquisas, 0s PCN (BRASIL, 1998), documento oficial que
norteiam o ensino de Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental, reforcam a
importancia e propGem o ensino de Lingua Materna por meio dos géneros textuais.
Compete ao professor, entdo, viabilizar ao aluno o universo dos géneros discursivos,
ensinando-o a interpretar e a produzir textos, tornando-o proficiente na leitura e
producdo dos diversos géneros gque circulam socialmente.

Conforme os PCN (BRASIL,1998):

E preciso que as situages escolares de ensino de Lingua Portuguesa
priorizem 0s textos que caracterizem os usos publicos da linguagem. Os
textos a serem selecionados sdo aqueles que, por suas caracteristicas e usos,
podem favorecer a reflexdo critica, o exercicio de formas do pensamento
mais elaboradas e abstratas, bem como a fruicdo dos usos artisticos da
linguagem, ou seja, 0s mais vitais para a plena participacdo numa sociedade
letrada. (BRASIL, 1998, p.21).

Essas orientacdes, evidenciam que a escola deve priorizar o ensino da leitura e
da escrita de textos considerando as praticas comunicativas e culturais de uso dos
textos, bem como, os textos de fruicdo dos usos artisticos. Como vivemos em uma
época em que as imagens visuais imperam, a questdo do ensino da leitura e da escrita
nessa dimensdo da multimodalidade torna-se inadiavel. Os alunos da educacgéo basica,
especialmente do ensino fundamental, estdo constantemente em contato com essas
imagens visuais, sejam por meio da televisdo, do smartphone, tablet, midias impressas

etc. Desse modo, compreendemos que as HQs sdo uma possibilidade de o professor



47

desenvolver nos alunos as capacidades linguisticas por meio de uma leitura prazerosa e
que contribui com o processo de formacéo leitora do aluno, uma vez que, o aluno, por
meio da HQ apreende os critérios de leitura de uma forma mais ludica. As producdes
multimodais, entretanto, tém recorrentemente se colocado como um veiculo para que 0s
leitores novos tenham acesso a textos classicos.

Diante do exposto, 0s géneros devem se constituir em instrumentos tedricos e
metodoldgicos que intermedeiam o ensino e aprendizagem das praticas de linguagem,
Visto que, 0s géneros textuais se materializam em textos orais ou escritos recorrentes em
praticas discursivas que fazem parte das relacbes sociais cotidianas nos diversos
ambitos sociais e penetram no espaco escolar, de modo a serem compreendidos e
produzidos com diferentes funcGes sociais. Compreendendo aqui préatica discursiva sob
a Otica de Marcuschi (2010, p.155) que o dominio discursivo constitui “préaticas
discursivas nas quais podemos identificar um conjunto de géneros textuais que as vezes
Ihe sdo préprios ou especificos como rotinas comunicativas [...]”.

Dentre as tendéncias tedricas que fundamentam os processos de ensino com base
em género, o ISD é uma das teorias recorrentemente usada no Brasil, visando minimizar
alguns problemas da aprendizagem na escola. Embora, em nimero reduzido, no nosso
pais, o ensino, com base na LSF também tem trazido grandes contribui¢cGes em termos
de transformacbes no ensino da linguagem. Aqui, abordamos também sobre o erro

como um elemento da aprendizagem.

1.3.1 Bases Tedricas do Ensino de Géneros Segundo o ISD

Sob a luz dos estudos do ISD, Schneuwly (2004) traz significativa contribuicdo,
principalmente, no que se refere ao processo de aprendizagem da linguagem da crianca
na escola, especificamente, entre a faixa etaria de nove e dez anos, que constitui como
um longo processo de desenvolvimento e de reestruturagdo fundamental do sistema de
producdo da linguagem. Retomando aos ensinamentos de Bakthin (2013 [1979]) e
Vygotsky (1989), Schneuwly (2004) relaciona o ensino de géneros com a classificacdo
tedrica de géneros primarios, aqueles tidos como mais simples e usados no cotidiano. E
secundarios, 0os mais complexos e usados em contextos que demandam conhecimento
na elaboracdo com a Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP), ou seja, 0s secundarios
precisam ser ensinados para que em parceria com 0s pares, 0 aluno avance ao nivel de

desenvolvimento real, isto €, se apropria do conhecimento.
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Desse modo, o pesquisador suico define os géneros primarios como aqueles que
se desenvolvem numa relacdo espontanea da crianca com o mundo. Enquanto, os
géneros secundarios se realizam em uma comunicagdo mais complexa e relativamente
mais evoluida, quando ela entra na escola. Seguindo a visdo vygotskyana, Schneuwly
(2004) relaciona os géneros primarios com o nivel real, com o qual a crianca é
confrontada, nas multiplas praticas de linguagem. Posteriormente, 0 género secundario
com o nivel proximal, que corresponde a instrumentalizacdo realizada na escola, por
meio de géneros mais complexos, que possibilitam novas construgfes. Dito de outra
maneira, a crianca aprende 0s géneros primarios no convivio diario e 0s géneros
secundarios por meio da escola. Quando a crianga € introduzida numa dimensao mais
desafiadora, no convivio com pares mais experientes, nesse caso, com 0 professor ou
colegas, com a finalidade do desenvolvimento cognitivo e linguistico. E esse momento
que a crianca resgata o ja conhecido e chega ao novo conhecimento. De acordo com
Vygotsky (1989) esse processo é que se configura como a passagem da ZDP.

Em Pensamento e Linguagem, Vygotsky (1989) trata sobre o desenvolvimento e
a aprendizagem e apresenta o conceito de Zona do Desenvolvimento Proximal, o qual
diverge das concepcdes Behaviorista e Cognitivista. Para Vygotsky (1989) o
aprendizado ocorre antes do desenvolvimento, e ndo € o ambiente que determina o
desenvolvimento dos conhecimentos cientificos na crianca por meio da compreensao e
da assimilagio (CRISTOVAO, 2015). Conforme interpretacio de Cristovdo (2015)
sobre Vygotsky (1989) o desenvolvimento acontece apds o contato da crianga com 0
conhecimento. Primeiro a crianga tem contato com o conhecimento, a partir dai 0s
conceitos espontaneos se expandem. Podemos aqui associar 0 processo de
desenvolvimento da crianga ao ciclo de ensino aprendizagem de géneros proposto pelas
escolas de Sidney, uma vez que, segundo essa proposta, primeiramente € necessario
estabelecer o conhecimento prévio basico para a leitura e a escrita para depois envolver
o0 aluno em atividades mais complexas de leitura e escrita (MUNIZ DA SILVA 2014).

Para Vygotsky (1989), a interacdo da crianga com outras de nivel mais avancado
e a colaboracdo entre os pares € primordial para o seu desenvolvimento. Por
conseguinte, Cristovdo (2015) concorda que os processos de aprendizagem, tanto da
leitura quanto da escrita, precisam do processo de mediacdo. Essa ideia comunga com a
de Bronckart (2012), no sentido de que é por meio das interacBes sociais que se

desenvolvem as agdes de linguagens.



49

N&o sdo as capacidades cognitivas do sujeito o objeto primeiro de analise,
pois o conhecimento é aprendido sempre em atividades coletivas sociais €
mediatizadas por interagGes verbais. Assim, se 0 pensamento deriva da ag&o e
da linguagem, o objeto de analise deve ser essas acOes de linguagem,
relacionadas as representagdes do agente do contexto da acdo, em seus
aspectos fisicos, sociais e subjetivos (CRISTOVAO, 2015, p. 34).

Nas palavras de Schneuwly (2004, p.31) “a introdugdo do novo sistema, a
aparicao dos géneros secundarios na crianca, ndo € o ponto de chegada, mas o ponto de
partida de um longo processo de reestruturacdo que, a seu fim, vai produzir uma
revolu¢do nas operagdes de linguagens”.

Dolz e Schneuwly (2004) enfatizam dois posicionamentos do Interacionismo: no
primeiro posicionamento, eles definem como “interacionismo intersubjetivo”, no qual, o
processo de aprendizagem se da por meio da interacdo dos sujeitos, nas realizacbes
coletivas, nas trocas verbais. Sendo assim, o discurso, linguagem em uso, é considerado
objeto de aprendizagem e instrumento que serve para promover a aprendizagem, mas
ndo é abordado frequentemente como objeto de ensino. No segundo, os autores definem
como “interacionismo instrumental”. Nesse, a aprendizagem é definida pelos mais
diversos instrumentos utilizados, 0s quais servem para transformar os comportamentos,
além de levar em consideragdo, no processo da aprendizagem, as influéncias sociais em
que os alunos estdo envolvidos e as caracteristicas do lugar social na qual a
aprendizagem se desenvolve. Nas palavras dos autores, a escola precisa levar “em
consideracdo as necessidades e finalidades que fazem com que os diferentes
participantes busquem uma forma de interacdo na qual os modelos retidos dependem de
sua valorizagdo social” (DOLZ e SCHNEUWLY, 2004, p.40).

Nesse segundo posicionamento, 0s autores enfatizam algumas consequéncias
para uma concepcéo global de progressio curricular®, considerando que o curriculo:

e deve planificar uma visdo global dos objetos de ensino e dos objetivos a
serem atingidos;

e prever uma progressao curricular baseada na heterogeneidade dos alunos;
e antecipar os possiveis problemas nos niveis subsequentes para orientar 0s
professores quanto aos diferentes niveis de aprendizagens dos alunos;

e prever atividades de colaboracao entre os alunos de niveis diferentes;
e deve definir instrumentos/ferramentas que possibilitem aos alunos

avancarem nos niveis de aprendizagens.

8 A organizacdo curricular para alcangar uma aprendizagem 6tima (DOLZ e SCHNEUWLY, 2004, p 36).
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Com esses parametros, a progressao curricular se torna uma possibilidade para
que os alunos dos mais diversos niveis de aprendizagem interajam e alcancem sempre
niveis mais elevados, ultrapassando assim, a Zona de Desenvolvimento Proximal a
Zona de Desenvolvimento Real. E vélido ressaltar que a mediacdo do professor no
processo de aprendizagem € essencial, pois segundo Dolz e Schneuwly (2004) as
capacidades de ler e produzir textos devem ser ensinadas sistematicamente pela escola
por meio do ensino mediado por géneros textuais, tendo em vista que essas capacidades
nédo surgem de modo espontaneo.

Dolz, Gagnon e Decénio (2010) definem o género como “megainstrumento”
didatico, que possibilita a associacdo das praticas linguageiras ou praticas sociais com
0s objetos escolares. Os géneros textuais possibilitam didatizar acGes do cotidiano em
um conjunto de recursos para se ensinar a ler, a compreender e a escrever na escola de
modo mais significativo ao aluno. Esses autores concordam que 0S géneros Sao
facilitadores para o ensino da producdo textual e, ao serem agrupados, facilitam o

desenvolvimento de contetidos de ensino, conforme mostra o Quadro 5.

QUADRO 5: aspectos tipoldgicos

DOMINIOS CAPACIDADES EXEMPLOS DE GENEROS ORAIS E
SOCIAISDE DE LINGUAGEM | ESCRITOS
COMUNICACAQO | DOMINANTES

Conto maravilhoso

Cultura literaria NARRAR Conto de fadas
ficcional Fabula
Mimeses da acédo Lenda

através da criacdo de | Narrativa de aventura

intriga no dominio Narrativa de ficcdo cientifica
do verossimil Narrativa de enigma

Novela fantastica

Conto parodiado

Romance

Cronica literaria

Advinha

Piada

Documentacéo e RELATAR Relato de experiéncia vivida
memorizagdo de Relato de viagem

acoes humanas Representacdo pelo | Diario intimo

discurso de Testemunho

experiéncias vividas, | Anedota

situadas no tempo Autobiografia

Curriculum vitae

Noticia

Reportagem

Cronica social




o1

Cronica esportiva
Ensaio biografico

Discusséo de
problemas sociais
controversos

ARGUMENTAR

Sustentacao,
refutacdo e
negociacéo de
tomadas de posicéo

Texto de opinido
Dialogo argumentativo
Carta do leitor

Carta de reclamacéo
Deliberagéo informal
Debate regrado
Discurso de defesa
Discurso de acusagéo
Resenha critica
Editorial

Ensaio

Transmissao e
construcdo de
saberes

EXPOR

Apresentacao textual
de diferentes formas
dos saberes

Seminario

Conferéncia

Artigo ou verbete de enciclopédia
Entrevista de especialista
Tomada de notas

Resumo de textos

Relatdrio cientifico

Relato de experiéncia cientifica
Palestra

Resenha
Instrucdes e DESCREVER Instruces de montagem
prescri¢oes ACOES Receita

Regulacdo matua de
comportamentos

Regulamento
Regras de jogo
Instrucdes de uso
InstrucOes

FONTE: Estrutura elaborada por Dolz; Noverraz; Schneuwly (2004, p 102)

O agrupamento dos géneros, conforme apresentado acima, facilita tanto o

processo de escolha do género a ser ensinado por parte do professor, quanto o processo

da aprendizagem, por parte do aluno. Assim, 0s géneros com estruturas e elementos

afins, poderdo ser melhor compreendidos. Nas palavras dos autores, a:

apresentacdo do género fixa o horizonte de expectativa para o
produtor e permite que o receptor interiorize determinados critérios
para ter éxito em seu projeto comunicativo. Ele orienta ndo s6 as
atividades e as estratégias de leitura e de escrita do aprendiz, mas
também permite o desenvolvimento de estratégias de intervencdo
organizadas, em fungdo dos conhecimentos existentes sobre as
estratégias utilizadas pelos leitores e escritores iniciantes (DOLZ,
GAGNON e DECANIO, 2010, p.47).

Tomando os géneros textuais como ponto de partida para o ensino da leitura e da

escrita, ha grande probabilidade de que a aprendizagem, de fato, se materialize para os
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alunos e alcance as finalidades previstas no ensino de lingua. Esses mesmos tedricos
(DOLZ, GAGNON e DECANIO, 2014, p.40), em outro trabalho, sobre a didatica da
lingua, afirmam que as trés principais finalidades do ensino de uma lingua se resumem
em comunicar, refletir e construir, as quais estdo intrinsecamente interligadas, conforme

esquema abaixo:

QUADRO 6: as trés finalidades do ensino

r B
oEER.

FONTE: Estrutura elaborada por Dolz, Gagnon e Decanio (2014, p.29)

Assim, podemos compreender que o trabalho por meio dos géneros textuais
amplia possibilidades de aprendizagens do aluno e contribui para alcangar os objetivos
apresentados acima. Nascimento (2014) com base em Bronckart (2006) destaca que:

por meio do trabalho didatico com géneros, contribuimos para o letramento
dos alunos, mas cabe ao professor criar as condicBes para que eles
desenvolvam suas habilidades de leitura e escrita. Isso implica a
compreensdo de que, para uma acdo de linguagem, o sujeito efetua um duplo
processo de semiotizacdo: de um lado, deve adotar 0 modelo do género que
Ihe parece mais adequado, a situacdo de acdo, na forma como lhe parece
apresentada. Por outro lado, tem de adaptar, forcosamente, o modelo
escolhido, em fungdo da base de orientacdo que Ihe d& as coordenadas sobre
essa situacdo (NASCIMENTO, 2014, p.83).

Conforme a autora, para trabalharmos com géneros textuais em sala de aula, faz-
se necessario proceder a didatizacdo do género a ser ensinado. Estudos do ISD propdem
0 uso de ferramentas de ensino como a construgdo de um modelo didatico (MD), a
elaboracdo de uma sequéncia didatica (SD) e a lista de constatagdo (LC), relagdo de
critérios que caracterizam o género em estudo.
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Dentro dessa abordagem, o MD é uma ferramenta fundamental para se trabalhar
com géneros textuais, que se configura na ‘“descricdo provisoria das principais
caracteristicas de um género textual com o objetivo de ensiné-las” (DOLZ, GAGNON ¢
DECANIO, 2010, p.48). Conforme esses autores, 0 MD precede a elaboracio da SD, a
fim de operacionalizar as atividades subsequentes a serem desenvolvidas nos modulos
pré-estabelecidos e da LC.

Nessa perspectiva de ensino, 0 MD € um instrumento necessario e essencial para
a transposicdo didatica®. A pratica da modelizagdo do contelido a ser ensinado néo é
nova, contudo, os autores apresentam uma nova forma de utiliza-la, aplicando-a ao
ensino dos géneros textuais, visto que, segundo eles, ainda € muito complexo o ensino
dos géneros textuais na escola. Por isso, o interesse deles em aprofundar os estudos
guanto a essa tematica, para contribuir com o ensino na escola.

O MD *“aparece como uma ferramenta para definir o objeto a ensinar e suas
dimensdes supostamente ensinaveis” (PIETRO & SCHNEWLY, 2014, p.57). Na
construcdo de um MD, os pesquisadores apresentam uma estrutura basica constituida

por cinco componentes:

e definicdo geral do género;

e 0s parametros do contexto comunicativo;

e 0s conteudos especificos;

e aestrutura textual global;

e as operacOes linguageiras e suas marcas linguisticas.

A modelizacdo do género, antes da elaboracdo da SD é de fundamental
importancia para o éxito nas atividades a serem propostas. Para esses pesquisadores,
essa ferramenta é considerada como uma engenharia didatica® que define os saberes
essenciais a serem mobilizados no trabalho com géneros; a descricdo dos componentes
especificos que compde o0 género em estudo e as capacidades de linguagens ou
dimensbes de aprendizagem do aluno. Por meio do MD, o professor prioriza as
capacidades de linguagem, os conhecimentos a serem ensinados e elabora as atividades
usando dispositivos didaticos encadeados na proposta.

® “O conceito de transposigdo didatica desenvolvido por Chervellard (1985) designa um processo
fundamental, constitutivo de todo dispositivo escolar de ensino, que permite passar de um contetido de
saber preciso para uma versio didética deste objeto” (DOLZ, GAGNON e FABRICIO, 2010, p.27).

10 Considerada como engenharia ou tecnologia, a didatica das linguas se preocupa com as maneiras de
criar boas condiges para a aprendizagem (DOLZ, GAGNON e DECANIO, 2014, p.38).
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Conforme Bronckart (2012) e Cristovdo (2015) as capacidades que podem ser
desenvolvidas nos alunos sdo quatro: capacidade de acdo, discursiva, linguistico-
discursiva e de significacdo. A capacidade de acdo se refere ao reconhecimento do
género, contexto de producdo e a mobilizacdo de contetido. A capacidade discursiva diz
respeito a organizacdo textual geral de cada género, os tipos de discursos e as
sequéncias priorizadas. A capacidade linguistica-discursiva esta relacionada aos
recursos linguisticos que contribuem para a construcao do significado do texto como um
todo. A capacidade de significacdo corresponde a construcdo de sentido, de
representacdes e/ou conhecimentos sobre praticas sociais (contexto ideoldgico,
histérico, sociocultural, econémico etc.) envolvidas nas esferas de atividade
praxioldgicas em interacdo com conteudo tematicos de diferentes experiéncias humanas
e suas relagfes com atividades de linguagem.

Em sintese, na visdo desses autores, 0 MD é ponto de partida e de chegada para
o trabalho com géneros textuais. Pietro & Schneuwly (2014), advertem que apos a
elaboracdo do MD é importante que o professor leve em consideracdo o nivel de
conhecimento dos alunos, para que assim, possa elaborar uma SD incluindo atividades
que correspondam a capacidade cognitiva deles.

Dolz, Noverraz e Schneuwly (2010) definem SD como: “um conjunto de
atividades escolares, organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género
textual oral ou escrito” (DOLZ, NOVERRAZ e SCHNEUWLY, 2010, p 82). Assim, a
SD organizada em maodulos, possibilita ao aluno apropriar- se do género, seja oral ou
escrito, por meio de uma multiplicidade de atividades organizadas de modo sistematico,

Conforme Quadro 7:

QUADRO 7: estrutura base para uma SD

PRODUCAO

Apresentagio da PRODUGAO
situagéo

INICIAL

FINAL

FONTE: estrutura elaborada por Dolz; Noverraz; Schneuwly (2010, p 83)

A SD ¢é organizada em modulos com agrupamentos de atividades. A estrutura
base de uma SD é apresentada pelos autores acima da seguinte forma: primeiro a

apresentacdo inicial, momento que o professor apresenta aos alunos, de modo claro, a
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producdo oral ou escrita e 0 género que sera abordado. Apos 0s alunos terem acesso ao
género, eles produzem a primeira versdao do texto, seja ele oral ou escrito, conforme
apresentacdo inicial. Essa primeira producgéo textual possibilita ao professor fazer um
diagndstico da real situacdo dos alunos, em relacdo ao género estudado. Assim, 0
professor poderd planejar suas atividades, valorizando o potencial que os alunos ja
dominam, bem como, propor atividades a fim de superar as principais dificuldades
apresentadas em relacdo ao género. Apds a conclusdo dos modulos, o aluno reescreve o
seu texto inicial, adequando-o conforme os conhecimentos adquiridos durante a
execucdo dos modulos. Dolz, Noverraz e Schneuwly (2010) sugerem que essa producgéo
final sirva para o professor avaliar os avangos dos alunos.

Conforme salientam os autores, a finalidade de uma SD ¢é ajudar o aluno a
dominar os géneros textuais, possibilitando-lhe a se expressar, em uma determinada
situacdo de interacdo, tanto na modalidade oral quanto na escrita. E valido ressaltar que,
o professor deve desenvolver uma sequéncia envolvendo um género que os alunos ainda
ndo tém pleno dominio. Segundo Dolz, Noverraz e Schneuwly (2010, p.83), as SDs
servem, portanto, “para dar acesso aos alunos a praticas de linguagens novas ou
dificilmente dominaveis”.

Além de apontar a necessidade de explorar aspectos da estrutura e da funcéo de
textos de um género em uma SD, tal como apresentada acima, 0s autores dessa proposta
de ensino, fazem alguns esclarecimentos quanto ao seu procedimento. Para tanto, Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2010) enfatizam quatro pontos importantes:

e  0s principios tedricos subjacentes ao procedimento;

e 0 carater modular do procedimento e suas possibilidades de diferenciagéo;

e adiferenca entre os trabalhos com a oralidade e a escrita;

e aarticulacdo entre o trabalho na sequéncia e os outros dominios de ensino da
lingua.

Para explicar os procedimentos da SD, os autores apresentam quatro escolhas
fundamentais: pedagogicas, psicoldgicas, linguisticas e de finalidades gerais.

As escolhas pedagogicas tém realizacdo da avaliacdo formativa durante a
aplicacdo da SD; incentivam aos alunos a aprenderem de modo mais pleno e por meio
da variedade de atividades, possibilitando ao aluno, apropriar-se de novos
conhecimentos. As escolhas psicologicas visam ampliar o repertério linguistico do
aluno, ensinando-o a interagir nas mais diversas situagdes; tais conhecimentos se d&o

por meio do ensino estruturado e sistematizado do texto, que é apresentado ao aluno
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numa situacdo real de comunicacéo, nao de modo fragmentado e descontextualizado. As
escolhas linguisticas estabelecem relagcBes com a utilizacdo de meios que permitem a
producdo de textos e discursos; a lingua é apresentada de modo que se adapte as
diversas situacGes de comunicacdo; observacdo das formas relativamente estaveis de
comunicacdo — 0s géneros textuais. As finalidades gerais envolvem a preparacdo do
aluno para interagir socialmente nas mais diversas situacdes de comunicacao, seja ela
oral ou escrita, em situagdes do cotidiano quanto em situagdes mais complexas.

Quanto a modularidade e a diferenciacdo na SD, os autores defendem que 0s
modulos devem propor atividades que atendam aos diferentes grupos de alunos, nos
diversos niveis de aprendizagem. Desse ponto de vista, nos mddulos, devem ser
apresentadas atividades que contemplem a necessidade de aprendizagem de todos os
alunos. Assim, deve haver atividades das mais simples as mais complexas, para que 0s
alunos possam, em interagéo, avancar.

Em relacdo as diferencas do trabalho com a escrita e a oralidade Dolz, Noverraz
e Schneuwly (2010) enfatizam que a SD pode ser aplicada tanto com géneros orais,
quanto com géneros escritos, no entanto, apresentam algumas particularidades das duas
modalidades que devem ser observadas. No texto escrito, o aluno podera reescrever o
texto inicial quantas vezes for necessario até chegar ao texto final. Ao contrario do oral,
a palavra, uma vez pronunciada, € dita de uma vez por todas, podendo ser feita a
correcdo no exato momento da pronunciacdo. Outra notificacdo dos autores é que o
texto escrito pode se tornar um objeto permanente, enquanto que o oral desaparece
instantaneamente, para se tornar um objeto analisavel, necessariamente tera que gravar
ou registrar a fala. A terceira observacao refere-se aos textos de referéncia que seguem
0S mesmos principios ja observados anteriormente. Para analisar o texto de referéncia
oral, esse precisa estar gravado ou filmado, para que assim seja possivel retorna-lo
quantas vezes for necessario. E, por fim, o quarto ponto que os autores fazem mencéo
em relacdo a SD € o trabalho com as sequéncias e atividades de estruturacdo e
funcionalidade da lingua, na qual deve considerar um trabalho sequencial e estruturado,
de manipulagdo e de analise de unidades linguisticas, considerando as questdes de
gramética, sintaxe e ortografia. E valido ressaltar que, as atividades da sequéncia sobre a
gramatica surgem a partir das dificuldades apresentadas na producéo inicial dos alunos e
devem ser trabalhadas no desenvolver dos modulos. Antes da producdo final, é

relevante orientar aos alunos para que facam uma revisdo ortogréafica do seu texto.
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1.3.2 Bases Tedricas do Ensino de Géneros Segundo a LSF

Com base em estudos da LSF, em nivel internacional, na década de oitenta, um
grupo de pesquisadores e linguistas da intitulada Escola de Sydney (MARTIN, 2000),
com o objetivo de suprir as deficiéncias presentes no processo de ensino/aprendizagem
das escolas australianas, desenvolveu estratégias de ensino, a fim de da suporte aos
professores do Ensino Fundamental. Tais propostas de ensino ficaram conhecidas como
Pedagogia de Género (MUNIZ DA SILVA, 2014). No Brasil, varios pesquisadores
(FUZER & CABRAL, 2010; VIAN JR, 2009; MUNIZ DA SILVA, 2014/2015) tém
aprofundado os estudos sobre essa abordagem e desenvolvido propostas de atividades
didatica para que sejam aplicadas ao ensino, contemplando, assim, o que pretendem os
PCN (BRASIL, 1998), um ensino de Lingua Portuguesa que reconheca a linguagem
como entidade viva, presente em situaces reais do cotidiano.

Segundo Vian Jr (2009) € necessario que o professor desenvolva atividades de
conscientizacao sobre o papel da linguagem, por meio de uma abordagem que conceba a
visdo do texto como o produto de uma atividade social realizada em um dado contexto
socio-historico. Partindo desse principio, esse pesquisador orienta para a execucdo de
um trabalho com os géneros discursivos, que comece por apresentar aos alunos diversos
textos de um mesmo género, para que esses percebam as semelhancas e diferengas entre
0s textos manuseados, tal como os estagios de organizacao dos textos. Segundo oOtica da
LSF é necessario apresentar varios textos para que os alunos percebam, de modo
indutivo, os elementos que caracterizam o género.

Com atividades dessa natureza, o professor possibilita que os alunos percebam a
importancia social da leitura e da escrita, destacando a importancia de fazer escolhas
Iéxico-gramaticais adequadas. Sendo assim, o professor destaca a importancia de o
aluno saber que suas escolhas léxico-gramaticais interferem no resultado que deseja
produzir. Assim, para que o produtor de um texto tenha éxito em uma interacéo, ele
deve considerar os elementos da situacdo de interacdo envolvidos: 1) o campo, a
natureza da acdo social, o objetivo e a finalidade; 2) as relagdes, o publico que pretende
alcancar e 3) 0 modo, o meio pelo qual o texto seré veiculado, se oral ou escrito.

A partir de uma adaptagdo dos exemplos de atividades sobre género
desenvolvida por Vian Jr (2009), a fim de incitar os alunos a reflex&o sobre os géneros,
é possivel realizar trabalho semelhante com os géneros conto e HQ, tal como consta no
Quadro 8.
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QUADRO 8: ilustracéo de atividades com foco no género

Género
Em grupo, e com base nos textos selecionados, explore os seguintes aspectos: (considerando que o
aluno ja tenha certo conhecimento do género)

1- Analise os contos visualmente: o layout, a impressao, suas partes, as imagens (se houver)
etc. O que esses textos tém em comum?

2- Quais partes aparecem em todos os contos? De que tratam essas partes?

3- Quais partes aparecem somente em alguns contos?

4- Qual é o proposito social do conto?

5- Com que frequéncia voceé ler ou escuta contos?

6- Qual a importancia do conto para vocé?

7- Em que tipo de publicac8o (material) vocé encontra conto?

Uma vez trabalhado com o aluno o conhecimento do género abordado, conforme
0 quadro 8, € relevante desenvolver outras atividades que corroboram para que haja
ampla compreensdo do aluno sobre as variaveis de registro (campo, relacdo e modo).

Na LSF, a identificacdo de aspectos do contexto de situacdo se efetiva a partir de
determinadas palavras ou estruturas gramaticais especificas dos textos, como fungoes e
metafungdes de linguagens propostas por Halliday (1994). A fim de didatizar e
exemplificar o trabalho com as funcdes e metafuncbes, mais uma vez adaptamos
algumas atividades de linguagem propostas por Vian Jr (2009). Exemplos de atividades
com foco: nos significados ideacionais; interpessoais e textuais, representados de modo

sucinto no Quadro 9.

QUADRO 9: ilustracéo de atividades com foco significados ideacionais no texto

SIGINIFICADOS ATIVIDADES

Com base nos contos lidos analise os processos, 0s participantes e as
circunstancias utilizadas pelos autores em cada parte do conto, com o objetivo
de responder as seguintes perguntas.

1- Como ocorrem 0s processos em cada parte do conto? Estdo
relacionados & a¢do? Pensar? Sentir? Dizer? Contar? Existir? Quais
sdo mais comuns ou frequentes?

2- Quem sdo os participantes mencionados no texto? O autor? O leitor?

] . 3-  Quais circunstancias sdo mais comuns nos textos? Circunstancia de

Ideacionais tempo? Espaco? Lugar? Causa? Outra?

4- Quais conclusdes vocé pode tirar com bases nos processos,
participantes e circunstancias utilizadas em cada parte? Como as
escolhas de participantes, processos e circunstancia ocorrem no
texto?
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Analise as partes do conto mais atentamente. Concentre-se nos seguintes
aspectos:
1- Primeiramente, observe a maneira como o autor se insere no texto.
Quais pronomes usa?
2- Quais outras formas o autor usa para se inserir no texto, além dos

pronomes?
Interpessoais 3- Hareferéncia ao leitor? Como o autor refere-se ao leitor?
4- Existem verbos auxiliares no texto? Em quais partes? Por que
ocorreram?

5- Como o autor emite sua opinido no conto? Que parte do texto vocé
identifica como a ideia do autor?

Observe os seguintes exemplos:
e Asteorias de Vygotsky séo frequentemente usadas na area de ensino
de Lingua Portuguesa por professores pesquisadores.
e Naarea de ensino de Lingua Portuguesa, as teorias de Vygotsky sao
frequentemente usadas por professores pesquisadores.
] o Professores e pesquisadores frequentemente utilizam as teorias de
Textuals Vygotsky na area do ensino de Lingua Portuguesa.
Em que esses exemplos diferem-se?
Por que tais diferengas ocorrem?
Em que tipo de texto essas sentengas aparecem?
Se ocorressem em diferentes textos, qual seria o foco de cada um
deles?

FONTE: adaptagéo realizada a partir do trabalho de Vian Jr (2009, p.24).

Tais atividades corroboram para que o ensino de linguas se efetive na
abordagem pretendida e, assim, o professor possibilite o desenvolvimento de uma
pratica de leitura e de escrita contextualizadas, na qual os recursos da linguagem
precisam ser apreendidos para que a producdo do texto se realize dentro de uma prética
social que se proponha.

Compreendendo que as duas abordagens concebem género textual de modo
distintos. Enquanto para o ISD o género € um instrumento para o ensino (DOLZ,
GAGNON e DECANDIO, 2010), para a LSF, sdo processos sociais semioticos,
estruturados em etapas para alcancar propdsitos sociais discursivos (MUNIZ DA
SILVA, 2007). Contudo, compreendendo que tais abordagens, corroboram para a
aprendizagem em Lingua Materna, a partir do ponto de vista da funcionalidade e uso da
linguagem em contexto real de interagdo e do sistema gramatical no Ensino
Fundamental. As ferramentas desenvolvidas por essas duas abordagens podem ser

associadas na elaboracdo de uma SD de ensino de Lingua Portuguesa.
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1.3.3 -0 “erro” Como Elemento de Aprendizagem

Uma vez explorados os textos nas suas mais diversas possibilidades de
compreensdo, utilizando recursos das duas abordagens apresentadas na secdo anterior,
uma inquietacao que é recorrente nas duas abordagens, e que tem provado inquietacfes
nos professores é o trato que se deve dar ao erro do aluno. Como corrigi-los em um
texto, para que os alunos avancem.

Para Dolz, Gagnon e Decandio (2010) o erro € um indicador de processo, que da
informacdes ao professor sobre o nivel de conhecimento do aluno e o seu grau de
maestria. “Em relagdo as produgdes escritas, uma parte dos erros se constitui uma
passagem obrigatoria que permite a apropriacdo das convengdes da escrita” (DOLZ,
GAGNON e DECANDIO, 2010, p.36). Tais erros, sdo sinalizadores do trabalho a ser
desenvolvido pelo professor, € uma fonte de informacdo importante para planejar as
aulas. Essa € a principal importancia da avaliacdo formativa.

Dolz, Gagnon e Decandio (2010) concordam que o ponto de partida para a
avaliacdo dos textos produzidos pelos alunos € a reconstrucdo da consigna, que passa,
em um primeiro momento, pela compreensdo da tarefa proposta pelo professor, de uma
proposta de producdo inicial ou final, qual o objetivo central do texto produzido: faz
parte de um projeto maior ou de uma producdo isolada; é m trabalho individual ou
coletivo, qual o suporte veiculara o texto. Nesse momento, o professor pode langar mao

do modelo que consta no Quadro 10:

QUADRO 10: procedimentos para reconstruir a situacao de producao.

ITENS A SEREM EXAMINADOS CONSTATAGOES

1. Formular hipéteses sobre a consigna de produc&o.

2. Examinar a tarefa de escrita, pois ela é:

- Uma producgéo completa ou parcial;

- Uma primeira tentativa, um rascunho ou uma escrita revisada,

- Uma escrita individual ou coletiva sob forma de ditado ao adulto,

- Uma forma social de trabalho (sala inteira, pequeno grupo, dupla,
individual)?

3. Formular hipoteses sobre a preparagdo preliminar (documentacéo,
atividades de aprendizagens etc).

4. Identificar os suportes fornecidos (nota, lista de palavras no quadro
negro, trocas, modelos de textos, trechos de textos etc.).

5. Formular hipoteses sobre o género textual e a situacdo de comunicagdo
explicitamente delimitada na consiga.

FONTE: Estrutura elaborada por Dolz, Gagnon; Decandio (2010, p.56)
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Depois dessa analise, 0 passo seguinte é a avaliacdo dos textos dos alunos.

Quanto a esse assunto, esses autores propdem o uso de procedimentos para reconstruir a

situacdo de producdo, a partir da leitura do texto do aluno. J& delimitada a consigna, 0s

erros podem ser identificados com ajuda de uma grade de avaliacdo, conhecida como

LC. Conforme defendem Dolz, Gagnon e Decandio (2010) é de fundamental

importéncia definir uma LC com as principais caracteristicas do género textual

desenvolvido com os alunos, levando em consideracdo as capacidades de linguagens

(capacidade de acdo, discursiva e linguistico-discursiva) previamente esclarecidas no

MD. O Quadro 11 inclui alguns procedimentos proposto por Dolz, Gagnon e Decéandio,

(2010), para elaboracdo de uma lista de constatacdo de andlise em funcdo dos

componentes textuais.

QUADRO 11: procedimentos para anélise da lista de constatacéo.

ITENS PARA CONSTRUIR A GRADE DE AVALIACAO

OBSERVACAO
DOS ALUNOS

PROFESSOR:
ANALISES E
COMENTARIOS

1.

Representacéo geral do texto
- Pertinéncia em relagdo a consigna para o exercicio.
- Coeréncia do conjunto do texto.
Adaptagdo a um género textual de referéncia.

Conteldo tematico
- Objeto preciso do texto
- Pertinéncia das informacdes
- Progressdo entre as informacBes conhecidas e as
novas

Adaptacdo a situacdo de comunicacéo
- Enunciador
- Destinatario
- Objetivo
- O que estad em jogo na situacao

Planificacdo
- Partes do texto
- Articulacdo entre as partes
- Pertinéncia em relacdo ao plano convencional do
género

Textualizacéo
- Conexdo/segmentacdo: organizadores textuais e
sinais de pontuagéo
- Posicionamentos enunciativos (déiticos pessoais,
modalizages)
- Coesdo nominal (retomadas anaféricas)
- Coesdo verbal (emprego dos tempos verbais)
- Foérmulas expressivas de acordo com o género.

FONTE: estrutura elaborada por Dolz; Gagnon; Decéandio (2010, p.58)
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Com base na LC, o professor identifica os erros dos alunos e planeja as etapas
seguintes com o foco nas dificuldades apresentadas nos textos. Podem ser organizados
em grupo e trabalhados ao longo dos modulos, conforme a complexidade prevista para
cada série. Quando o professor faz uso da LC, as corre¢des deixam de ser tdo subjetivas.
Tanto os alunos, quanto os professores sabem o gque serdo avaliados nos seus textos.

Na proxima secdo, abordamos alguns aspectos sobre a retextualizacdo,
considerando estudos de Dell’Isola (2007) e Marcuschi (2010).

1.4. ARETEXTUALIZACAO NO ENSINO DOS GENEROS TEXTUAIS

Os PCN (1998) prop6em que o professor de Lingua Portuguesa considere a
heterogeneidade de textos que existem em nossa sociedade, para poder formar alunos
proficientes na leitura e na escrita. Desse modo, enfatiza a necessidade de promover o
ensino norteado pelos géneros textuais. Sobre esse assunto Dell’Isola (2007) destaca

que:

os alunos precisam se preparar para compreender a dinamica dos géneros que
circulam na sociedade e estarem aptos a interagir com a escrita a que estdo
familiarizados e com a que lhes é familiar, dada a dinamicidade do discurso.
No ensino, devem se desenvolver recursos para uma melhor compreensdo
dos aspectos cognitivos e esquematicos que contribuem para que um
determinado discurso aconte¢a (DELL’ISOLA, 2007, p. 25).

Um dos caminhos para concretizar as ideias dessa autora passa pelo ensino da
retextualizacdo. Calcados nos estudos de Dell’Isola (2007) e de Marcuschi (2010), a
retextualizacdo® pode ser compreendida como uma atividade que faz parte do cotidiano
das pessoas. Sempre que tomamos conhecimento de uma informacéo e a repassamos,
estamos retextualizando, ou recontando algo, utilizando uma outra fala ou outra maneira
de repassar. Para retextualizar, ou reescrever algo sobre um mesmo assunto de modo
diferente, necessariamente, precisamos compreender com clareza a mensagem
pretendida na primeira versao, ou seja, vivenciarmos primeiramente um processo que

envolve a utilizacdo de capacidades cognitivas.

11 «A expressdo foi empregada por Neusa Travaglia (1993) em sua tese de doutorado sobre a tradugdo de
uma lingua para outra” (MARCUSCHI, 2010, p.46).
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Marcuschi (2010) desenvolve um estudo sobre a retextualizacdo e analisa a
transposicdo da modalidade oral para a modalidade escrita, apresentando varios
elementos que compdem e interferem na reescrita. Nesse estudo, o pesquisador
considera fala e escrita com suas respectivas combinagfes e enfatiza quatro
possibilidades de retextualizacdo, quais sejam:

e da fala para a escrita (ex: entrevista oral, entrevista escrita);

e da fala para a fala (ex: conferéncia e traducdo simultanea);

e da escrita para a fala (ex: texto escrito e exposicéo oral);

e da escrita para a escrita (ex: texto escrito e resumo escrito).

Esse tedrico faz distingdo entre retextualizar e transcrever. Transcrever é passar
um texto de sua realizacdo sonora para a forma grafica, sem, contudo, interferir no
sentido do discurso produzido. Ja na retextualizacdo, a interferéncia é maior, pois para
retextualizar, a pessoa repassa 0 que foi enunciado conforme sua compreenséo e, nao
propriamente o que foi dito.

Além disso, Marcuschi (2010) enumera varias atividades corriqueiras de eventos
linguisticos na sociedade e que sao retextualizados constantemente, tais como: (1) o (a)
secretario  (a) que anota informacgdes do chefe e com essas informacGes redige uma
carta; (2) o(a) secretério (a) de uma reunido de condominio ou qualquer outro que Ihe
seja atribuido tal funcdo de redigir a ata de uma reunido, passando para a modalidade
escrita 0 resumo do que ocorreu na reunido; (3) uma pessoa que conta a outra as
informacgdes que leu em um jornal ou revista; (4) uma pessoa contando a outra
informacdes que ouviu por meio do radio; (5) uma pessoa que conta a outra o roteiro de
um filme a que assistiu, dentre outros. Em se tratando da retextualizacdo da escrita para
a escrita, outro exemplo pode ser apresentado. Um aluno que, ao ler um livro, faz um
resumo da leitura realizada, ou uma anélise critica da mesma ou, ainda, uma resenha.

Para Marcuschi (2010), na retextualizacdo da fala para a escrita, assim como da
escrita para escrita é necessario levar em consideracdo alguns aspectos especificos, uma
vez que, tanto a modalidade falada, quanto a escrita apresentam caracteristicas distintas.
Segundo esse autor, a relacdo entre o oral e o escrito, independente da lingua, € um
processo complexo e pode ser realizado em varios niveis, fundamentados em quatro
parametros de analises: forma e substancia; conteudo e expressao.

Com base em Rey-Debove (1996), linguista francesa, Marcuschi (2010)

classifica em quatro niveis a relacdo do oral-escrito:
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(1) nivel da substancia da expressdo: refere-se a materialidade linguistica e
considera a correspondéncia entre letra e som;

(2) nivel da forma da expressao: nesse nivel, consideram-se os signos falados e
0s signos escritos, destacando-se a distincdo entre a forma do grafema
(grafia usada) e do fonema na realizacéo fonética (o0 som da pronincia). EX:
menino [meninul];

(3) nivel da forma do contetdo: sdo consideradas aqui as relacfes entre as
unidades significantes (expresséo, itens lexicais ou sintagma) orais e as
correspondentes unidades significantes escritas que operam como sinénimas
no plano da prépria lingua, assim como estar no dicionario, mas com
sentido diferente na fala e na escrita. Exemplo: “O que queres comer?” [na
escrita] e “o que que qué comé? [na fala].

(4) nivel da substancia do contetdo: realizacdes linguisticas especificas para
cada situacdo ou modalidade. Ex: numa carta escrita se diz: “os meus
cumprimentos, subscrevo-me” enquanto que no telefonema, normalmente
diz assim: “olha, um abrago e um cheiro” — na variante pernambucana.

Em funcdo do propoésito desta pesquisa, que pretende propor aos alunos
atividades de producdo escrita, tendo como base um texto ja existente, serdo analisadas
com o foco na retextualizacdo da escrita para a escrita, embora seja de grande relevancia
a retextualizacdo da fala para a escrita, visto que, o professor do Ensino Fundamental
precisa, sem duvida, apropriar-se desses conhecimentos para trabalhar a retextualizacdo
dos géneros orais para 0S géneros escritos.

Segundo Dell’Isola (2007) diariamente as pessoas recorrem a um texto ja
existente para recriar outros, em diferentes situacfes de eventos linguisticos. Em outras
palavras, a pesquisadora enfatiza que a produgdo de um texto demanda a reescrita de
outro texto. Além disso, a autora recorre a Hugo Mari (2004) para enfatizar que o aluno
deve ser devidamente letrado para circular pelos mais diversos géneros. Para que isso
aconteca, os alunos devem se apropriar de uma gama de conhecimentos que lhes
possibilitem perceber os géneros textuais e designa-los, segundo denominacdes
constituidas histérica e socialmente. Conforme palavras da autora:

os textos circulam socialmente com finalidades definidas e suas estruturas
dependem de uma infinidade de fatores que v8o desde as escolhas
linguisticas até os suportes fisicos que os sustentardo, por isso, insiste-se aqui

na relevancia de que haja investimento em proposta de textos de diferentes
géneros na escola (Dell’Isola, 2007, p.39).
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Assim, é de fundamental importancia que haja proposta de leitura e producao de
textos dos mais variados géneros textuais possiveis, para que o aluno desenvolva a
producdo de texto com base em outro; é indispensavel que esse aluno entre em contato
com diversos textos do mesmo género, para que tenha condicOes de reescrever o texto
inicial sem, contudo, deixar de lado as informacGes essenciais.

Como ja mencionado no inicio deste trabalho, os PCN (BRASIL, 1998)
preconizam o ensino da leitura e da escrita, como sendo a mola mestra do ensino de
lingua. Dessa maneira, o trabalho com a retextualizagdo contempla essas duas
reinvindicacfes, pois, para que o aluno reescreva um texto em outro género, ele,
necessariamente, precisa ler e compreender.

Antunes (2009) concorda que a leitura deve preencher os objetivos prioritarios
da escola, porque a leitura possibilita ao aluno o acesso ao imenso acervo cultural
constituido ao longo da histéria, além de permitir ampliacdo do repertério de
informacBes. Isso implica afirmar que o ensino de lingua, por meio dos géneros
textuais, realizados pela dinamica da retextualizacdo, permitem aos alunos perceber
como a elaboracdo e a compreensdo de um texto resultam da conjungdo de fatores
internos da lingua e de fatores externos a ela.

E sabido que para desenvolver atividade com producdo textual, ndo se admite
mais que o professor apenas estabeleca um tema para que o aluno escreva sobre ele.
Estudos sobre género, em uma perspectiva interacionista, j& mencionados na se¢ao
anterior, enfatizam que o professor precisa envolver os alunos em leitura de diversos
textos do mesmo género ou de géneros afins para, posteriormente, solicitar a producéo

textual, pois:

0 texto envolve uma teia de relacdes, de recursos, de estratégias , de
operagdes, de pressupostos, que promovem a sua construgdo, que promovem
seus modos de sequenciacao, que possibilitam seu desenvolvimento temaético,
sua relevancia informativo-contextual, sua coesdo e sua coeréncia
(ANTUNES, 2009, p. 51).

Antes da producéo textual, propriamente dita, o professor deve analisar com 0s
alunos todos os elementos que a autora na citagdo acima apresenta e, assim, romper com
praticas que enfatizam apenas a tipologia classica — (textos narrativos, descritivos,
injuntivos e dissertativos), mas que ampliem a possibilidade de aprendizagem para além
das tipologias, ndo que o conhecimento dessas ndo sejam relevantes, mas que ndo se

restrinja 0 conhecimento sobre texto, aos tipos textuais. Segundo Dell’Isola (2007), por
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longo tempo, o ensino de lingua portuguesa priorizou o ensino dos tipos textuais, da
gramatica normativa, dos elementos de coesdo e das modalidades retdricas, somente
esses aspectos ndo sdo suficientes para compreender os aspectos da lingua enquanto
instrumento de interacdo, reproducéo e transformacéo social.

Para Dell’Isola (2007) a retextualizacdo € uma atividade bastante produtiva, pois
possibilita ao aluno desenvolver diversas habilidades no &mbito da leitura e da escrita e
pode se efetivar a partir de sete tarefas que, necessariamente, sdo desenvolvidas antes da
producdo final do texto.

(1) leitura — primeiro, possibilitar a leitura de diversos textos do género a ser

explorado, é interessante que 0s textos sejam apresentados aos alunos no

suporte em que séo veiculados;

(2) compreensdo textual - fazer o levantamento das caracteristicas de

textualizacdo do texto lido;

(3) identificacdo do género — identificar o género a que pertence o texto lido;

(4) retextualizacdo — reescrever um texto, com base em um texto lido, porém

em outro género, ndo exige reescrever o texto tal qual, mas sim, adequa-
lo a0 novo género proposto. Para isso, 0 aluno precisa conhecer a
composicao do género que se pretende retextualizar;

(5) conferéncia — manter as informacdes essenciais do texto base no texto
reescrito;

(6) identificacdo — identificar as caracteristicas do novo género no texto
retextualizado;

(7) reescrita — apds todos esses passos, verificar as condi¢bes de producdo da
retextualizacdo e fazer os ajustes necessarios na producao final. Ao
reescrever um texto, observar se foi respeitado o conteudo original do
texto, se as mudancas ndo alteraram a ideia central do texto base.

Associando os estudos de géneros aos da retextualizacdo, é possivel afirmar que,
antes de proceder a retextualizacdo, o aluno precisa se apropriar das caracteristicas e
funcionalidades tanto do género base, quanto do género que se pretende retextualizar.

Assim, sob o prisma da retextualizacdo e da perspectiva de género, o processo de
ensino de retextualizagdo se da por seis passos: 1) desenvolver com os alunos leituras e
estudos sobre 0 género ancora, N0 NOSSO caso, 0 género conto; 2) buscar maior dominio
do género alvo, nessa situacdo de pesquisa, 0 género HQ; 3) retextualizar a primeira

versdo; 4) conferir o texto com base na LC; 5) identificar os elementos do género ancora
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apresentados no género alvo e, por fim, 6) reescrever o texto, apresentando a producédo
final, levando em consideracdo as condicdes de producdo e de circulagdo do texto
retextualizado.

Ao considerar a importancia do ensino na perspectiva dos géneros textuais, no
ensino de retextualizacdo na escola, os géneros passam a ser, além de instrumentos de
aprendizagem, conforme Dolz e Schneuwly (2010), objetos de ensino, que se tornam
ferramentas poderosas para o desenvolvimento de capacidades de linguagem.

No proximo capitulo, descrevemos os caminhos percorridos nesta pesquisa.
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CAPITULO 2: METODOLOGIA E CONTEXTO DA PESQUISA

Neste capitulo constam os aspectos metodoldgicos adotados na implementacéo
desta pesquisa. Assim, discorremos sobre a pesquisa-acdo, descrevemos o contexto e 0s
sujeitos de pesquisa envolvidos e ainda, as etapas da SD sobre retextualizagdo de contos

para HQs.

2.1 METODO DE PESQUISA: PESQUISA-ACAO

Segundo Névoa (2009), o que define um bom professor ndo sdo as diversas
competéncias que esse tenha, mas outros cinco elementos que sdo essenciais ao

professor, tal como consta no Quadro 12: como:

QUADRO 12: elementos que sé@o essenciais ao professor

N° ELEMENTOS EXPLICACOES

1 | Conhecimento O professor precisa conhecer aqueles a quem pretende ensina

2 | Cultura profissional O professor precisa ter o habito de registrar e avaliar sua prépria pratica,
pois essa rotina faz o professor avancar na profissao;,

3 | Tato pedagdgico O docente necessita saber conduzir o trabalho com o aluno em direcdo ao
aprendizado

4 | Trabalho em equipe | A escola deve fomentar, fundamentalmente, o trabalho coletivo.

5 | Compromisso social | O profissional de ensino deve possibilitar, por meio da educacdo, que o
aluno ultrapasse os limites impostos pela condi¢do social do seu
nascimento.

FONTE: adaptagc&o realizada a partir do trabalho de NOVOA (2009, p.30).

Todos esses aspectos sdo essenciais para a formacao de um bom professor, mas
nosso foco de atencdo recai no segundo, a cultura profissional do professor. Parece
pouco comum um professor de escola publica avaliar a propria prética, especialmente,
aqueles que se formaram ha muitos anos. Novoa (2009), entretanto, é enfatico ao
declarar que o professor precisa rotineiramente registrar as praticas pedagogicas que
vivencia, fazer reflexdo sobre o trabalho realizado e, assim, propor inovagdes.

Entendemos que o professor precisa ser pesquisador de sua propria pratica. Ele
necessita saber problematizar, buscar e se debrucar sobre estudos teoricos, definir
métodos de pesquisa, desenvolver instrumentos de investigacdo, coletar dados e refletir
sobre eles, de modo a propor atividades mais significativas ao aluno.

Nessa direcdo, a pesquisa-acdo € um método de estudo que consiste em elucidar
problemas relevantes, tanto no ambito social, técnico, quanto educacional. E um

método, porque envolve um conjunto de procedimentos que interliga conhecimento e
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acao e direciona para novos conhecimentos. Nesse método de pesquisa, 0 professor
passa a analisar a propria pratica, numa perspectiva investigativa e reflexiva, a fim de
relacionar a teoria a préatica e intervir, de modo a aprimorar o fazer pedagoégico. Engel
(2000), assim como Tripp (2005) concordam que a pesquisa-agdo procura unir a
pesquisa a acao ou pratica, isto é, desenvolver o conhecimento e a compreensdo como

parte da préatica. Thiollent (2011) complementa que:

a pesquisa-acdo é um tipo de pesquisa social com base empirica que é
concebida e realizada em estreita associacdo com uma acdo ou com a
resolucdo de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e 0s
participantes representativos da situagdo ou do problema estdo envolvidos de

modo cooperativo ou participativo (THIOLLENT, 2011, p.20).

Tal método focaliza a descricdo de problemas vivenciados em situacdes
concretas, com o objetivo de apresentar intervencGes que visam a acao orientada em
funcéo da resolugédo dos problemas detectados no decorrer da pesquisa. Thiollent (2011)
enfatiza ainda que ao iniciar uma pesquisa de modo empirico, a observacdo e a acao,
ndo desmerece a pesquisa tedrica, a qual é de fundamental importancia.

Tripp (2005, p. 445) também entende que a pesquisa-acdo é, principalmente,
uma estratégia para o desenvolvimento de professores e pesquisadores. As pesquisas

podem servir para aprimorar 0 ensino e, em decorréncia, o aprendizado de alunos.

2.2 ETAPAS DA PESQUISA

Para realizacdo dessa pesquisa, utilizamos técnicas pertinentes ao método da
pesquisa-acdo, tais como: diagnostico da situacdo, por meio de dialogo com a diretora e
coordenadora da escola; observacdo do projeto pedagdgico da escola e do planejamento
anual de atividades; realizacdo de estudos tedricos e definicdo da primeira versdo da
proposta de trabalho para a resolucdo de problemas de linguagens; registro em diario de
bordo de todos 0s entraves e 0s avangos vivenciados no desenvolvimento das atividades
e na aprendizagem dos alunos.

Na primeira fase da pesquisa, delimitamos o problema a ser investigado. Em
seguida, realizamos a selecdo e uma profunda leitura sobre a retextualiza¢do e o ensino
por meio dos géneros textuais que serviram de norte para este trabalho. Na terceira fase,
elaboramos e aplicamos a primeira versdao da SD em uma turma do 7° ano. Na quarta

fase, analisamos a experiéncia desenvolvida a luz dos estudos teoricos realizados. Na
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quinta, elaboramos e aplicamos a segunda versdo da SD em uma turma de 9° ano. Por
fim, na sexta fase, sistematizamos os resultados alcancados e procuramos responder as
questdes norteadoras desta pesquisa. Todas as atividades realizadas foram registradas
em diario de bordo.

Tais técnicas auxiliaram a responder as perguntas da situacao problema, além de

possibilitar alcancar os objetivos propostos conforme constam na introducdo deste
trabalho.

2.3 CONTEXTO DA PESQUISA

A pesquisa foi realizada em uma Escola Municipal de Ensino Fundamental,

localizada no centro do municipio de Rondon do Pard, sudeste do Estado do Para.

Figura 7: mapa de Rondon do Para -PA
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Devido a sua localiza¢do no centro da cidade, atende criangas e adolescente do
centro e de bairros proximos da escola, oriundos das mais diversas classes sociais, cujos
pais assumem profissdes como profissionais liberais, servidores publicos, pessoal da
area da educacdo, domeésticas, ajudante de pedreiros, bracais e alguns da zona rural.

Essa escola possui doze salas de aulas, oito banheiros: quatro para alunos, dois
para meninos e dois para meninas; dois para os professores e pessoal de secretaria; um
para merendeiras e vigilantes e um na biblioteca; uma sala para diregéo da escola; uma
sala espacosa para os professores, equipada com sofa, uma mesa grande com cadeiras,
armarios, computador; uma secretaria; uma cantina; uma cozinha; uma biblioteca com
um acervo pequeno de livros; um laboratério de informatica; uma sala de video
equipada com cadeiras confortaveis, uma televisdo de 40 polegadas, datashow e
notebook; um patio espacoso, mas sem cobertura. E uma escola com boa estrutura

fisica, com paredes conservadas e equipamentos eletronicos em funcionamento.

Figura 9: Escola Adolfo Soares de Moraes

FONTE: internet



72

A comunidade escolar é composta por 997 alunos, divididos em dois turnos,
quinze turmas que funcionam no turno matutino e treze no turno vespertino, uma
diretora, duas coordenadoras, uma bibliotecaria, uma secretaria e duas auxiliares de
secretaria, duas pessoas que ddo suporte as coordenadoras e a diretora, 32 professores,
10 serventes e o conselho escolar. O indice de desisténcia é menos de 5 %. E uma
escola que apresenta um bom desempenho em termos de indice de Desenvolvimento da

Educacao Basica (IDEB), apresentando a nota 5.

2.4 SUJEITOS DA PESQUISA

O levantamento de dados dessa pesquisa se deu em dois momentos distintos.
Para tanto, fizeram parte desse estudo dois grupos de alunos. O primeiro ocorrido
durante a realizacdo da experiéncia piloto I, em uma turma da 72 série (8° ano), no
segundo semestre do ano de 2015. E o segundo momento, vivenciado com a experiéncia

piloto 11, numa turma da 82 série (9° ano), no primeiro semestre de 2016.

2.4.1 Sujeitos da Pesquisa Envolvidos na Experiéncia Piloto |

A proposta piloto 1 foi implementada em uma turma de 8° ano (72 série) do
Ensino Fundamental, envolvendo quarenta estudantes entre 12 e 13 anos. A maioria dos
estudantes é morador do centro da cidade, local em que se localiza a escola. Uma
minoria dos alunos é oriunda de bairros situados na periferia da cidade. Todos os alunos
dessa turma estudam na referida escola desde 0 6° ano e estdo cursando o 8° ano pela
primeira vez. Nessa turma, a maior parte dos alunos é da classe media, filhos de
servidores municipais ou estaduais e empresarios. Os alunos apresentam facilidade de
aprendizagem, séo ativos e participantes nas aulas.

A opcéo por esta turma ocorreu porque ela apresenta algumas caracteristicas que
contribuem para o desenvolvimento desta pesquisa. Os alunos sdo esforcados e
procuram desenvolver com empenho as atividades propostas, ja tém certa familiaridade
com as tecnologias, o que contribui para o compartilhamento de conhecimentos

referentes ao uso das tecnologias na producdo textual. Por ser uma experiéncia piloto,



73

que utiliza recursos tecnologicos, que a escola ndo poderia disponibilizar aos alunos,
tais como notebook, smarthphone, camara fotografica. Os pais se disponibilizaram a
providenciar todos 0s recursos necessarios. E pertinente esclarecer que este tipo de
projeto ndo se destina apenas a alunos que possuem recursos financeiros e
equipamentos para a realizacdo. Por se tratar de uma experiéncia inicial, a
disponibilizacdo de recursos tecnologicos facilitou a realizacdo da pesquisa.

A partir dessa primeira experiéncia piloto, a segunda experiéncia foi
desenvolvida em uma turma que ndo possui esse nivel de condi¢cdo. Com o apoio da
direcdo da escola, dos pais e dos alunos, no entanto, adquirimos 0S recursos Necessarios
para o desenvolvimento das atividades propostas. Com isso, fica facil constatar que,
para o amplo desenvolvimento desta pesquisa, fez-se necessario o envolvimento de toda

a equipe escolar (alunos, professor, coordenador, diretor, pais e equipe de apoio).

2.4.2 Sujeitos da Pesquisa Envolvidos na Experiéncia Piloto Il

A experiéncia piloto Il foi implementada em uma turma do 9° ano com 39 alunos
que estdo na faixa etaria de 13 e 14 anos de idade, moradores dos mais diversos bairros
da cidade, sendo a maioria do centro, onde se localiza a escola. E uma turma um tanto
heterogénea, tanto em nivel intelectual quanto em condigdes socioecondmicas.
Composta por trinta e nove (39) alunos, vinte e nove (29) meninas e dez (10) meninos.
Filhos de funcionarios publicos, empresarios, vereadores, trabalhadores rurais, diaristas
e profissionais do lar. A maioria da turma apresenta um bom desempenho escolar e
interesse em aprender, no entanto, uma pequena minoria apresenta baixo nivel de
aprendizagem e pouco interesse pelas atividades escolares. Poucos apresentam
habilidade com os recursos tecnologicos, apesar de saber utilizar celular e smartphone
no seu cotidiano. Sdo alunos com o indice de mais de 90% de frequéncia. A maioria dos
pais acompanha o desempenho escolar dos seus filhos.

A selecdo desta turma para participar desta pesquisa, deve-se a sua
heterogeneidade quanto ao seu manuseio tecnolégico. E uma turma bastante
diversificada. Alguns alunos com pleno dominio do manuseio dos recursos tecnolégicos
e outros com pouca ou nenhuma habilidade. A maioria da turma ndo possui
conhecimentos basicos sobre o0 uso do computador, para a realizacdo de atividades
didaticas. Dessa forma, transformou-se em um grande desafio a realizacdo de uma SD,

na qual tais recursos sdo imprescindiveis para a concretizacdo da tarefa final. Além da
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limitacdo dos alunos, a escola ndo dispunha de recursos tecnoldgicos para realizacdo das
atividades pretendidas, sendo esse 0 maior entrave e a maior superagdo, que mais a

frente seréo detalhadas ao apresentar-se todo o0 processo de ensino.

2.5 CORPUS DA PESQUISA

Para respondermos as perguntas apresentadas no inicio deste trabalho, foram
utilizados diversos instrumentos para producdo dos dados, tais como: duas propostas
didaticas elaboradas, producgdes escritas dos alunos, registros em diarios de atividades
realizadas e observacOes que faziamos ao decorrer das aulas, os planos de aulas e o
questionario final com os alunos. Esses objetos de andlise dessa pesquisa foram
produzidos a partir da elaboracdo e aplicagdo de SDs, conforme procedimentos
propostos por Dolz; Noverraz; Schneuwly (2004). Apresentacdo da situacdo; Producao
Inicial; Mddulos e Producdo Final. Sendo realizadas em dois momentos, as quais
chamamos de “Experiéncia piloto 1” e “Experiéncia piloto 2”.

Esta primeira SD, definida como experiéncia piloto I, foi implementada em treze
momentos, totalizando 34h/aula. Teve inicio no dia trinta de setembro de dois mil e

quinze e término no dia dezenove de novembro do mesmo ano.

QUADRO 13: dias das aulas

DIAS DA SEMANA HORA/AULA
Segunda feira 02h
Quiarta feira 02h
Quinta feira 02h

FONTE: retirado do horario geral da escola pesquisada

Os alunos demonstraram-se muito interessados em participar da SD. O que mais
os atrairam foi a possibilidade de recontarem a histéria na qual eles préprios
representariam as personagens, além de poderem utilizar o smartphone, tablet, dentre
outros recursos para producdo das imagens e a elaboracdo da HQ.

No papel de professora pesquisadora, com base nos conhecimentos prévios
obtidos sobre género e sequéncia didatica, elaborei a primeira versdao da sequéncia
voltada para a producéo textual utilizando os géneros contos e HQ. Para a efetivacédo da
proposta, selecionei e apresentei varios contos aos alunos, tais como: contos de amor,

contos urbanos, contos sociais, contos de terror. No entanto, para desenvolvimento da
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SD, selecionamos (professora-pesquisadora e alunos) dois contos: “Com certeza tenho
amor”, de Marina Colasanti, classificado como conto de amor, ¢ “Trabalhadores do
Brasil”, de Wander Piroli, um conto social. Esses contos foram trabalhados de forma
sistematica, a fim de possibilitar o desenvolvimento das capacidades de linguagem.

Apobs o envolvimento dos alunos com os referidos textos, propus a primeira
producdo de texto. Para tanto, os alunos foram organizados em grupo para primeira
producdo. Cada grupo escolheu um dos contos trabalhados e caracterizaram-se das
personagens do conto selecionado, produziram as fotos e por meio do uso do
computador associaram as imagens ao texto escrito, compondo assim a HQ.

Frente as dificuldades apresentadas nessa producdo inicial, organizei trés
modulos de atividades voltadas para o saneamento dessas dificuldades. As atividades
propostas pretendiam desenvolver as capacidades discursivas dos alunos — capacidade
de acdo (elementos textuais); capacidades discursivas (organizacdo textual/plano do
texto) e capacidades linguistico-discursivas (usos linguisticos e suas func@es no texto).

Nas analises, estdo na integra a SD produzida, mas para uma visao global das
atividades, no quadro Quadro 14, consta uma sintese dos passos realizados para a
producdo textual da 12 SD.

QUADRO 14: sintese das atividades da 12 SD

1° | Organizagéo da turma em quatro grupos com dez alunos cada.

2° | Leitura silenciosa e compartilhada em grupo de um conto selecionado.

3° | Producdo do roteiro da HQ.

4° | Planejamento da producédo das imagens.

5° | Producdo das imagens.

6° | Associacdo das imagens produzidas com o texto reescrito.

7° | Socializacdo da producdo no grupo.

8° | Correcdo compartilhada — um grupo realizava a correcdo do texto do outro grupo
com base na lista de constatacgéo.

90 | Reescrita do texto final

FONTE: sintese produzida pela professora pesquisadora

No segundo momento, ja com maior respaldo teoérico reelaboramos (professora
pesquisadora e orientadora do projeto) a SD a qual foi implementada numa turma do 9°
ano. Houve 13 encontros, totalizando 26h/aula. O inicio do trabalho ocorreu em trés de
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maio de 2016 e o término em quatorze de junho do mesmo ano. Dias das aulas

conforme o quadro abaixo:

QUADRO 15: dias das aulas

DIAS DA SEMANA HORA/AULA
Segunda feira 02h/ aulas
Quinta feira 02h/ aulas
Sexta feira 02h/ aulas

FONTE: retirado do horario geral da escola pesquisada

O ponto de partida da segunda experiéncia foi a producgéo inicial do aluno, ou

seja, apoOs a apresentacdo da proposta da SD, os alunos, formaram grupo, escolheram

um conto que eles ja tinham conhecimento e o retextualizaram em forma de HQ. Para

isso 0s alunos néo tiveram nenhuma orientacdo apriori sobre o género HQ. Depois da

primeira producdo, com base nas dificuldades apresentadas, foram desenvolvidas as

atividades de linguagens que contemplassem as referidas dificuldades. De forma

resumida, foram desenvolvidos os seguintes passos:

QUADRO 16: sintese das atividades da 22 SD

1 | Organizagédo da turma em sete grupos com 5 ou 6 alunos em cada.

2 | Em grupo, realizacdo da escolha do conto que iriam retextualizar.

3 | Producdo do roteiro da HQ.

4 | Planejamento da producédo das imagens.

5 | Producdo das imagens.

6 | Associacdo das imagens produzidas com o texto reescrito.

7 | Socializacdo da producéo no grupo.

8 | Realizacdo de atividades relacionadas as dificuldades apresentadas na primeira
producdo (modulo 2 e 3).

9 | Comparacdo entre os dois géneros conto e HQ.

10 | Correcéo da primeira producdo com base nos conhecimentos adquiridos ao longo
dos modulos e na lista de constatacéo.

11 | Producéo da reescrita do texto semifinal

12 | Apresentacdo do texto a uma banca composta por alunos da graduacéo de artes,

0S quais apresentaram algumas sugestdes para melhoria do texto.




77

13 | Participacdo em oficinas sobre artes graficas com os graduandos do curso de
Artes

14 | Producéo final.

15 | Publicacéo do texto final.

FONTE: produzido pela professora pesquisadora

Comparando as duas SDs, fica visivel que a primeira SD envolveu mais horas de
trabalho e mais pessoas do que a segunda. Além disso, a segunda SD conta com o aval e
apoio de alunos e profissionais que ja desenvolvem HQ e fotografias.

Em sintese, os textos finais das duas experiéncias foram definidos como corpus
desta pesquisa, os quais foram: a) da 12 experiéncia — “Trabalhadores do Brasil”, “Com
certeza tenho amor” e “O Bacana” (apéndices 5, 6 e 7 respectivamente). b) da 22
experiéncia — “Cindy e a grande noitada”, “O Estranho”, “Nova Cinderela”, “A Hilaria
historia de Dr. Fausto”, “A Bela Adormecida acordou” e “Chapeuzinho Vermelho”
(apéndices 10, 11, 12, 13,14 e 15 respectivamente).

Apo6s a conclusdo dessas duas etapas, foram elaborados e aplicados um
questionario aos alunos, com o objetivo de avaliar a experiéncia de aprendizagem
envolvendo géneros, por meio da SD e a retextualizagdo. As perguntas incluidas no

questionario constam no Quadro 17.
QUADRO 17: questionério dos alunos

1- A experiéncia em estudar os géneros contos e HQ foi:
() muito interessante ( ) diferente e mais fécil de produzir textos
() dificil () ndo gostei

2- Como vocé avalia a forma de producdo textual por meio da retextualizacdo?
( ) Excelente ( )Boa
() preferia a forma tradicional () ndo gostei

3- Vocé gostaria de estudar outros géneros da mesma forma que foi realizado com o conto e a
HQ?
( )sim ( )ndo

4- O que vocé mais gostou nessa experiéncia de trabalhar com a producédo de HQ?

FONTE: produzido pela professora pesquisadora
2.6 PROCEDIMENTOS DE ANALISE DAS SEQUENCIAS DIDATICAS

Tendo em vista que esta pesquisa é de cunho qualitativo/quantitativo,
procedemos a descricao, analise e sistematizacdo dos dados produzidos, considerando as

propostas didaticas elaboradas, o registro da aplicacdo da SD, as anotacdes realizadas no
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decorrer do processo, as atividades, os textos produzidos pelos alunos e, por fim, o
questionario semiestruturado, aplicado aos alunos para certificar qual a importancia do
ensino e da aprendizagem mediados pelos géneros textuais. Os textos dos alunos foram
avaliados a partir da lista de constatacdo elaborada apds tomar-se conhecimento dos
géneros conto e HQ. Ja os questionarios, foram analisados de modo quantitativo.

As propostas de ensino foram analisadas a partir de questionamentos

apresentados no Quadro 18.

QUADRO 18: procedimentos de analise: questdes norteadoras

1. Qual é o género em estudo?

2. Qual é o objetivo geral da proposta?

3. A proposta de ensino de linguagem € situada em algum contexto social relevante para o aprendiz?

4. A proposta de ensino é tomada no &mbito da comunicacdo, em uma perspectiva histérico e cultural,
bem como, em torno de um género que pode ser usado pelos alunos em contextos reais?

5. Qual a estrutura da proposta elaborada?

, Capacidades
Modulo Objeti Textos Ativida | discursivas
N | Titul | vo N | Titul | des cC |C |CL |C
°lo ° lo A |D |D S

6. Com relaco aos textos, eles sdo sociais e trabalhados de forma sistematica, a fim de possibilitar o
desenvolvimento das capacidades de linguagem necessérias para atingir objetivos linguisticos,
praxiol6aicos e educacionais?

FONTE: instrumento elaborado para este trabalho de pesquisa por Moreira et al (2016)

O quadro acima representa um instrumento de analise elaborado a partir de
estudos de Cristdvdo (2015). Nele, a proposta didatica é analisada com base nos
conceitos e principios apresentados no capitulo anterior. Por meio da analise,
procuramos evidenciar a estrutura da proposta, os modulos que a compdem, bem como
0s objetivos que se propdem alcancar em cada mddulo por meio dos textos utilizados e
das atividades aplicadas. Examinando esses elementos, podemos evidenciar quais as
capacidades de linguagem ou dimensdes de aprendizagem, em termos de capacidade de
acdo (CA), capacidade discursiva (CD), capacidade linguistico-discursiva (CLD) e
capacidade de significacdo (CS) foram desenvolvidas em cada etapa da sequéncia
didatica.

No préximo capitulos apresentamos as analises e os resultados desta pesquisa.
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CAPITULO 3. ANALISES E RESULTADOS

3.1 RELATO DA APLICACAO DAS SEQUENCIAS DIDATICAS

Neste capitulo, procuramos responder as perguntas que norteiam esta pesquisa.
Para tanto: 1) apresentamos o0 MD do conto e da HQ; 2) descrevemos e analisamos as
sequéncias didaticas “Experiéncia Piloto I” e “Experiéncia Piloto II”’; 3) analisamos as
producdes textuais e 0s questionarios aplicados aos alunos, para avaliar como foi para
eles, a experiéncia da aprendizagem por meio dos géneros textuais. E, por fim,

refletimos sobre 0s avancos e os entraves alcangados.

3.1.1 Modelizagéao do conto e da HQ

Iniciamos com a apresentacdo do MD do conto e da HQ, pois na abordagem
interacionista, o MD é a bussola para o ensino de géneros textuais/discursivos.
Schneuwly e Dolz (2004) destacam que o modelo serve para explicitar o conhecimento
dos géneros a ser posteriormente didatizado. Conforme ja mencionado, o modelo
didatico precede a sequéncia didatica, a fim de operacionalizar as atividades
subsequentes a serem desenvolvidas nos modulos pré-estabelecidos (PIETRO &
SCHENEUWLY, 2014, p.57).

Primeiro, apresentamos a modelizacdo do conto e, na sequéncia a da HQ. No
Quadro 19 expomos um representativo da situacdo de comunicacao, da planificacdo do

texto e da textualizagao.



QUADRO 19: modelo didatico do conto
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MODELO DIDATICO CONTO

SITUACAO DE
COMUNICACAO E
REFERENTE TEMATICO
Capacidades de acdo

PLANIFICACAO DO TEXTO
Capacidades discursivas

TEXTUALIZACAO
Capacidades linguistico-
discursivas

= Género literério;

= Emissor geralmente da esfera
literaria;

= Escrito por um narrador que
pode ou ndo participar da
histdria;

= Destinatario: leitores desse
género, criancas, adolescentes,
alunos e professores.

= Possui um titulo;

= Elementos do conto: narrador,
personagens, lugar, tempo;

= Os personagens podem ser
reais ou ficticios;

= O acontecimento € o0 que
acontece entre as personagens;

= Se estrutura em torno de uma
situacdo inicial, o conflito e a
solucéo do conflito;

= Pode veicular de modo oral ou

escrito;
= Muito variavel o local de
publicacdo; livros, internet,

revistas, etc. ;

= Texto produzido para emitir
valores ou retratar uma época
ou uma historia.

= Dependendo do local de
publicacdo sua circulacdo
pode ser local, regional ou até
mundial (internet);

= Busca de alguma forma emitir
no interlocutor valores de
determinada época.

= Texto narrativo escrito em
prosa;

= QOrganizado em paragrafos;

= Considera os elementos da
narrativa: Quando? Quem?
Quais as relacBes? Como?
Onde? O que? Qual
momento? Quiais 0s
conflitos? Qual o desfecho?
Qual o fim?
Pode ser construido
somente com palavras ou
somente com imagens ou
ainda com a juncdo da
palavra com a imagem;

=  Pode ser escrito em primeira
ou terceira pessoa;

=  Predominancia do discurso
direto e indireto livre;

= Refere-se a temas diversos;

=  Prevalece 0 discurso
narrativo, embora utiliza-se
da descricdo e as vezes até
argumentacao.

Uso de elementos de
referenciacdo, como as
anaforas nominais e anaforas
pronominais;

Predominio do discurso
direto e indireto livre;

A escolha lexical depende
muito da intencdo do
enunciador  (substantivos,
adjetivos, verbos, pronomes,
etc.

Emprega-se a variedade
padrdo, a ndo ser quando o
enunciador queira
representar uma variante da

lingua;
Utiliza os elementos da
lingua  relacionados  ao
género;
Utiliza  diferentes  bases
temporais;

Utiliza marcas do didlogo de
modo apropriado.

FONTE: produzido pela professora pesquisadora

No conto, para desenvolver a capacidade de acdo, que se refere aos elementos
textuais, podemos levantar os seguintes questionamentos: Quem é o emissor? Qual o
objetivo do conto? Qual o destinatario? Qual o suporte? Qual o momento histérico?
Qual o lugar de circulagao?

Em relacdo a capacidades discursivas, relacionada a organizagéo textual/plano
do texto, deve observar como se da a progressédo textual do conto. A situacdo inicial, o

conflito ou desequilibrio, o climax, o desfecho, os elementos da narrativa (tempo,
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espaco, narrador). Perceber a temética do conto, os tipos de discurso, se ha
predominancia da primeira ou terceira pessoa; a sequéncias linguisticas; se na narrativa
h& predominancia da descri¢cdo ou de outras possibilidades; os organizadores textuais;
como sdao utilizados os organizadores temporais, 0os advérbios (de tempo, de modo, de
lugar) e, ainda, a utilizacdo dos verbos. No conto, predomina-se 0s verbos no tempo
pretérito perfeito e imperfeito do modo indicativo.

Na Capacidade linguistico-discursiva, observa-se 0s usos linguisticos e suas
funcdes no texto. E necessario que o aluno perceba as diversas possibilidades de
linguagens que podem ser utilizadas no conto, desde que tenha um propdsito especifico.
Observa-se também, a predominancia de pronomes possessivos, demonstrativos,
relativos, entre outros; utilizacdo de diferentes bases temporais; 0 uso de retomadas
anaforicas; utilizacdo de marcas do didlogo de modo apropriado; a escolha lexical
também € muito importante. No Quadro 20 apresentamos a modelizacdo da HQ,

seguindo 0s mesmos critérios do conto.
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MODELO DIDATICO HQ

SITUACAO DE
COMUNICACAO E
REFERENTE TEMATICO
Capacidades de acdo

PLANIFICACAO DO
TEXTO
Capacidades discursivas

TEXTUALIZACAO
Capacidades linguistico-discursivas

= Género literario;

= Emissor: equipe editorial,
desenhistas, roteiristas,
quadrinistas que trabalham
em editoras e estldios de

HQ, alunos;
= Destina, geralmente para
criancas, adolescentes,

alunos, professores e outros
interessados em HQ;

= Escrito por um narrador que
pode ou ndo participar da
historia;

= Tém como alguns dos
objetivos entreter o leitor por
meio do humor, fazer critica
social, conscientizar sobre
leis, saude etc,

= Circulagdo em gibis, livros e
sites;

= Possui um titulo;

= Possui narrador,
personagens, lugar, tempo;

= Os personagens podem ser
reais ou ficticios.

e Predominancia do codigo
visual e verbal, divisdo em
quadrinhos, desenhos,
bales, diferentes planos e
angulos, figuras cinéticas,
que produzem sensacdo de
movimento;

= Organizado em quadrinhos
sequenciais;

= InformagBes  exposta
direita para esquerda;

= Pode ser construido somente
com imagens ou com a
jungdo da palavra com a
imagem;

= A sequéncia predominante é
a dialogal, haja vista que as
histdrias sdo constituidas de

da

di&logos
= Predomina as fases classicas
da  narrativa  (situacdo,

desenrolar da trama, climax
e desfecho);

= Predominio de verbos no
presente, quando ha a voz do
personagem € verbos no
pretérito quando ha a voz do
narrador.

= Uso de elementos de
referenciacdo, como as anaforas
nominais e anaforas pronominais;

= Predominio do discurso direto e
indireto livre;

= A escolha lexical e da imagem
depende muito da intencdo do
enunciador (substantivos,
adjetivos, verbos, pronomes, etc.;

= Conectivos proprios da linguagem
oral e expressfes exclamativas e
interjectivas;

= Emprega-se a variedade ndo —
padrdo, ou conforme a intencdo
do narrador a padréo;

= Utiliza os elementos da lingua
relacionados ao género;

= Utiliza o tempo presente nas falas
das personagens;

= Utiliza marcas do dialogo de
modo apropriado;

= Uso de imagens com sentido
proposital para expressar um
sentido;

= Articulacdo entre plano de fundo
e plano de frente para producédo
de sentido.

= Articulacdo  entre  linguagem
verbal e ndo verbal para producéo
de sentido.

= Utilizacdo de cores, marcas
graficas, pontuacdo, aspectos
tipogréaficos da producdo (como
uso de palavras em caixa alta ou
ndo) de sentido;

= Selecdo de imagem apropriada e

adequada;
= Uso de tamanho e cores diferentes
das letras para enfatizar a

informagdo dada;

= Enquadramento (organizacéo) das
imagens conforme intencéo;

= Focalizagdo da lente com a
intengdo de enfatizar determinada
parte da imagem.

FONTE: produzido pela professora pesquisadora.

Quanto as capacidades de acdo, na producdo da HQ, o emissor passa a ser 0

préprio aluno que tem como objetivo recontar o conto lido. O destinatario dessa HQ,
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produzida pelos alunos sdo colegas e leitores do blog da escola e frequentadores da
biblioteca. Utilizam uma linguagem para um publico adolescente. O suporte de
divulgacdo dessas HQs é por meio digital, o blog da escola e via impressa na biblioteca
da escola.

Em relacdo a planificacdo do texto, seguem o roteiro do conto, com algumas
adaptacdes que ndo comprometem o enredo da historia. A mudanca mais marcante é
quanto a transferéncia do discurso indireto do conto, para o direto na HQ, por meio da
utilizacdo de balGes que também cooperam para constru¢do de sentido. A voz do
narrador que é inserida por meio de legendas. Os quadrinhos que devem sequenciar de
modo coerente.

Na textualizacdo, enquanto que no conto h& predominancia da descricéo, na HQ,
a descricdo é substituida pelas imagens, que podem ser expostas conforme a intencéo da
informacdo. Para tanto, pode usar: a) plano e angulo de visdo, que é a forma como uma
imagem ¢é representada; b) plano geral, o enquadramento que inclui tanto a figura em
cena quanto ao cenario; c) plano total ou de conjunto, representa mais as personagens e
um pouco do cenario, mas com foco maior nas pessoas envolvidas; d) plano médio ou
aproximado, faz um recorte na personagem, focalizando apenas da cintura para cima; e)
plano americano, faz um recorte nas personagens a partir dos joelhos; f) primeiro plano,
focaliza a personagem a partir dos ombros; g) plano de detalhe, ou close-up, realca um
objeto ou parte da pessoa que normalmente ndo destacaria; h) angulo de visao superior,
a acao é focalizada de cima para baixo; i) angulo de visdo inferior, € usada de modo a
destacar ou exaltar a personagem (VERGUEIRO e RAMOS, 2014). Também sdo
usadas figuras cinéticas e metéaforas visuais para dar ideia de mobilidade, de
onomatopeia, que Sa0 0S Signos convencionais que representam ou imitam um som por
meio de caracteres. As interjeicdes sdo marcantes na HQ, séo palavras ou expressoes

gue traduzem emoc0es, sentimentos, sensacdes, estados emocionais etc.

3.1.2. Experiéncia Piloto |

O objetivo desta SD é promover a producdo de textos multimodais, mediante a
restextualziacdo de dois contos para HQ e o0 uso de midias contemporaneas
(computador, tablet, smatphone, notebook etc), com vistas a familiarizacdo dos alunos
com os referidos géneros, bem como, a proficiéncia na leitura, na escrita e na oralidade.

A importéncia desta proposta de atividades foi em fungdo do encantamento dos alunos
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da escola pesquisa pelas narrativas em HQ. Bem como, diante da constatacdo de que ha
pouca proposta de atividade no sentido de producéo desse género na proposta de ensino
desta escola. Em pesquisa prévia, a professora pesquisadora constatou que,
normalmente, sdo realizadas propostas de leitura e compreensdo de HQ em livros
didaticos, sem chegar a producdo desse género na sala de aula. No apéndice 1,
apresentamos uma sintese da primeira SD. Vejamos a descricdo do desenvolvimento

dessa experiéncia.

3.1.2.1 Apresentacao da Proposta Didatica

Na etapa da apresentacdo da situagdo, os alunos conheceram a proposta de
trabalho e foram informados sobre os géneros que seriam trabalhados, nesse caso, o
conto e a HQ. Foram esclarecidos como seriam desenvolvidas as atividades até a
producdo textual, bem como, o destino final das producdes.

Para resgatar o conhecimento prévio dos alunos e prepara-los para a leitura dos

contos foram feitas, oralmente, as indagacdes que constam no quadro abaixo:

QUADRO 21: levantamentos prévios

PERGUNTAS DA PROFESSORA RESPOSTAS DOS ALUNOS

Vocés gostam de ler? Parte dos alunos respondeu  que  sim,
aproximadamente 30% responderam que ndo gostam
de ler.

O que vocés gostam de ler? Contos? HQ?
Romance? Jornal? Revistas?

A maioria respondeu que gosta de ler HQ, outros
contos, apenas quatro alunos responderam que
gostam de romance.

Quais os contos que vocés ja leram?

A maioria respondeu que conhecia 0s contos de

fadas (Chapeuzinho vermelho, Cinderela etc), alguns
citaram contos de enigmas e de terror que leram
recentemente nas aulas de lingua portuguesa.

Quais 0s
conhecem?

Citaram vérios autores como Ziraldo, Mauricio de
Souza, Monteiro Lobato e Ana Maria Machado entre
outros.

autores de contos que VOCés

Ja ouviram falar em Marina Colassanti e
Wander Piroli?

A maioria conhecia contos de Marina Colassanti, mas
nao conhecia obras de Wander Piroli.

FONTE: extraido do caderno de anotacfes da pesquisadora

A fim de ampliar os conhecimentos em relacdo ao contexto de produgéo, 0S
alunos realizaram, por meio do celular, uma pesquisa sobre os autores Marina

Colassanti e Wander Piroli. Exemplo do resultado de uma das pesquisas no Quadro 22.
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QUADRO 22: pesquisa sobre os autores

Marina Colassanti: Publicou varios livros de contos, crbnicas, poemas e historias
infantis. Dentre outros escreveu E por falar em amor; Contos de amor rasgados; Aqui
entre nds, Intimidade publica, Eu sozinha, Zooildgico, A morada do ser, A nova
mulher, Mulher daqui pra frente, O leopardo é um animal delicado, Gargantas
abertas e os escritos para criancas Uma idéia toda azul e Doze reis e a moga do
labirinto de vento. Além dessas atividades também trabalhou como tradutora do
inglés, francés e italiano. E casada com o escritor e poeta Affonso Romano de
Sant’/Anna com quem teve duas filhas: Fabiana e Alessandra.

Wander Piroli: nasceu em Belo Horizonte, MG, em 1931. Publicou, entre outros
livros, A mée e o filho da mée, A maquina de fazer amor, minha bela putana (contos),

FONTE: atividade produzida pelos alunos

Depois, os alunos realizaram a leitura de dois contos: Com certeza tenho amor,
de Marina Colassanti e, Trabalhadores do Brasil, de Wander Piroli (Textos no anexo 1).
A leitura foi realizada em dois momentos, primeiro silenciosamente, depois em voz alta,
cada aluno procedia a leitura de um paragrafo.

Para ampliar a compreensdo do contexto de producdo dos dois contos, dividimos
a turma em dois grandes grupos, um grupo ficou responsavel por apresentar 0s
elementos contextuais do conto de Marina Colassanti e, o outro, do conto de Wander

Piroli. Responderam as seguintes questdes:

QUADRO 23: conhecimento do contexto de producéo

1- Quem é o emissor do conto?

2-  Qual a mensagem principal do conto lido?

3- A qual publico é destinado esse conto? Crianga, adolescentes, jovens, outros?
4-  Normalmente onde s&o publicados esses contos?

FONTE: extraido do caderno de anotacfes da pesquisadora

Para responderem a essas perguntas, os alunos precisaram de um bom tempo
para releitura do conto e discursdo no grupo, posteriormente, dois colegas apresentaram
as conclusoes.

Em outro momento, continuamos a compreensdo dos contos para entender a
organizacdo da narrativa. Mais uma vez, 0S grupos se reuniram para responderem as

seguintes perguntas sobre o conto lido.
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QUADRO 24: conhecimento da estrutura do texto

1- Como o conto esta organizado? Em quantos paragrafos?

2- Quem narra a histéria? O narrador participa da histéria ou ndo?

3- Onde se passa a histéria? Em quantos lugares diferentes sédo realizadas as agOes?
4- Quando a histéria acontece?

5- Destaque as palavras que indicam o tempo que acontecem as a¢des?

6- Como a historia inicia?

7- Qual conflito acontece na histéria?

8- Como se resolve o conflito, ou, qual o desfecho do conto?

FONTE: extraido do caderno de anotac@es da pesquisadora

Para compreender os elementos linguisticos do conto: foi solicitado que o0s
alunos encontrassem no texto quando o autor faz uso da linguagem padrdo e quando
utiliza a linguagem do cotidiano. Os alunos foram unénimes em responder que na fala
do narrador predomina a linguagem padrdo, enquanto que, na fala da personagem, a
predominancia é da linguagem coloquial.

Tendo apresentado o género conto aos alunos, iniciamos a exposi¢ao do género
HQ. Nas duas aulas seguintes, foram expostos recortes de HQs, (anexo 2) por meio de
slides, para que os alunos percebessem o contexto de producéo, a organizacdo do texto e
os elementos linguisticos usados. Além das perguntas j& mencionadas na compreensao

dos contos, foram provocados com 0s seguintes questionamento orais, Quadro 25:

QUADRO 25: conhecimento sobre HQ

PERGUNTAS DA PROFESSORA

RESPOSTAS DOS ALUNOS

Ao analisarem a imagem acima, percebem que o
texto escrito combina com as imagens?

Sim.

Os quadros estdo bem encadeados? Segue uma
sequéncia légica?

Sim.

Conseguem perceber o delineamento de cada
baldo? O que cada um representa?

Diélogo.

O bal&o transmite alguma imagem na HQ? Quais?

Foram unanimes que os balBGes contribuem para
adicionar sentido ao texto.

Nesses quadrinhos as personagens parecem
estaticas ou aparentam estar em movimento? O
que d& sentido de moviemento na HQ?

Pareciam estar em movimento.

FONTE

: extraido do caderno de anotacGes da pesquisadora

Na sequéncia, foi exposto outro slide (anexo 3) para a turma e feitas as seguintes

indagacdes, conforme constam no Quadro 26.




QUADRO 26: conhecimento sobre HQ

87

PERGUNTAS DA PROFESSORA

RESPOSTAS DOS ALUNOS

Vocés conseguem perceber o que cada
personagem estd fazendo? Que marcas ha no texto
que os levam a perceber a acdo sem que haja
palavras?

Sim. Gritando. Chorando. Correndo.

Alguém sabe 0 nome que se da a essa forma de
representacdo?

A maioria ndo lembrou o nome da figura de
linguagem, exceto um, que respondeu
“onomatopeia”.

FONTE: extraido do caderno de anotac@es da pesquisadora

Ainda sobre a apresentacdo da situacdo. Apresentamos alguns recortes das aulas

ministradas (anexo 4). Veja no Quadro 27 mais um questionamento levantado aos

alunos.

QUADRO 27: conhecimento sobre HQ

PERGUNTAS DA PROFESSORA

RESPOSTAS DOS ALUNOS

Observasservem as duas imagens expostas nos
slides. O que chamava a atencéo na exposicdo das
duas ?

A maioria dos alunos respondeu que na 12 imagem
0 narrador pretendia enfatizar o espago e a
personagem, enquanto que na 2% o narrador

enfatizou tragos da personagem.

FONTE: Extraido do caderno de anotagdes da pesquisadora

Depois das diversas inferéncias dos alunos, informamos-lhes que na HQ, esse
elemento é chamado de enquadramento, quando o desenhista procura retratar a
referida realidade. Pode ser de plano geral, quando é possivel perceber todo o ambiente
em que se desenvolve a acdo, e plano total, quando enquadra a personagem. Concluida
a etapa da apresentacdo, seguimos para a producao inicial.

3.1.2.2 Producao Inicial

Depois dessa apresentacdo, iniciou-se o grande desafio de recontar a historia
com as imagens produzidas pelos préprios alunos, agrupando-as aos textos escritos de
modo que houvesse uma sintonia entre o texto escrito e as imagens. Foi solicitado aos
alunos que escolhessem um dos contos analisados, ou outro da preferéncia deles e o
reescrevessem, considerando a ideia central do conto e o publico leitor. Para realizacdo
dessa atividade, os alunos formaram quatro grupos. Antes da producdo inicial
produziram um roteiro das cenas de cada quadrinho. No apéndice 2 ha um exemplo de

um roteiro produzido por um dos grupos que representa o nivel do roteiro dos demais
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grupos. No quadro abaixo expomos uma sintese dos contos retextualizados pelos

alunos.

QUADRO 28. Sintese dos contos retextualizados

GRUPO | CONTO TITULO DO SINTESE DA HQ
ORIGINAL | CONTO
RETEXTUALIZ
ADO
| Trabalhado | Trabalhadores do | Reconta a histdria de um trabalhador de rua de uma
res do Brasil grande cidade que vivia de fazer caricaturas. Um dia
Brasil sua esposa vai visita-lo na banca, 0 moco se surpreende
e tenta agrada-la.
1 Com certeza | Com certeza Recria a histéria de uma moca que era proibida de
Tenho amor | Tenho amor relacionar com um rapaz de uma classe social menos
favorecida. A moca adoece de amor.
Il O Bacana O Bacana Reescreve a histéria de um menino que sofria com as
brincadeiras desagradaveis dos seus colegas.

Essa primeira producdo foi uma atividade um tanto complexa para os alunos.
Apresentaram dificuldades devido ao grau de compreensdo dos dois contos propostos,
visto que, até entdo, liam contos menos complexos. Depois de compreenderem 0s
contos, eles desenvolveram o roteiro. Na sequéncia, produziram as imagens e fotos que
retratavam as cenas. Para producdo das imagens, os alunos recriaram as cenas
selecionadas. Organizaram 0 espacgo e caracterizaram-se das personagens, na tentativa
de aproximar o melhor possivel das cenas descritas no conto. Depois de produzidas as
fotos, por meio do computador, realizaram os devidos ajustes para a producdo da
histéria em quadrinhos. Texto no apéndice 3.

A partir da producao inicial, conforme as dificuldades apresentadas pelos alunos,
tais como: a questdo de planificacdo do texto; o uso apropriado dos baldes, das
onomatopeias, das marcas graficas, das imagens; dos aspectos linguisticos. Foram
desenvolvidos trés modulos de atividades. No modulo |, a correcdo compartilhada das
primeiras producdes do grupo, para que os alunos percebessem os possiveis “erros” em
relacdo a uma producdo de HQ; no modulo Il, foi tratado sobre os elementos
constituintes da HQ e; no 11, os aspectos estruturais da lingua.

3.1.2.3 Médulo I: correcdo compartilhada
Tendo os grupos concluidos as primeiras versdes de HQs, trocaram os textos e

reuniram para realizar a corre¢do no texto dos colegas, com base na LC (apéndice 4).

Apos as corregdes devolveram ao grupo autor que mais uma vez retomou a producao
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para observar as analises realizadas pelos colegas. A professora orientou aos grupos no

decorrer do processo de correcao.

3.1.2.4 Mddulo 11: semelhancas e diferencas entre os géneros

Os alunos foram a biblioteca da escola para pesquisarem em revistas, jornais ou
livros sobre os géneros similares a HQ. Por fim, cada grupo selecionou alguns textos e
fez exposicdo aos colegas, informando-os, se tratava de uma HQ, uma tirinha ou uma
charge. Diante das exposic¢des, a professora fez os seguintes questionamentos: observem
inicialmente a estrutura e o tamanho do texto. Todos tém o mesmo tamanho? Leiam
agora as mensagens. Sao direcionadas ao mesmo publico? Qual desses aparenta narrar
uma historia? E, qual apresenta uma ironia. Uma critica? Para que serve esse texto?
Qual a funcdo dele? A partir desses questionamentos, 0s grupos pesquisaram sobre as
semelhancas e diferencas entres os referidos géneros. Os alunos registraram nos
cadernos as informacdes levantadas.

Devido as dificuldades dos alunos relativas aos elementos constituintes da HQ,
foram desenvolvidas aulas expositivas e dialogadas, mediadas pela exposi¢éo de slides,
enfocando a importancia do titulo na HQ, o uso apropriado do quadro ou vinheta, das
legendas, das onomatopeias, dos balGes, da pontuacdo e das fontes. Conforme quadro
exposto no anexo 5.

Para explanar sobre a relevancia do titulo na HQ, foi exposta uma imagem, com
foco na forma como o titulo estava apresentado naquela HQ, considerando o tamanho e
a cor da fonte utilizada. O titulo, além de ser atrativo visualmente, deve estar
relacionado com a narrativa a ser desenvolvida. Na sequéncia da aula, da mesma forma
como foi tratado sobre o tema, foram expostas diversas imagens, enfatizando o0s
elementos que contribuem para a producdo de HQ. Foi salientado quanto a forma e
como as vinhetas ou quadros devem ser sequenciados na HQ. Foi destacado o uso das
onomatopeias para representar ou imitar um som por meio de caracteres; o de fontes e

pontuacOes apropriadas para enfatizar a emissé@o de sentidos.

3.1.2.5 Mddulo I11I: elementos estruturais da lingua
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A fim de enfatizar a importancia da pontuacdo no sentido do texto, foram
desenvolvidas atividades de modo ludico. Dois alunos fizeram a dramatizacdo da
seguinte situacao: imagine que vocé esta diante de um pelotéo de fuzilamento e tera
que dizer a seguinte frase: NAO TENHA PIEDADE. O primeiro aluno recebeu a
orientacdo para transmitir a mensagem de forma que ndo ocorresse o fuzilamento e, ao
segundo, foi orientado que a mensagem deveria ser de modo que ocorresse 0
fuzilamento. O primeiro falou: “Nao! Tenha piedade! Enquanto o segundo expressou
da seguinte maneira: “Ndo tenha piedade! Depois dessa encenacdo, foram expostas as
frases na lousa e levantados alguns questionamentos, junto aos alunos, sobre a
importancia apropriada da pontuagdo. Depois, 0s alunos realizaram uma pesquisa, na
internet, de frases comicas, relacionadas a mudanca da pontuacao e socializaram com 0s
colegas. Para concluir esse moédulo, pesquisaram sobre as principais regras de
pontuacgdo e, sob a direcdo da professora, desenvolveram a anélise sobre as referidas

regras e suas possiveis condicGes de uso.

3.1.2.6 Producéo Final

Por fim, depois de desenvolvidas todas as atividades propostas, 0S grupos
retomaram as producdes iniciais para reescrevé-las, conforme os conhecimentos
apreendidos. Selecionamos uma HQ (apéndice 5) para exemplificar as demais, por
representar as dificuldades dos demais grupos.

3.1.3 Producdes dos alunos: “Experiéncia Piloto 1”

Para as producbes das HQs os alunos foram organizados em quatro grupos,
resultando assim, em quatro producdes iniciais. No entanto, apenas trés grupos
conseguiram concluir. Os alunos retextualizaram o0s contos que ja haviam sidos
analisados nos mddulos da SD, com exce¢do de um grupo que optou por outro conto.
Dois grupos retextualizaram o conto “Com certeza tenho amor” de Marina Colasanti;
um grupo, o conto “Trabalhadores do Brasil” de Wander Piroli e um, o conto “O
Bacana”, autor nao informado. Todos eles mantiveram a ideia central do texto.

Conforme Dell’Isola (2007), na retextualizacdo o texto nédo é feito pelo autor original,
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por isso, deve ser respeitado o conteudo original, embora sejam necessarias algumas
alteracbes para adequar ao novo género. Usamos o esquema do Quadro 29 para

quantificar o total de HQs que apresentam os pontos observados.

QUADRO 29: esquema para analise das HQs da 12 SD

QUANTIDADE DE
PRODUCOES
PLANO DA
H(()?S S PONTOS OBSERVADOS PRODUCAO PRODUQAO
INICIAL FINAL
1. Alinguagem escrita e as imagens utilizadas
relacionam entre si de modo acessiveis ao nivel
% do destinatério (criangas e adolescentes) 02 03
3 E
cﬁé" % 2. Alinguagem escrita e as imagens dialogam
e g entre si de modo a transmitir a mensagem
T > pretendida. 01 03
O
< .S
3 —
=
1. Otitulo dialoga com o texto. 03 03
2. O desenho/A organizacdo do texto combina 0 03
para atingir o/um sentido.
3. Os quadrinhos sdo bem encadeados na 0 03
narrativa.
4. Uso do baldo correspondente ao codigo 01 03
escrito.
5. A localizacdo dos balBes indica a ordem de 02 03
sucessdo das falas (de cima para baixo, da direita
para a esquerda).
‘;5 6. Uso adequado de onomatopeias (palavras, 0 03
z letras, sinais e desenhos que procuram reproduzir
> 0S sons, 0s ruidos, as ideias).
z 7. Os recursos graficos utilizados ddo ideias 0 03
= de movimento.
o
1§« 8.  Os verbos estdo utilizados devidamente 01 03
g 9. Utiliza letra apropriada para expressar o 0 02
n som da voz- exemplo.
10. As imagens representam com clareza as
caracteristicas das personagens. 03 03
11. A linguagem verbal e a ndo-verbal deixa 02 02
clara a situacdo inicial da narrativa.
12. A linguagem verbal e a ndo-verbal deixa 01 02
clara o conflito na narrativa.
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13. A linguagem verbal e a ndo-verbal deixou 01 02
clara o desfecho.
14. Usa adequadamente o discurso direto. 03 03
n & 15. Usa palavras — expressdes ou imagens para 03 03
S > marcar o tempo.
P
D 8 16. Usa palavras —expressfes ou imagens para 03 03
s .2 marcar o lugar.
o7
o 8 17. OAs vocabulos utilizados estdo adequados ao 02 02
l% = género HQ.
SN2
g ] 18. Utiliza a pontuacédo correspondente a 01 02
= g situacdo, a fim de reforgar sentimentos ou
v = para conferir maior expressividade a voz dos
personagens.

FONTE: produzido pela professora pesquisadora

Das quatro produgdes iniciais, dois grupos conseguiram expor com clareza a
situacdo de interacdo, ou seja, utilizaram a linguagem escrita e as imagens de modo
compreensivel ao publico pretendido (criancas e adolescentes). Apenas um grupo
conseguiu, ao longo do texto, manter uma maior interacdo entre as duas linguagens. Os
demais ora conseguiam manter a harmonia entre a linguagem verbal e ndo verbal, de
modo a transmitir o sentido pretendido, ora ndo.

Em relacdo a situacdo discursiva, a minoria conseguiu associar o titulo ao texto
desenvolvido. Ndo conseguiram encadear todos os quadrinhos de modo a dar uma
sequéncia logica ao texto, nem usar 0s baldes apropriados. Nenhum grupo conseguiu
utilizar os recursos graficos nem a letra apropriada para enfatizar cada situacdo. Apenas
um grupo utilizou devidamente os verbos. Quanto aos elementos relativos a narrativa,
somente um grupo conseguiu sequenciar o texto enfatizando a situacdo inicial, o
conflito e o desfecho.

Um fragmento retirado de uma das producdes dos alunos representa as principais
dificuldades de todos os grupos. E notavel, a forma inversa, como os baldes foram
expostos. A ordem dos baldes ndo segue a sequéncia, comumente utilizada na escrita, da
esquerda para a direita. Também ndo utilizam os recursos graficos para acrescentar
informacdes ou sentido ao texto, tais como: onomatopeias, sinais graficos, para dar ideia
de movimento dentre outros. O cenario foi reconstituido, de modo a contribuir para a
compreensdo de que se tratava de um ambiente de trabalho. A personagem representada,
definiu com clareza um trabalhador de rua, por meio do uso de roupas informais. Figura
7.
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Figura 10: fragmento da producdo inicial

Trabalhadores do Brasil

Aconteceu

1“ -
2 | isa?
1& / L alguma coisa?
m‘ Vocé, Maria. f
e | b /
! . 9\ \

-

@ *”" X

e

FONTE: texto produzido pelos alunos

Quanto aos aspectos linguisticos-discursivos, a maioria utilizou adequadamente
o discurso direto, as palavras ou expressdes para marcar lugar e tempo. Em relacéo a
pontuacdo, apenas um grupo conseguiu utilizar adequadamente, de modo a enfatizar os
sentidos. No fragmento acima, no penudltimo quadrinho, deveriam ter utilizado a
pontuacdo apropriada para expressar espanto. A auséncia de pontuacdo apropriada as
circunstancias, foram recorrentes em todas as produgdes. No fragmento da Figura 8, o0s
alunos utilizaram marcadores de lugar, ‘em direcdo’ para sinalizar o lugar das agdes

realizadas.
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Figura 11: fragmento da primeira producéo

Mas ela ndo
estava doente?

~ - \
) Mamae é O carnegdo
E o Toninho?

daquele jeito. \ saiu?
Ele esta I4.

O homem sai andando em dire¢io
Espera um a uma pastelana.

Esses
pastéis
530 seus.

pouco ai.

Porque
vocé fez

FONTE: produzido pelos alunos
E notavel os avancos apresentados nas producdes finais dos alunos, em termos

de apresentacdo da situacao inicial, de estruturacdo do texto e dos aspectos linguisticos.
Notificamos assim, a importancia das atividades desenvolvidas no decorrer dos
maodulos. Como ratificam Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 90) a SD é concluida
com a producdo final que “d4 ao aluno a possibilidade de por em pratica as nogdes e 0s
instrumentos elaborados separadamente nos modulos”. Embora 0s alunos ndo tenham
conseguido se apropriarem dos recursos tecnoldgicos sugeridos, para a producao da HQ,
conseguiram finalizar, com sucesso, a proposta de producdo. Na figura abaixo, sdo

percebidos os avancos destacados.
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Figura 12: fragmento da producéo final

Trabalhadores do Brasil

Sim, deu
vontade de vim
aqui!

Onde estdo y
0s meninos? y NOSSA! Vocé

veio a pé?

FONTE: texto produzido pelos alunos

Na Figura acima, os alunos apresentam, com clareza, o contexto de situacéo, por
meio do quadro com a legenda no inicio da narrativa e por meio das imagens que
retratam um trabalhador ambulante. Quanto a linguagem, adequou melhor ao publico
leitor, com uso da linguagem coloquial. Em termos de estrutura da narrativa, 0os quadros
estdo bem encadeados, os bal6es seguem a ordem da esquerda para direita. Ainda
apresentam equivoco quanto ao uso apropriado do baldo. No primeiro quadro, ao invés
de usar o baldo que expressa grito, poderiam ter utilizado a pontuacdo que expressa
admiracdo. Inseriram algumas marcas extralinguisticas para enfatizar os sentimentos.
Usaram expressdes para marcar lugar “aqui”’; para expressar modo “a pé”.

Apesar dos avancos, nenhum grupo conseguiu adequar o texto a proposta da
HQ. Os textos finais aproximaram-se mais do género fotonovela. Na secéo da avaliacdo
retomaremos a esse ponto. O resultado sinaliza que os mesmos ndo foram devidamente

orientados sobre esse aspecto do género.
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3.1.4 Avaliacdo da Experiéncia Piloto I: os alunos em acéo

Depois da concluséo de todas as atividades propostas nessa SD, foi aplicado aos
alunos, um questionario semiestruturado, a fim de perceber a importancia dessas
atividades no processo de aprendizagem deles. N&o aprofundamos nas analises desses
resultados, visto que s6 utilizamos o questionario para uma sucinta avaliacdo. N&o
houve, com os alunos, um momento para reflexdo dos resultados apresentados.
Possivelmente, os resultados obtidos sinalizam para uma nova pesquisa de investigacgéo.
As respostas a estas questdes podem inspirar o ensino de géneros e a busca de enfoques
tedricos em busca de ferramentas explicitas para o ensino de géneros.

Foram entrevistados dezoito alunos, representando assim, quarenta e cinco por
cento da turma. Os alunos foram selecionados de modo aleat6rio, ou seja, 0s
questionarios foram entregues ao primeiro da fila alternando o segundo, assim,
sucessivamente até o dltimo.

Ao serem interrogados sobre como foi a experiéncia de estudar os dois géneros
(contos e HQs), a maioria mostrou satisfacdo em participar desta experiéncia. O grafico
abaixo comprova que mais de 60 % consideraram a experiéncia muito interessante; 22%
consideraram uma forma diferente de produzir texto e; 11% consideraram dificil essa
forma de aprender a produzir textos. Ressaltamos que nenhum aluno declarou que ndo

gostou de participar da experiéncia.

QUADRO 30: - experiéncia com os géneros conto e HQ

Experiéncia com géneros textuais

119%

= Muito interessante = Diferente Dificil N&do gostei

FONTE: produzido pela professora pesquisadora
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Na questdo relativa a producdo textual, partindo de um texto ja existente como o
gréafico abaixo confirma, houve boa aceitacdo por parte dos alunos. Mais de 44%
consideraram excelente e 33% boa. No entanto, houve uma quantidade significativa que
demonstrou preferéncia pelo método tradicional de ensino. Nessa resposta, deduzimos
que alguns alunos ndo compreenderam, com clareza, a pergunta, haja vista que na
anterior, parte desses mesmos alunos, que demonstrou preferéncia pelo método
tradicional, havia respondido que considerou a experiéncia muito interessante. Enquanto
que, na pergunta subsequente, concordou que gostaria de estudar outros géneros com a

mesma didatica.

QUADRO 31: producao textual por meio da retextualizacéo

Experiéncia de retextualizacdo

m Excelente m®mBoa m Preferia a forma tradicional Ndo gostei
FONTE: produzido pela professora pesquisadora
Em relacdo a pergunta, se eles gostariam de estudar outros géneros com a

mesma metodologia, mais de 90% responderam positivamente, quase que unanimes e,

5,5% preferiram o método tradicional conforme notificado no Quadro 32.
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QUADRO 32: gostariam de estudar outros géneros com essa mesma dinamica

Gostariam de estudar outros géneros textuais com a
mesma metodologia

= Sim = Ndo

FONTE: produzido pela professora pesquisadora

Para concluir a avaliacdo, os alunos foram interrogados sobre o que mais eles
gostaram ao trabalhar com a producdo de HQ. No quadro abaixo, a transcricdo das

respostas de todos os alunos.

QUADRO 33: Respostas dos alunos da

e Tecnologia

¢ N&o me lembro, mas foi fécil.

e Em montar os quadrinhos, principalmente os efeitos gréaficos;

e Tirar as fotos;

e Tirar as fotos;

e As fotos que tiramos;

e Achei muito bom, pois tive muito aprendizado e tirei muitas dividas que eu tinha de acordo com
esse tipo de producéo;

e A experiéncia de estudar historia em quadrinhos;

e A forma de HQ é muito interessante, bem legal de se fazer;

e Desenhar e pintar quadrinhos;

e De sermos 0s proprios personagens;

e De escrever um conto em forma de HQ;

e Pois todos do grupo pode mostrar sua criatividade;

e Legal, pois olhei a HQ de outra maneira;

e Foi legal de tirar as fotos e produzir as falas no quadrinho;

e E uma forma menos cansativa de estudar textos;

e Gostei, porque foi uma forma diferente de trabalhar com os alunos;

e Usar as nossas proprias imagens.

FONTE: caderno de registro da professora
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Diante das respostas no quadro acima, podemos inferir que eles se envolveram
muito com o processo de producdo da HQ, principalmente na producao das imagens nas
quais eles representaram as personagens dos contos. Percebemos nessas respostas, que
eles se interessam por uma metodologia de ensino de linguas que seja mais envolvente e
dindmica, que utilize as diversas formas de comunicacdo na producdo do texto.
Percebemos que eles gostaram de produzir textos utilizando as varias linguagens.

Nas respostas dos alunos, confirmam o que Lorenzi e Padua (2012) ao tratarem
sobre o ensino por meio das ferramentas tecnoldgicas, no ensino fundamental, afirmam

que:

0 texto, tal como conhecemos e utilizamos, é extrapolado; livros didaticos
engessados e praticas descontextualizadas dao lugar a hipermidia; a
capacidade de criacdo é desafiadora; ler e escrever deixa de ser o fim, para
ser o meio de produzir saberes e, além disso, compartilhd-lo numa relagéo
dialoégica. As tecnologias devem ser objetos de ensino e ndo somente
ferramenta de ensino (LORENZI e PADUA, 2012, p.39).

Os alunos demonstraram maior interesse pelas atividades de producéo textual
que evolveram o uso dos recursos tecnolégicos atuais, tal como o celular para producéo
das imagens ou para propria producdo da HQ. Notificamos, entdo, que a as novas
tecnologias podem e devem ser aliadas dos professores de Lingua Portuguesa, no
sentido de que as tecnologias da informacdo e da comunicacdo podem auxiliar no
processo de construcdo e compartilhamento de conhecimentos, explorando novas

praticas de letramento.

3.1.5 Retextualiza¢do do Conto em HQ: avancos e entraves

A realizacdo dessa pesquisa foi permeada por entraves e avangos. Iniciemos
nossa andlise pelos entraves enfrentados em termos de ensino. Nesta experiéncia, as
primeiras dificuldades foram relativas a questdo da elaboracdo da SD,
consequentemente, dificultando assim, alcancar os objetivos propostos. A SD ndo foi
elaborada seguindo os principios da retextualizagdo promulgados por Dell’Isola (2007).
Outro ponto negativo, foi em relacdo a ndo elaboracdo da modelizacdo dos géneros
conto e HQ, antes da elaboracgdo da SD, pois conforme afirmativa de Cristovdo (2015,
p.62), o MD ¢ usado como uma ferramenta para o professor “usar na defini¢do de suas
escolhas relacionadas as perguntas: o que ensinar? Por qué? Como? Baseado nesse

modelo, ele podera tanto produzir suas proprias SDs quanto analisar o que lhe seja
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disponibilizado como material”. Na SD, também faltou explicitar aspectos recorrentes
que caracterizam esses dois géneros, bem como, especificar as semelhancas e diferencas
entre eles. A auséncia desses principios contribuiu para que as atividades ficassem
dissociadas dos objetivos pretendidos na SD. As atividades foram desenvolvidas em sua
maior parte na perspectiva do método dedutivo, por meio de aulas expositivas.
Constatamos as deficiéncias da SD depois de uma analise mais refinada das atividades

desenvolvidas, conforme o quadro abaixo:

QUADRO 34: esquema para analise das atividades da experiéncia piloto |

. Capacidades
Modulo | Objetivo Textos Atividades discursivas
N° Titulo Ne° Titulo A D LD S
01 | Apresentagdo | v* Conhecer a | 01 V“Com certeza tenho
da situagdo da proposta de amor” de Marina v Identificacdo
proposta trabalho  com Colasanti: dos elementos
idati sequéncia igi a
didatica didatica: 02 o essenciais do género. X X
v Definir 05 rabe'llhadores do
passos Brasil” de Wander
sequintes  da Piroli v Leituras de textos
proposta; 03 em HO:
v Realizar a 04 ¥’ Memorias d? um v'Levantamento dos
leitura de textos sargento de Milicias” | conhecimentos prévios
na linguagem (fragmentos), sobre o género HQ;
xg;g::_ € nao v Identificacdo
/Perceb’er as v A llha do tesouro da " estruturaHQ das
L » narrativas em , por
s I B
do género dlversosA textos do
histéria em mesmo género.
quadrinho.
02 | Produgdo v" Reescrever 0 v Sintese do
Inicial: texto lido numa conhecimento
conhecer para | abordagem adquirido  sobre o | X | X | X
intervir multimodal — HQ género- elaboraciio da
com base nos g .
conhecimentos lista de constatacéo;
prévios sobre o
género; v/ Leitura do conto
v Interagir com selecionado e recorte
0 colega a fim de das principais cenas e
socializar 0s reescrita das falas das XXX
conhecimentos
sobre 0 género; personagens.
" -
recuéggoprlar dos v' Produgéo das
tecnoldgicos para imagens para HQ;
produgdo textual.
v Produgdo da HQ -
jungéo da linguagem
verbal e ndo verbal.
03 | Correcéo v Identificar no O professor propde aos
trabalho dos grupos que troquem as
Compartilhada | colegas a fungéo produgdes textuais
dos baldes (HQs) e, um grupo
relacionados  a avalia a atividade do
i(gaelif; perl?éﬂ?:;g' outro grupo, conforme a | o | |
S ' lista de constatacdo
grito etc); .
produzida
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v' Compreender anteriormente.
a importancia e a
funcéo do uso de
onomatopeias na
HQ, como recurso
que transita entre
a imagem e a
oralidade;

v' Avaliar se o
grupo conseguiu
organizar o texto
dentro da
perspectiva da
HQ.

Perceber se os
colegas
conseguiram
relacionar a
linguagem verbal
e ndo verbal.

04 | Semelhangas e v Identifi Leitura para identificar
diferencas car as textos dos trés géneros:
entre 0s principais HQ, charge e tirinhas
géneros diferencas observando como  é

entre HQ, sequenciada a narrativa,

tlkr]mha € qual o  discurso

charge. utilizado, como se
associa a linguagem
verbal e ndo verbal para
dar sentido a mensagem,
a importancia do uso dos
balGes para
compreensao da
mensagem transmitida.

05 | Elementos v' Perceber 0o v' Analise sobre a X
estruturais da sentido das fungdo da pontuacdo.
lingua oragoes de Uso do recorte de

acordo com a fragmentos dos textos

localizacdo da lidos. Troca a virgula

virgula; de posigdo para que o0s
v' Compreender alunos percebam se

a funcdo da mudou ou ndo o

pontuacdo nos sentido.

textos.

06 | Producdo final | v Revitalizar a Conclusdo da produgéo

daHQ lista de e socializagio das HQs.
constatacao; X

v' Perceber o E interessante  que,

que aprendeu depois de publicadas no

sobre 0 género blog da escola ou da

HQ e o que turma, o  professor

ainda _ falta proponha aos alunos a

/aprend_er, divulgagdo do blog por

Revisar  os .

conheciment meio de WhatsApp,

0s adquiridos facgb_ook e outras redes

a0 decorrer sociais para que 0s

da sequéncia; demais alunos e

v Reescrever 0 professores da escola

texto inicial. tenham acesso a essas

producdes.

FONTE: quadro produzido pela prof. pesquisadora

Conforme essas informacdes, as atividades ficam centralizadas em torno dos
géneros. Entretanto, ndo ficaram bem delineadas, no inicio do trabalho, a situacdo de

interacdo na qual o aluno deveria agir e que nortearia a producdo de escrita em uma
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perspectiva historico e cultural. Embora tenham sido explorados textos que circulam na
sociedade e exploradas atividades a serem desenvolvidas de forma sistematica, nem
todas as capacidades de linguagem foram trabalhadas com a mesma importancia. A CD
e a CLD foram as mais exploradas, enquanto as CA e CS foram pouco, ou quase nada
exploradas. Tendo em vista, que ndo foi estabelecida a relagdo entre o género e as
esferas das atividades humana e, sem a apresentacdo da situacdo de comunicacédo, 0
processo de ensino da linguagem perde o seu carater interacionista. Todas as atividades
desenvolvidas, abordaram com clareza, aspectos do ISD. No entanto, as atividades n&o
foram desenvolvidas de modo explicito no sentido de contemplar aspectos da LSF no
tocante as variaveis de ensino: campo, relacdo e modo.

Uma grande dificuldade foi em relacdo a producgdo coletiva dos textos. Nao é
facil orquestrar os alunos para uma producdo em grupo. Outra dificuldade, foi
convencer aos alunos a necessidade da reescrita do texto. Todas essas dificuldades
foram superadas por meio do dialogo e acordos. Os alunos compreenderam a
importancia do processo da leitura e da escrita na sua formacao, assim, realizaram com
sucesso todas as atividades propostas. Dentre as diversas dificuldades apresentadas, a
maior foi em relacdo a auséncia de equipamentos tecnoldgicos para realizacdo das
atividades. Essa foi superada por meio de acordo com os pais dos alunos que
disponibilizaram seus equipamentos para concretizacdo das producdes.

Em termo de avancgos relacionados ao ensino, os diversos entraves enfrentados
no decorrer dessa experiéncia nos levaram a estudar as teorias dos pesquisadores que
tratam sobre o ensino de género; de SD e de retextualizacdo. A partir desses estudos
reelaboramos a SD para a experiéncia seguinte.

Embora houvesse limitacbes na elaboracdo dessa SD, o ensino por meio dos
géneros textuais contribuiu significativamente para que os alunos apropriassem melhor

dos elementos que constituem os dois géneros.

3.1.6. Experiéncia Piloto Il

Apos avaliacdo da realizagdo da primeira SD, a luz dos tedricos norteadores
desse estudo, reelaboramos e implementamos a segunda SD, que teve como objetivo
familiarizar os alunos com o0s géneros conto e HQ, desenvolvendo a proficiéncia na

leitura, na compreenséo e na producdo de HQ. Foi desenvolvida em cinco momentos, 0s
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quais sdo: apresentacdo da situacdo, producao inicial, trés modulos e a producéo final.

No apéndice 8, quadro sintese dessa SD.

3.1.6.1 Apresentacdo da Situagéo

Iniciamos a implementacdo da 22 SD com apresentacdo da proposta das
atividades, envolvendo dois géneros textuais especificos, o conto e a HQ. Os alunos
mostraram interesse em participar do projeto de pesquisa. Na sequéncia, aplicamos um
questionario com a finalidade de conhecer o interesse dos alunos em relacao a leitura e
0s conhecimentos prévios sobre os géneros a serem estudados. Todos os 39 alunos
responderam o questionario.

Os Quadros abaixo permitem visualizar o nivel de proficiéncia da turma em

relacdo a leitura. O Quadro 35 mostra que 90% dos alunos declararam gostar de ler.

QUADRO 35: representacdo dos alunos pelo gosto por leitura

Gosta de ler

= Sim = Mais ou menos Nao

FONTE: produzido pela professora pesquisadora

De acordo com essas informacdes, essa turma é envolvida com leitura. Apenas
uma minoria declarou ndo gostar de ler. Provavelmente, esse gosto pela leitura se
desenvolveu devido aos diversos projetos de leitura que a escola desenvolve no decorrer
do ano (conforme informacdes da coordenacao).

O grafico abaixo confirma o que os alunos responderam na pergunta anterior.
Mais de 60% ja& leram mais de vinte livros durante o Ensino Fundamental maior (6° ao

9% ano).
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QUADRO 36: representacdo da quantidade de livros lidos

Quantidade de livros lidos

0% 5,5%

8,5%

19%

= Nenhum ®=01a05 05a10 10a20 = maisde20

FONTE: produzido pela professora pesquisadora

O Quadro 37 que trata sobre a preferéncia de leitura dos alunos ratifica o que foi
apresentado na justificativa deste trabalho em relacdo ao interesse dos alunos por
leituras de HQs. Mais de 60% dos alunos demonstraram interesse por leitura desse

género. Bem como, confirma o resultado de outras pesquisas.

Entrevista realizadas com alunos do ensino fundamental de escolas publicas
demonstram que sua preferéncia em termos de materiais de leitura recai sobre
as histérias em quadrinhos (HQs). Pode-se até dizer que esse género ndo
rivaliza com as tradicionais narrativas literarias entre esse publico leitor; na
maioria das vezes, as HQs ganham de longe a preferéncia de criangas e
adolescentes

(MENDONCGCA, 2010, p.209)
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QUADRO 37: preferéncia de leitura

Preferéncia por conto ou HQ

" HQ ® Conto

FONTE: produzido pela professora pesquisadora

Nesse questionario constavam diversas outras perguntas referentes aos dois
géneros abordados (conto e HQ). Tais como: Onde sdo publicados? Qual o publico
leitor desses géneros? Como se organiza cada um deles? O questionario completo no
apéndice 9. A maioria dos alunos demonstrou conhecimentos relativos a essas questdes.
ApoOs esse momento, apresentamos aos alunos a situacdo de interagdo da producdo da
HQ, deixando claras as variaveis do registro: a) campo - sobre o que eles iriam produzir
e por que fariam essa producéo; b) relacdo - referente aos participantes dessa producao,
nesse caso, todos os alunos da sala iriam escrever para os alunos das series menores (6°
e 7° ano) e; ¢) modo - 0 meio como as HQs seriam veiculadas - por meio de revistas
impressas que seriam disponibilizadas na biblioteca da escola e publicacdo no blog da

escola.

3.1.6.2 Producaéo Inicial

A partir desses esclarecimentos, 0s alunos se organizaram em grupo, formados
por cinco componentes, para planejamento da producdo. Foram informados que
escolhessem um conto que ja tinham conhecimento e o retextualizassem (os alunos

foram esclarecidos sobre a retextualizacao) para HQ.
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Os grupos escolheram o0s contos e desenvolveram suas producdes sem
interferéncia ou orientacdo da professora pesquisadora, utilizaram apenas 0s
conhecimentos prévios sobre o género solicitado. Notdrio que seis dos sete grupos
escolheram contos de fadas que ouviam na infancia, e ndo contos de terror, maravilhoso
ou de suspense, que sdo mais comuns na faixa etaria deles. Apenas um escolheu o conto
do Dr. Fausto. Conforme mostra no Quadro 38, a sintese da retextualizacdo dos contos

selecionados pelos alunos.

QUADRO 38: sintese dos contos retextualizados

GRU CONTO TITULO DO SINTESE DA HQ
PO ORIGINAL | CONTO
RETEXTUALI
ZADO
| Cinderela Cindy e sua Recria a histéria da Cinderela, sem, contudo, alterar a
grande noitada sua origem. Mostraram o lado, que muitas vezes, nao é
revelado, que a Cinderela ndo era perfeita e nem queria
algo tdo convencional. A Cinderela da HQ s6 queria uma
aventura. Enquanto as irmas dela ndo eram tdo mas como
sdo apresentadas no conto.
1 Cinderela A Nova Recria o conto da Cinderela retratando os jovens e seus
Cinderela costumes atuais, mas mantiveram a esséncia do conto
tradicional.
Il Chapeuzinho | Chapeuzinho Reescreve a histdria de chapeuzinho vermelho

Vermelho Vermelho acrescentando um pouco de comédia, produzindo as
fotos com as personagens e enfatizando caras e bocas.
Utilizou um aplicativo que associa as imagens
produzidas por elas a um cenario que corresponde ao
descrito na narrativa.

v Chapeuzinho | Chapeuzinho Reconta a histéria de Chapeuzinho Vermelho,

Vermelho Apaixonada substituindo o titulo por Chapeuzinho Preto. Fez uma
releitura interessante, trazendo para o contexto da
atualidade.

V A Bela A Bela Reflete o sedentarismo dos jovens e, por insisténcia da

Adormecida Adormecida sua mde, sai para caminhar e encontra uma pessoa

Acordou especial.
VI Cinderela Cinderela Retrata a juventude e sua relagdo com as novas
tecnologias, inclusive o uso abusivo do celular.
VIl Dr. Fausto A hilaria histéria | Retrata de forma hilaria as dividas que os jovens sempre
de apresentam.
Dr. Fausto
FONTE: quadro produzido pela professora pesquisadora

Ao concluirem as referidas retextualizagdes, os grupos socializaram com 0s

colegas o trabalho produzido. Apos as apresentacdes, levantamos alguns

questionamentos, a fim de instiga-los a perceber o que faltou nas suas produgdes.
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3.1.6.3 Mddulo I: explorando o género conto

Diante das dificuldades apresentadas na producdo inicial, desenvolvemos o
primeiro modulo, a fim de explorar a nogéo de género textual com os alunos e levantar
0S géneros que circulam no seu contexto sécio-historico. Desenvolvemos a dinamica
sobre o reconhecimento dos géneros textuais; Para tanto, colocamos sobre a mesa varios
textos escritos como: exames, capa de cd, diversos tipos de revistas, contos, livros,
contas de energia e agua etc; convidamos um representante de cada grupo para que
escolhesse algumas daquelas producdes, mas atentassem para escolher diversos
modelos do mesmo texto. Exemplo: quem escolhesse revista, que levasse varios tipos
de revistas, da mesma forma com as capas de cds. Solicitamos ainda que observassem
com atencdo os elementos que apareciam em todas as producdes e 0s que apareciam
raramente. No Quadro 39 um exemplo do resultado da atividade desenvolvida por um

dos grupos. Todos os grupos fizeram exposi¢cdo do resultado da atividade.

QUADRO 39: anélise de género

OBJETO DE ANALISE: seis capas de DVDs

Itens essenciais- aparecem em todos 0s objetos

Itens complementares — ndo aparecem em todos

analisados 0s objetos analisados
Titulos Imagens de segundo plano
Slogan Codigo de barras
Atores principais Extras
Sinopse Informac&o se é dublado ou néo

Indlstria de filmes

Data de lancamento

Apresentagdes especiais

Indicacéo

Linguagem informal

FONTE: quadro produzido pela professora pesquisadora

Na aula seguinte, continuamos refletindo sobre a nocdo de géneros textuais.

Instigamos, oralmente, os alunos no sentido de que eles proprios construissem uma
definicdo de género textual. No Quadro 40 temos um recorte retirado do registro diario

das aulas que representa a dindmica dessa aula.
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PERGUNTAS DA PROFESSORA

RESPOSTAS DOS ALUNOS

Por que as informacdes das capas de revistas
analisadas sdo diferentes das informagdes que
aparecem na capa de DVD, ou nos resultados de
exames?

Porque todos eles tém objetivos e publicos
diferentes.

Mas sé porque tem publico e objetivos diferentes?
O que mais podemos observar nessas producdes?

Cada um tem forma diferente e as informacdes
serviam para caracterizar.

Caracterizar o que?

Caracterizar o objeto.

Mas que objeto?

Cada texto tem uma estrutura para diferenciar o
contetdo

Utilizamos a mesma forma de comunicacdo em
todas as situagfes?

Nao

Quando vamos ao médico nos comunicamos por
meio de uma entrevista, contamos uma historinha,
fazemos uma fofoca? Como nos comunicamos
guando vamos ao médico?

L& fazemos consulta.

Sim, depois que nos consultamos o que o médico
utiliza para solicitar os exames?

Um formulério para pedir os exames.

O que aparece nesse formulario?

Nome do paciente, tipos de exames, data, carimbo
e assinatura do médico.

E depois que o médico solicita 0os exames o que
fazemos?

Vamos fazer os exames.

E depois dos exames? Como ficamos sabendo o
resultado?

Por meio do resultado.

Entdo, o que aparece nesse resultado?

Nome do laboratério, nome e idade do paciente,
resultado do exame, como foi realizado o exame,
assinatura e carimbo dos médicos.

Muito bem. E depois dos resultados?

Retornamos ao médico.

E como o médico faz para prescrever o0s
medicamentos?

Por meio da receita médica.

O que aparece nessa receita?

O nome do medicamento e como deve ser tomado.

Vocé pega a receita e vai a farmacia, compra 0s
medicamentos. Para saber mais informages sobre
0 medicamento que vocé vai fazer uso?

Lemos as informagdes da bula.

Muito bem! E engquanto a embalagem do
medicamento? O que aparece na caixa?

Nome do remédio, formula, se é para adulto ou
infantil, data de validade, se é livre ou se é tarja
preta, amarela.

As informagdes da caixa do medicamento
substituem as informaces da bula?

N&o, as informacOes da caixa sdo poucas, a bula
esclarece mais.

FONTE: extraido do caderno de anotagdes da professora pesquisadora

Partindo da necessidade de buscar cuidados médicos e na utilizacdo dos varios

géneros usados nessa interacdo, os alunos definiram um conceito para géneros textuais,

conforme sintese no quadro seguinte.
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QUADRO 41: definicao de género

e  Género é uma forma de distinguir as caracteristicas do texto;
e  Género é uma forma de diferenciar um texto do outro;
e Género é toda forma de interagdo por meio do texto em situagdes especificas.

FONTE: extraido do caderno de anotagdes da professora pesquisadora

Na continuacdo das atividades, devido ao tempo limitado das aulas, os alunos

leram em suas casas 0s seguintes contos: Felicidade clandestina e O primeiro beijo de

Clarice Lispector; A carteira de Machado de Assis; Fazendo a barba de Luiz Vilela. Em

sala, socializaram as referidas leituras e resolveram a atividade a seguir:

QUADRO 42: conhecendo os elementos do conto

Atividade 2
1- Retornem aos contos lidos e observem com atengdo quais as partes dos contos que ocorrem em
todos eles?

2- Quais partes aparecem com pouca frequéncia em todos eles?
3- Observem mais atentamente e perceba qual parte ndo é obrigatéria aparecer em um conto e
aparece em alguns desses?

FONTE: extraldo do caderno de anotacoes da professora pesquisadora

Para desenvolver nos alunos a capacidade de acdo (elementos textuais) e fazer

com que eles percebessem a variavel de registro campo no conto, propusemos a

atividade exposta no Quadro 43.

QUADRO 43: composic¢ao do género conto

Atividade 3 - realizagdo em grupo Data / /

n

© NG~ W

10.

Escolha um dos contos, com o uso da internet pesquisem sobre a vida do autor e depois
respondam as perguntas a seguir:
Qual o assunto do conto?
Qual o momento histérico desse conto? Ou melhor, esse conto foi narrado recentemente ou faz
muito tempo? Como vocé chegou a resposta?
Quem ¢é o autor?
Quando o texto foi escrito?
Para quem vocé acha que o texto foi escrito?
Que outras pessoas poderiam ler um texto como este?
Para que vocé acha que o texto foi escrito? Ou seja, qual é o objetivo do texto?
Onde podemos encontrar um texto como este? Ou melhor, onde normalmente circula esses
textos?
Como ocorrem 0s processos em cada parte do conto? Ou seja, quais as palavras que podemos
relacionar a personagem no sentido do que ela estéa:
Fazendo
Pensando
Sentindo
Identifique as circunstancias que aparecem no conto. Quais palavras no conto estdo
relacionadas as circunstancias de: tempo, lugar e modo.

FONTE: extraido do caderno de anotagdes da professora pesquisadora
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Para desenvolvimento das capacidades discursivas (organizacao textual/plano do
texto) e as relacdes existentes no conto, cada grupo ficou responsavel por analisar um
dos contos lido. Atividade do Quadro 44:

QUADRO 44: composicao do género conto

Atividade 4 - realizacdo em grupo Data / /
Componentes:

Ainda sobre 0 mesmo conto respondam as perguntas abaixo:

1. Como as personagens se apresentam? Quem sdo 0s personagens (participantes) mencionados
no conto? Autor? Leitor?
Quantos paragrafos ha no texto?
Quem participa da histéria, ou, a quem a histdria se refere?
A histéria é contada por alguém? Quem?
Quando a histéria acontece? Que palavras mostram o tempo em que acontece a historia? __
Como iniciou o conto?
Quais as informagdes que encontramos logo no primeiro paragrafo?
. E no segundo paragrafo? Vamos identificar quais as informagdes que aparecem nos paragrafos
seguintes? Quais as a¢bes que ocorreram?
9. Nos parégrafos seguintes a situacdo esta tranquila ou ja ouve algum desequilibrio ou conflito?
Em qual paragrafo ouve o desequilibrio?
10.  Quais as palavras que o narrador utilizou para informar que ouve desequilibrio, ou conflito?
11.  Como a historia termina ou como o personagem resolve o problema na historia?
12.  Onde as a¢Bes ocorrem, lugar interno, externo, campo, cidade?
13. O narrador participa da histéria? Como ele se apresenta? Em qual frase ou oragéo vocé
confirma sua resposta?
14.  Quanto ao discurso, ha predominancia da primeira ou terceira pessoa?
15.  Ha predominancia da descricdo, narragdo ou argumentacdo?
16. O autor do conto se insere no texto? Como ele faz isso?
17. O escritor interage com o autor? Como ele faz isso?

N~ LN

FONTE: extraido do caderno de anotagOes da professora pesquisadora

Para finalizar a analise dos contos, propusemos mais uma atividade, a fim
desenvolver as capacidades linguistico-discursivas (usos linguisticos e suas funcGes no
texto) e a relacdo de modo. Nessa atividade, era interessante que os alunos percebessem
as diversas possibilidades de linguagens que podem ser utilizadas no conto, desde que
tenha um propdsito especifico. Na atividade, propunha que identificassem a recorréncia
de pronomes possessivos, demonstrativos, relativos, entre outros; a utilizacdo de
diferentes bases temporais; 0 uso de retomadas anaforicas; a utilizacdo de marcas do

dialogo de modo apropriado e a escolha lexical. Quadro 45.
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QUADRO 45: composicao do género conto

Atividade 5 - realiza¢cdo em grupo Data / /
Componentes:

Vamos prosseguir com nossa analise. Ainda sobre o mesmo conto responda:

Quais 0s pronomes o autor usa para se inserir no texto?
Qual outra forma ele usa para se inserir?
Como ele insere cada personagem?
Héa alguma referéncia ao leitor?
Como ele faz isso?

Identifique dez verbos ao decorrer do conto e perceba a funcdo deles:

Como o autor faz para retomar algumas informac@es? Identifique as palavras que o autor utiliza. _
O autor emite sua opinido no texto?
Como vocé percebeu?

©CoOoNO~WNE

FONTE: extraido do caderno de anotagdes da professora pesquisadora

3.1.6.4 Mddulo II: explorando o género HQ

Tendo analisado o conto nos seus diversos aspectos, retomamos, praticamente,
aos mesmos questionamentos. No entanto, direcionados para a leitura de imagens
associadas a escrita. Realizamos a leitura das seguintes HQs: “O Menino maluquinho
contra a dengue”*?, de Ziraldo e “Turma da Mdnica, em agua boa pra beber”®. Para
tanto, foram realizadas vérias atividades a fim de que os alunos compreendessem, com
clareza, os elementos essenciais do género HQ, o uso das onomatopeias, o discurso
utilizado, os balBes apropriados para cada situacdo de comunicacdo, as fontes
apropriadas e a forma como as imagens sao expostas. Todos esses recursos multimodais
corroboram para enfatizar o sentido do texto na HQ.

Foram feitas as mesmas perguntas apresentadas no 1° médulo, nesse momento,
direcionadas para encontrar os elementos na HQ. Atividade representada por um recorte
no Quadro 46.

12 Os textos na integra encontram-se em PDF nos seguintes enderecos:
http://www.ciencias.seed.pr.gov.br/arquivos/File/sugestao_leitura/32maluquinho_contra_dengue2.pdf
13 http://www.crianca.mppr.mp.br/arquivos/File/publi/turma_da_monica/monica_agua_boa.pdf
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QUADRO 46: composicao da HQ

Atividade 6 - realizacdo em grupo Data / /

Componentes:

Observe a HQ da Turma da Ménica e respondam as perguntas abaixo:

OO whE

Quem é o autor do texto?
Quando o texto foi escrito?
Para quem vocé acha que o texto foi escrito?
Que outras pessoas poderiam ler um texto como este?
Qual é o objetivo do texto?

Onde podemos encontrar um texto como este? Ou seja, onde normalmente circula esses textos?

FONTE: extraido do caderno de anotac6es da professora pesquisadora

Para desenvolvimento das capacidades discursivas (organizacdo textual/plano do

texto) foi desenvolvida a atividade seguinte, com base na leitura da HQ “O Menino

maluquinho contra a dengue” apresentadas anteriormente. Exemplo da atividade no

Quadro 47.

QUADRO 47: composic¢do da HQ

Atividade 8 - realizacdo em grupo Data / /

Componentes:

Observe a HQ “Maluquinho contra a dengue” e respondam as perguntas abaixo:

N

Nogk~ow

© ©

10.

11.
12.

13.

14.

15.

16.
17.

Como as personagens se apresentam na HQ? Como estédo caracterizadas cada uma?
Quando e onde podemos identificar as caracteristicas das personagens? Nos primeiros
guadros? No meio? No final?
Quantos quadrinho ha no texto? Vamos enumera-los!
Quem participa da historia?
A quem ou sobre o que a histdria se refere?
A histdria é contada por alguém? Quem?
Como podemos perceber o tempo em que acontece a histéria? Qual ou quais imagens
definem o tempo?
Como as imagens foram apresentadas para identificar o inicio da histéria?
Quais as informag6es que encontramos logo nos quadrinhos seguintes?
Quais as principais acdes que ocorreram nessa histéria? Como elas estdo apresentadas?
Por meio de imagens? De palavras? H& alguma onomatopeia para enfatizar a agdo?
Em qual quadro houve o desequilibrio, ou conflito?
Quais as cenas que o narrador utilizou para informar que houve desequilibrio, ou
conflito?

Como a historia termina ou como o personagem resolve o problema na
historia?
Onde as agBes ocorrem, lugar interno, externo, campo, cidade? Como estdo
representadas?
O narrador participa da historia? Como ele se apresenta? Em qual frase ou oragdo vocé
confirma sua resposta?
Quanto ao discurso, h4 predominancia do discurso direto ou indireto?
Como que aparece 0 discurso direto na HQ? E o indireto?

FONTE: extraido do caderno de anotagfes da professora pesquisadora
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A atividade abaixo foi realizada, a fim de desenvolver nos alunos a capacidade
linguistico-discursiva, por meio da HQ. Salientamos que todas essas atividades foram

realizadas em grupo.

QUADRO 48: composicao da HQ

1. Na HQ quais os pronomes 0 autor usa para se inserir no texto? Qual outra forma ele usa para se
inserir? Como ele insere cada personagem?

2. Como na HQ o narrador retoma um elemento ja apresentado anteriormente, seja objeto ou
personagem?

3. Identifiqgue como o narrador apresenta as a¢des realizadas pelas personagens.

4. Como o autor faz para retomar algumas informagdes? Identifique se utiliza palavras ou imagens.

5. O autor emite sua opinido no texto? Como vocé percebeu?

6. Quais os elementos linguisticos ou imagens o narrador utiliza para desenvolver o enredo da

narrativa?
7. Retome a HQ e indique em quais quadrinhos aparecem o0s verbos representados por meio de

imagens? ldentifique os verbos (os processos) ao longo da HQ e vamos tentar perceber se estdo
ligados a acdo, ao pensar? Ao sentir? Ao dizer? Ao contar? Ao existir?

FONTE: extraido do caderno de anotacfes da professora pesquisadora

3.1.6.5 Mddulo I11: comparando as duas narrativas

No mddulo 111, propusemos a analise comparativa entre os dois géneros, com
base nos critérios da retextualizacdo (DELL”ISOLA, 2007; MARCUSCHI, 2010). Os
alunos realizaram a leitura do conto (anexo 6) e da HQ “Uns Bragos”** de Machado de
Assis. Para que a leitura fosse realizada de modo coletivo, por meio do Datashow,
projetamos a HQ na tela. Observamos as semelhancas e diferencas nas duas formas de
narrar. Analisamos a estrutura, a forma e os elementos linguisticos utilizados nos dois
géneros. Apos a leitura do conto, procedemos com a leitura da HQ. As atividades
seguintes foram realizadas para explorar, a0 maximo, os aspectos relativos a HQ.

Com base no fragmento da HQ (imagem no anexo 7), os alunos responderam as
perguntas abaixo. Nesta atividade a énfase foi dada no contexto de producdo. Todas
atividades seguintes, os alunos realizaram por meio do uso do computador, devido a

quantidade de imagens utilizadas e também para melhor visualizacdo das mesmas.

14 O texto na integra pode ser encontrado no seguinte endereco:
http://www.ebah.com.br/content/ ABAAABhX0AH/hg-uns-bracos-machado-assis
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QUADRO 49: analise do fragmento da HQ

1. Vamos comecar a analise das imagens pelo titulo da obra. Qual época podemos inferir que o
desenhista quis enfocar ao usar as letras encaracoladas e rebuscadas? Estaria relacionando aos dias atuais
ou se refere a outros tempos?

2. No primeiro quadro, surge um baldo de pensamento com a imagem de um braco. Por que essa
informagéo foi salientada?

3. Observe que no segundo quadro o enfoque é no brago da mulher. Qual leitura vocé compreende dessa
imagem relacionando-a com o 1° quadrinho? Retoma alguma informacéo da narrativa? Qual?

4.Qual leitura vocé faz do 3° e 4° quadrinhos? Descreva cada uma enfatizando o comportamento de cada
personagem.

FONTE: extraido do caderno de anotagdes da professora pesquisadora

Na atividade abaixo, o fragmento (anexo 8) foi utilizado para analisar as
representacdes das relacdes estabelecidas entre as personagens.

QUADRO 50: relagdes entre as personagens

5.0 que o baldo com a fonte em caixa alta indica sobre o didlogo entre as duas personagens? O mogo
estava s6 reclamando com o rapaz ou gritando?

6. Diante das imagens expostas acima, como podemos interpretar o comportamento do rapaz diante da
situacdo?

7.Qual 0 meio que o narrador utiliza para descrever a cena? SO imagens? So6 verbal? Explique como isso
ocorre.

8. A imagem expressa que tipo de relacdo entre as duas personagens?

FONTE: extraido do caderno de anotac6es da professora pesquisadora

Na ativdade com outro recorte da HQ (anexo 9) a intencdo é levar os alunos a

perceberem o0 jogo que o narrador faz com as cores:

QUADRO 51: andlise das cores

9.Por que o tom das imagens no 1° e no 4° quadrinho aparecem diferentes das demais?
10.Qual mensagem vocé compreende com a mudanga na tonalidade das cores?

FONTE: extraido do caderno de anotacfes da professora pesquisadora

Na continuidade das atividades, os alunos analisaram a HQ quanto ao uso

apropriado dos baldes e ao enquadramento da imagem (anexo 10).

QUADRO 52: analise do uso dos balBes e 0 enquadramento das imagens

11.Explique por que o enfoque da imagem no 1° quadrinho foi apenas nos pés das personagens?

12.Qual sua interpretacdo quanto ao baldo com a pontuagdo de exclamagdo no 2° quadrinho?

13.Nos quadrinhos 3° e 4° a imagem representa que o homem emite 0 mesmo comportamento? Ou
percebe que houve mudancas? Se a resposta for sim, por que ent&o isso ocorreu?

FONTE: extraido do caderno de anotac6es da professora pesquisadora
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O foco da proxima atividade é nas questBes sociais e nas relacbes entre as
personagens, bem como, a importancia do enquadramento da imagem para enfatizar tais

informagdes na HQ. Fragmento da imagem no anexo 11.

QUADRO 53: anélise de questdes sociais na HQ

15.No primeiro quadrinho da pagina ao lado, que tipo de sentimento podemos inferir que a personagem
demonstra sentir?

16.Agora vamos relacionar a imagem do 1° quadrinho com as demais dessa pagina. Que tipo de relacdo
podemos inferi que ha entre as duas personagens explicita nas imagens ao lado?

17. Por que o rapaz tenta fugir a esse sentimento?

18. Nos dias atuais € comum a pessoa se apaixonar por outra devido aos seus belos bragos? Qual parte
do corpo é mais valorizado na nossa cultura?

FONTE: extraido do caderno de anotagdes da professora pesquisadora

Ainda sobre os aspectos sociais, foram realizadas mais uma atividade, conforme

0 quadro abaixo. Fragmento da HQ no anexo 12.

QUADRO 54: analise de questdes sociais na HQ

19.Que leitura podemos fazer da posi¢do do moco sentado na poltrona?

20.A0 perguntar se a mulher estava bem, aparentava que ele estava preocupado com o estado da esposa
ou queria insulta-la?

21.Como vocé analisa a relacdo de poder entre marido e mulher?

22.Vocé concorda com o tipo de tratamento que esse homem da a mulher? Por que?

23.Vocé conhece algum casal que tem relacionamento semelhante?

24.Vocé concorda que as pessoas devem tratar todas com respeito? Ou os homens tém mais autoridade
do que a mulher?

FONTE: extraido do caderno de anotac6es da professora pesquisadora

Para concluir a secdo de atividades desse modulo, os alunos fizeram a
comparacdo entre as duas formas de narrar a mesma histéria em géneros diferentes.
Quadro 55.

QUADRO 55: comparacédo dos textos

1) Qual a ideia central das duas narrativas?

2) A HQ recontou tal qual o conto? Onde vocé identifica diferencas? E semelhancas?

3)  Quais os elementos que 0 autor usou para sequenciar o conto? E a HQ?

4)  Onde ha predominéancia de descricdo das a¢cdes? Como elas se manifestam?

5) As imagens da HQ deixaram claro o tipo de ambiente e 0 comportamento das pessoas descritas
anteriormente no conto?

6) ldentifique cinco diferencas do conto para a HQ.

FONTE: extraido do caderno de anotagdes da professora pesquisadora

Todos as atividades desenvolvidas nos mdédulos contribuiram para a

reelaboracdo da producéo final.
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3.1.6.6 Producaéo final

Ao concluirem as atividades propostas nos maédulos, os alunos retomaram as
produgdes iniciais. Nesse momento, com maior conhecimento sobre os dois géneros
(conto e HQ), os alunos refizeram, em grupo, suas producdes. Depois socializaram a

producao final com os colegas.

3.1.7 Produgoes dos alunos: “Experiéncia Piloto Il

Nesta segunda experiéncia, analisamos o0s textos sob a Otica do ISD, nos
aspectos das capacidades de linguagem e, da LSF no que se refere as funcbes de
representacdo, de interacdo e de composi¢do. Usamos para analise das capacidades de
linguagem, o esquema do Quadro 56, enquanto que as fungdes sdo analisadas no

decorrer do texto.

QUADRO 56: esquema para analise das HQs

QUANTIDADE DE
PRODUGOES
PLANO PONTOS OBSERVADOS NO MODELO PRODUCAO | PRODUCAO
DAS HQs DIDATICO INICIAL FINAL
3. A linguagem escrita e as imagens utilizadas 03 06
L relacionam entre si de modo acessiveis ao nivel do
Situagao/ destinatério (criangas e adolescentes)
acao de
linguagem 4. A linguagem escrita e as imagens dialogam 03 06
entre si de modo a transmitir a mensagem pretendida.
19. O titulo dialoga com o texto. 06 06
Situacédo 20. O desenho/A organizagdo do texto combina 0 06
discursiva para atingir o/um sentido.
21. Os quadrinhos sdo bem encadeados na 01 05
narrativa.
22. Uso do baldo correspondente ao cddigo escrito. 01 05
23. A localizacdo dos baldes indica a ordem de 07 06
sucessdo das falas (de cima para baixo, da direita
para a esquerda).
24. Uso adequado de onomatopeias (palavras, 0 04
letras, sinais e desenhos que procuram reproduzir 0s
sons, os ruidos, as ideias).
25. Os recursos graficos utilizados ddo ideias de 0 06
movimento.
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26. Os verbos estdo utilizados devidamente 05 05
27. Utiliza letra apropriada para expressar o som da 0 03
voz- exemplo.

28. As imagens representam com clareza as
caracteristicas das personagens. 02 05

29. A linguagem verbal e a ndo-verbal deixa clara a 0 06
situacdo inicial da narrativa.

30. A linguagem verbal e a ndo-verbal deixa clara o 02 04
conflito na narrativa.

31. A linguagem verbal e a ndo-verbal deixou clara 02 05
o desfecho.
32. Usa adequadamente o discurso direto. 07 06
Situacdo/ (33, Usa palavras — expressdes ou imagens para 01 06
propriedade marcar o tempo.
IS’ (siti 34. Usa palavras —expressdes ou imagens para 07 06
Ingulsttico- marcar o lugar.
discursivas
35. Os vocabulos utilizados estdo adequados ao 05 06
género HQ.
36. Utiliza a pontuacéo correspondente a situagéo, a 0 04

fim de reforcar sentimentos ou para conferir
maior expressividade a voz dos personagens.

FONTE: produzido pela professora pesquisadora

Os alunos iniciaram as producgdes na sala de aula da escola e concluiram em casa
devido as questdes de logisticas, uma vez que os proprios alunos seriam 0s personagens
da HQ. O leitor, primeiro, desses textos foi o professor e, posteriormente, os leitores do
blog da escola e os frequentadores da biblioteca. Assim, temos o papel social do
professor de leitor e avaliador do texto e os alunos com o papel social de produtor e
leitor.

Considerando as informagbes do quadro acima, constatamos, que, embora 0s
alunos sejam leitores de HQs desde os primeiros anos escolares, eles demonstraram
dificuldade quanto a escrita desse género. O fragmento (Figura 10) de uma das
producdes dos alunos, que retextualizam o conto de Cinderela, para a HQ com o titulo
“Cindy e a grande noitada” representa o nivel médio de conhecimento dos demais
alunos sobre a producdo de HQ. A primeira producdo na integra encontra-se no
apéndice n° 10. Na historia exemplificada, os alunos deram uma nova versao ao conto
“Cinderela”. Na HQ a Cinderela desejava muito ir a uma “balada”, linguagem dos

jovens atuais, ndo em busca do principe encantado, mas apenas para uma ‘“noitada”.



118

Embora os alunos fossem os préprios protagonistas da histdria, ndo conseguiram
caracterizar-se de modo a enfatizar os papeis estabelecidos. No exemplo do fragmento

abaixo a personagem da mée néo se distingue claramente das filhas.

Figura 13: 12 producéo dos alunos

Por gque Porque
vocé R meu

esta namorado
choran terminou

do? comigo.

Cala boca idiota ]

=
e

Por que cla esta
chorondo?

Porgue o

namarado dela
terminou com
ela Tava na
hora jat

FONTE: texto produzido pelos alunos

Em relacdo ao plano de acgdo da linguagem, das sete producdes iniciais, apenas
trés conseguiram, minimamente apresentar no inicio da narrativa a situacdo de
interacdo. A comecar pela dificuldade de utilizar as diversas linguagens na producédo de
sentidos. No fragmento acima, as linguagens (imagem e escrita) ndo dialogam entre si
na transmissdo da mensagem pretendida. Essa dificuldade se da devido a falta de clareza
na caracterizacdo das personagens. Outro elemento que dificultou a compreenséao foi a
falta de uma breve apresentacdo da situacdo. Os alunos iniciaram a narrativa, sem antes
situar o leitor quanto ao que eles iriam apresentar. Ndo enfatizam sobre o qué, como,
onde como e o porqué da situacdo referida. Partem direto para um conflito. Deveriam
utilizar uma tarja no inicio do texto, com algumas informacdes para situar o leitor. Nos
termos da sistémico funcional, podemos afirmar que o desenvolvimento da narrativa
ficou comprometida, uma vez que, a varidvel campo ndo foi bem definida, pois os
quadrinhos, as imagens e 0 texto escrito ndo contribuiram para descri¢cdo da situacédo
inicial da historia. N&o ficou claro o papel de cada participante.

Analisando a luz dos principios da funcéo representacional, podemos inferir que,
todos esses fatores destacados acima comprometeram uma melhor compreensdo da

situacdo inicial, visto que as trés ocorréncias que definem a representacdo narrativa ndo
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foram bem definidas. Embora os alunos tenham conseguido definir os participantes,
ndo conseguiram estabelecer com clareza a relacdo entre si. As imagens de fundo que
servem para acrescentar informagdes relativas as circunstancias de tempo, lugar e modo
também ndo foram representativas. Ainda sobre essa fung¢éo, 0s processos verbais que
sdo representados pelos balGes ndo seguiram uma linearidade da esquerda para direita,
desse modo, deixou confusa a sequéncia da narrativa. Exemplo: no 3° quadro o 1° baldo
apresenta a fala da irma “cale a boca sua idiota”, enquanto que, considerando a ordem
natural da escrita, da esquerda para a direita, primeiro apareceria o0 baldo com a fala da
mae “Por que ela esta chorando?”, depois a resposta da irma “ porque 0 namorado
dela...” ¢ por ultimo a fala da Cinderela ordenando que a irma calasse a boca.

No tocante a funcgéo de interacdo, o angulo que as imagens foram capturadas néo
enfatizaram as relagdes estabelecidas entre os participantes, nem com o leitor. Quanto a
fungéo de composicéo, as imagens que compdem o texto ndo foram utilizadas de modo
a enfatizar o sentido pretendido. Utilizaram apenas o plano global, sem destacar
elementos que poderiam contribuir na construgdo de sentido.

Como afirmam Vieira e Silvestre (2015, p. 117) todos os elementos provenientes
de sistemas semidticos diversos que ocorrem na construcdo de um texto multimodal
“podem ser analisados, relacionados uns com os outros ¢ interpretados em termos das
escolhas feitas entre 0s recursos semidticos disponiveis e em termos das suas
contribuicdes para a funcdo social e comunicativa do texto”. Como referimos
anteriormente, os alunos néo associaram as diversas linguagens para o fim pretendido.
No texto acima, os alunos expuseram o titulo distante dos primeiros quadros,
dificultando assim relacionar o titulo ao texto, como normalmente é apresentado em
HQ. Apesar de interessante, o titulo nao parecia fazer parte da histéria narrada “Cindy e
a grande noitada!” (apéndice 10). Proximo ao titulo seguia a frase “A Cinderela nunca
pediu por um principe, ela s6 queria uma noite de folga e um belo vestido™. Tal frase
poderia vir numa tarja dentro da prépria histéria.

Quanto a planificacdo da HQ, os alunos organizaram o texto em quadros
isolados de modo que um nédo dialogava com o outro, ndo dando sentido de sequéncia

no texto. Exemplo no fragmento abaixo:



120

Figura 14: 1° producéo dos alunos

Ndo se empoigue
muito, ook nio vai
MOrar com &43, voce
vai ficar morando &
trabalhando comigo
a2 ficar masor de
wdade. Por 1330 sou
553 madrasta.

Cindy vamas
gea escola!

FONTE: produzido pelos alunos

Esse fragmento demonstra que os alunos, nessa primeira producdo, néo
encadearam com certa logica os quadrinhos de modo que a histéria se organizasse com
uma apresentacdo inicial, um desenvolvimento e uma conclusdo. N&o conseguiram
expor a narrativa em estrutura de HQ; ndo utilizaram recursos para dar ideia de
movimento; ndo fizeram uso de letras apropriadas para diferenciar as falas das
personagens, para que assim, apresentassem maior expressividade & voz dos
personagens.

Em se tratando da variavel de registro modo, Vieira e Silvestre (2015) destacam
que a escolha do modo determina as estruturas esquematicas do texto. Por isso, na HQ,
necessariamente a linguagem utilizada é a informal e a imagética e podem veicular por
meio impresso ou digital. Olhando por esse angulo, no fragmento referido acima, a
linguagem utilizada foi apropriada, contudo, a estrutura ndo estd apropriada nem para a
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circulacdo impressa nem digital. Quanto aos aspectos linguisticos, fez uso adequado
para construcdo de sentido. As imagens poderiam ser mais marcantes, quanto aos
marcadores de tempo e lugar, assim, contribuiriam para melhor compreensdo da
mensagem.

Quanto aos principios essenciais da retextualizacdo, todos 0s textos conseguiram
refazer uma leitura do conto e adequaram a linguagem aos dias atuais, sem, contudo,
perderem a ideia essencial do conto. Todos inseriram elementos usados no cotidiano,
como o celular para as interagdes interpessoais. Citamos a titulo de exemplo, as
narrativas dos alunos que: a Cinderela se utilizava de um celular para entrar em contato
com o principe e com as amigas (apéndice 10). Outro elemento inserido € o carro, para
locomocgdo da personagem que representou a Chapeuzinho (apéndice 11). Um grupo
conseguiu relacionar a historia da Bela adormecida com o sedentarismo dos jovens
atuais (apéndice 14).

Apds a implementacdo da SD com atividades que contemplaram os problemas
mais recorrentes apresentados nas producdes, os alunos produziram a ultima versao da
HQ.

E notavel, na producdo final dos alunos, o avango na proficiéncia, nas
capacidades de acdo, discursiva e linguistico-discursiva. Os alunos conseguiram
apresentar uma producdo na estrutura de HQ. Quanto a capacidade de acdo, na capa da
HQ analisada (Figura 10) aparece o titulo com a imagem de alguns adolescentes bem
vestidos. Tais informagfes sugerem que, possivelmente, se trata de uma histéria sobre
adolescentes de uma classe social favorecida. Logo, nas primeiras imagens, tal hipotese
é confirmada, que a historia trata de conflitos entre adolescente. Dados representados
nos dois primeiros quadrinhos. Desse modo, fica nitida a situacdo inicial da narrativa.
Os elementos linguisticos e extralinguisticos contribuiram para essa interpretacdo. Os
recursos semioticos visuais foram bem encadeados, compondo, assim o contexto da
narrativa, ou seja, 0S recursos semioticos para referir as acdes das personagens, foram
combinados e organizados de modo a constituir o sentido previsto.

Em relacdo a funcgéo de representacdo, os participantes foram caracterizados de
modo a enfatizar o papel de cada um, embora ndo dessem énfase na representatividade
no papel da participante que representava a mae. Contudo, as imagens de fundo foram
associadas aos participantes acrescentando mais informacoes.

Selecionamos e expomos uma HQ completa (Figura 12), que representa todas as

demais producdes, em termos de avanco de aprendizagem na producio de HQ. E a
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Gltima versdo da mesma producdo apresentada no exemplo da producdo inicial. Apos,
recortamos as cenas a fim de exemplificar a funcdo de composicéo a qual foi o foco de

analise neste trabalho.

Figura 15: producéo final

Meu namorado
terminou comigo!
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Ela estd me atrasando

por besteira!!

A
- g

Vocé vai para escola!

N

Ela nem é minha
maée, para falar
assim!!

Vou perder
ol2
horario
por sua

Desculpe por esbarrar em vocé!l

Ndo se
preocupe!




Meu nome é Calvin
e gostaria de fazer
um convite deir a
minha festa ld em
casa. Pode ser?

Aquele garoto
disse o que?

Ha! Ele
me
convidou
prauma
festana
casa
dele!

Vai
sonhando

Sériolll compra

mos

S6 que

lembrei depois,
que ndo mas
tankic VOCé vai

vestido. e

levar

Mas se
vocé
estiver
pensan
doem
fazer
elede

Nao vou
fazer. Ah
que chata!

Entdo vamos nos
arrumar? A festa
espera por nos!
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QUASE MEIA NOITE ...
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L
§
it
{
f
|

FONTE: texto produzidos pelos alunos

Em termos da LSF, sob o aspecto referente a variavel relacdo, o texto acima esta
bem encadeado. As imagens, o verbal e os demais elementos extralinguisticos
combinaram entre si para comunicar com o leitor. Utilizaram a linguagem informal e
expressdes pertinentes a esse publico como: “vou arrasar”, “a festa espera por nos”.
Portanto, esse texto atende o seu objetivo comunicativo. Em relagdo a funcdo de
interacdo, as imagens dos participantes enfatizaram as relagdes existentes entres si. Os
posicionamentos dos copos dos participantes acrescentaram informacdes ndo ditas no
texto verbal.

Em termos do ISD, os alunos desenvolveram a competéncia discursiva de modo
satisfatorio, a observar pela relagdo do titulo com o texto; a organizacdo do texto; o uso
dos baldes correspondentes ao codigo escrito e organizados na ordem natural de leitura
da esquerda para direita; os recursos graficos para dar ideia de movimento; os verbos
aplicados adequadamente; utilizam letras apropriadas para expressar o som da voz;
fizeram uso de onomatopeias adequadamente, além de deixar clara a situacdo inicial, a
problematica e o desfecho. E, sob a dtica da LSF, Vieira e Silvestre (2015) concordam

que as sequéncias das estruturas do texto merecem grande importancia, pois ajudam a
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ordenar as praticas comunicativas. Por tanto, € interessante que a estrutura tenha a
sequéncia - principio, meio e fim. (VIEIRA e SILVESTRE, 2015, p. 145).

Relativo a funcdo de composic¢do, merece destaque a questdo do enquadramento
ou plano que representam a forma como uma determinada imagem é exposta. Os alunos
utilizaram os diversos planos na producédo para enfatizar aspectos relevantes. Fizeram
uso do plano geral que enquadra um amplo espaco, inserindo as personagens e o cenario

como no fragmento retirado da HQ. VVejamosa Figura 13.

Figura 16: fragmento do texto final

FONTE: texto produzido pelos alunos

Representaram por meio do plano total as pessoas e uma parte do cenario.
Salientando assim, além da interacdo das personagens, 0 cenario em que a cena ocorria.
Neste caso, um baile, representado pela forma como foi caracterizado o cenario, com

luzes peculiares desse ambiente. Exemplo, Figura 14.
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Figura 17: fragmento do texto

FONTE: texto produzido pelos alunos

Fizeram uso também do plano médio ou aproximado, que apresenta as pessoas
da cintura para cima, permitindo, assim, que se perceba com mais clareza os tragos

fisiondmicos e expressdes das personagens. Figura 15.

Figura 18: fragmento da produgcéo final

FONTE: texto produzido pelos alunos

Este grupo, ndo utilizou o enquadramento do primeiro plano, que limita a altura
dos ombros, salientando a expressdo do personagem, nem o plano de detalhe que limita
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0 espaco em torno de parte do personagem, ou de um objeto que se queira dar destaque.
No entanto, outro grupo utilizou desse recurso, como nos exemplos a seguir. A luz da
LSF, a funcdo de composicao foi bem enfatizada nas Figuras abaixo, principalmente, no
aspecto da subfuncdo que se refere a saliéncia, neste caso, a énfase é dada a um

determinado elemento ou parte que queira destacar. Figura 16.

Figura 19: fragmento de HQ

Oh querida, entre!

FONTE: texto produzido pelos alunos
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A complicacdo ficou nitida na narrativa acima. Os alunos conseguiram expressar
a mensagem apenas por meio da expressao corporal.

Na competéncia linguistico-discursivo, os alunos utilizaram os baldes com
propriedade para expressar a fala das personagens. Utilizaram tarjas com termos que
enfatizam o tempo e o lugar. Exemplo: “na festa”, “quase meia noite”, “de volta para
casa”. Usaram as pontuacdes apropriadas a cada situacdo comunicativa, dando assim,
maior expressividade a entonacgdo. Exemplo: “Vamos dangar?”.

Em relacdo a retextualizacdo, vérias pistas sinalizam que esse texto trata do
conto da Cinderela. O titulo direciona para essa compreensdo, embora, trata da histéria
de Cindy. As intrigas entre as irmas, acrescida da figura materna que trata com
indiferenca uma das filhas corroboram para tal relacdo. Outra marca € a fuga da menina
antes da meia noite. Interessante o desfecho da narrativa. O principe substitui a sua
amada imediatamente, demonstrando assim, a efemeridade dos relacionamentos atuais.

Ao analisar todas as produgdes dos alunos, notificamos que houve um avango
significativo nas competéncias pretendidas na SD, dados esses comprovados no quadro
sintese (n° 56) apresentado no inicio dessa subsecdo. Notificamos, que alguns alunos
ainda continuam com certa dificuldade em associar as diversas linguagens para
construcdo de sentidos. Ndo conseguiram utilizar dessas linguagens para definir com
clareza a situagdo problema, consequentemente, comprometento assim o desfecho da

narrativa, mas de modo geral, concluiram as producdes com sucesso.

3.1.8 Avaliacdo da Experiéncia Piloto Il: os alunos em acéo

Depois da concluséo de todas as atividades propostas para essa SD, foram
entrevistados dezesseis alunos, representando quarenta e um por cento da turma. Para
levantamento dos dados, seguimos a mesma dinamica da primeira experiéncia.

Na primeira pergunta, ao serem interrogados sobre como foi a experiéncia de
estudar os dois géneros (contos e HQs), o nimero dos que consideraram a experiéncia
interessante foi mais de noventa por cento. Apenas seis por cento consideraram dificil.
E valido ressaltar que nenhum aluno declarou ndo gostar de participar da experiéncia.
Quadro 57.
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QUADRO 57: - experiéncia com os géneros conto e HQ

Experiéncia com géneros textuais

0% 6% 0%

= Muito interessante = Diferente e mais facil de produzir textos = Dificil = Nao gostei

FONTE: produzido pela professora pesquisadora

Na questdo relativa a experiéncia de retextualizar o conto para a HQ, os dados
do gréfico abaixo, confirmam que a proposta foi bem aceita por parte dos alunos, visto
que, mais de noventa por cento consideraram a proposta excelente ou boa; apenas seis
por cento consideraram dificeis. Embora houvesse muitas dificuldades no decorrer do
processo, 0s alunos demonstraram compreender o objetivo da atividade de producdo

textual proposta.

QUADRO 58: producao textual por meio da retextualizacdo

Experiéncia de retextualizacdo

0%

® Excelente ® Boa = Preferia a forma tradicional = Nao gostei

FONTE: produzido pela professora pesquisadora
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Em relacdo a pergunta, se eles gostariam de estudar outros géneros com a

mesma metodologia aplicada. Cem por cento dos alunos responderam que sim.

Conforme pode ser constatado no Quadro 59.

QUADRO 59: gostariam de estudar outros géneros com a mesma dinamica

Gostariam de estudar outros géneros
textuais com a mesma metodologia

® Sim = Nio

FONTE: produzido pela Professora pesquisadora

Para concluir a avaliagdo, os alunos foram interrogados sobre o que mais eles

gostaram ao trabalhar com a producdo de HQ. Diante do quadro abaixo, com as

respostas na integra dos alunos entrevistados, podemos inferir que eles se envolveram

muito com o processo de constru¢do da HQ, principalmente na produgdo das imagens

nas quais eles representaram as personagens dos contos.

QUADRO 60: respostas dos alunos da Experiéncia Piloto 11

1-

2.
3-
4-
5.
6-
7-
8-
9-
10-
11-
12-
13-
14-
15-

16-

“A gente ser ator da nossa propria historia. Poder mudar algo tradicional e colocar do
nosso proprio jeito”;

“Transformar uma historia normal em HQ”;

“Gostei de trabalhar pontuagdes, expressdes graficas e muito mais ;

“O que eu mais gostei foi a criagdo da HQ que ¢ muito interessante”;

“O jeito de aprender como fazer um texto”;

“Por mais que foi um pouco dificil, foi a parte da produgdo da HQ”;

“Da hora de tirar as fotos”;

“De contar uma historia e transformar ela em fotonovela”;

“O fato de termos aprendido a fazer historia em quadrinhos”;

“Eu gostei da forma de como editar as fotos e o jeito de tira-la”;

“Aprendi muitas coisas, experiéncia nova etc.”;

“O fato de nossa HQ ser feito por nos e com nossas fotos”;

“Produgzir a histéria”;

“Reunir os colegas para tirar as fotos”;

“Aprendemos que podemos retextualizar uma historia por meio de quadrinhos e fotos e
fazer isto foi muito interessante”;

“Foi uma experiéncia legal, pois nunca tinha trabalhado em grupo para fazer uma

HQ”.

FONTE: caderno de registro da professora
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Pelas respostas dos alunos nesse questionario, inferimos que eles gostaram da
experiéncia vivenciada no processo de aprendizagem dos dois géneros, principalmente,
devido a utilizacdo de recursos e aplicativos disponiveis nos smartphones e
computadores para chegarem ao produto final. Segundo Rojo (2013, p.7) “a integragdo
de semioses, 0 hipertexto e a garantia de um espaco para autoria e para interacdo, a
circulacdo de discurso polifénicos num mesmo ciberespaco, com a distancia de um
clique, desenham novas praticas de letramentos na hipermidia”. Vivenciamos essa
realidade na pratica. Foi notdria a satisfacdo dos alunos em poder utilizar as diferentes
midias na producdo dos seus textos. E valido ressaltar que, foi um processo desafiador
tanto para os alunos quanto para a professora pesquisadora, contudo, o resultado foi
satisfatorio. Os alunos ampliaram seus conhecimentos sobre tais recursos, bem como,
aprenderam a utiliza-los nas atividades escolares.

Diante dessas constatagdes, nds professores, podemos propor aos alunos
producdes mais significativas, que transponham as propostas mecanicas de producoes
centralizadas na simples apuracdo das regras ortograficas. Concordamos com Antunes
(2003) que socialmente nao existe a escrita ‘para nada’, ‘para ndo dizer nada’, ‘para ndo
ser ato de linguagem’. Portanto, “a escrita varia, na sua forma em decorréncia das
diferencas de funcdo que se propbe cumprir e, consequentemente, em decorréncia dos
diferentes géneros em que se utiliza” (ANTUNES, 2003, p. 48). Nesse sentido, o
resultado esperado com essa proposta de retextualizacdo foi satisfatoriamente
alcancado, os alunos conseguiram o0s objetivos propostos de modo siginificativo e
prazeroso.

Compartilhamos com Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) que o ensino dos
géneros por meio da SD contribui para que o aluno aprenda a dominar um género
textual, permitindo assim, escrever ou falar de uma maneira mais adequada numa dada
situacdo de comunicacdo. “As sequéncias didaticas servem, portanto, para dar acesso
aos alunos a praticas de linguagens novas ou dificilmente dominaveis” (DOLZ,
NOVERRAZ e SCHNEUWLY, 2004, p.83).

O ensino de género por meio da SD foi relevante porque possibilitou a
professora pesquisadora selecionar previamente o que era pertinente ser ensinado ou
ndo. Tal selecdo partiu da primeira produgdo dos alunos. Desse modo, o aprendizado

tornou-se mais atrativo.
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3.1.9 Retextualizacdo do conto em HQ: avancos e entraves

Assim como a primeira experiéncia, nesta segunda, houve entraves e avangos,
contudo, alguns dos percalcos identificados da primeira, foram superados. Em termos
de ensino, as atividades foram reelaboradas e respaldada pelas abordagens pretendidas
(ISD e LSF). Foram disponibilizados aos alunos maior quantidade de textos para leitura
e compreensdo, tanto de contos, quanto de HQ. Houve uma progressao sistematizada do
ensino do género com base na modelizacdo dos géneros em estudo. As aulas foram
desenvolvidas de modo indutivo, os alunos participaram de todo o processo de
construcdo do conhecimento por meio de pesquisas e producdes coletivas.

Ainda, em termos de ensino, quanto aos aspectos técnicos, a maior dificuldade
foi desenvolver as atividades propostas por meio do uso do computador, visto que, a
escola ndo disponibilizava desses recursos. Conseguimos desenvolvé-las com a
colaboracdo dos pais e dos alunos que disponibilizaram seus equipamentos para esse
fim. Esse entrave foi vivenciado nas duas experiéncias. Diante dessas constatacoes e,
em virtude das atuais possibilidades de comunicacdo, o professor precisa repensar o seu
processo de ensino, bem como, a escola buscar atualizar-se quanto a esses recursos
tecnoldgicos para que o professor desenvolva praticas inovadoras.

Analisemos agora, de modo mais especifico, em termos de ensino algumas
atividades desenvolvidas. Alguns aspectos que foram negligenciados nas atividades da

experiéncia piloto I, foram desenvolvidos nesta, conforme quadro abaixo.

QUADRO 61: esquema para anélise da experiéncia piloto 11

wodo! Textos el IR
N | Titulo N° Titulo A|D|L|S|C|R| M
0 D AlE| O
Objetivo Atividades M| L| D
P A| O
e
A
[¢]
v’ Apresentar a v’ Apresentacdo da
o situagéo de proposta da SD
‘8 comunicacao; desenvolvida a partir dos
g v’ Apresentar a dois géneros (conto e HQ);
= proposta de v' Levantamento dos
n trabalho com a conhecimentos prévios dos
.‘g sequéncia didatica; alunos sobre os géneros
o v’ Planejar a primeira abordados;
i produgio da HQ; v’ Apresentagao da situagdo | X | X X
I v Definir 0s passos de interacdo da
= ; i7aca X
qc) seguintes da retex}_t:gllzagao do conto
proposta; para HQ;
§ v Organizacdo dos alunos X| X X)X
o em grupo para
< planejamento da producéo
do texto;
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modelos didaticos dos
dois géneros.

02
v' Retextualizar o v' Producdo da primeira
= conto lido para HQ versao da HQ; X
'S com base nos v' Socializacdo da
= conhecimentos producdo.
= prévios  sobre o
18 género;
g“ v' Usar recursos
S tecnolégicos para
o© producéo textual;
o v' Socializar a HQ
relatando 0s
procedimentos usados
03 v Identificar 0s Contos: v Apresentacdo de
géneros recorrentes na diversos géneros para que 0s
sociedade; 01 v' “Felicida | alunos  percebam suas
v Ler contos; de estruturas e funcoes;
o v’ Levantar as clandestina” v' Realizagdo de leituras
= principais de Clarice | dos contos:
o caracteristicas do | 02 | Lispector v Identificagdo do
o género. v “0 contexto de cultura - quando
e primeiro o texto foi escrito,
8 beijo” de | informagdes sobre o autor,
<% Clarice v Exploragdo do contexto
P 03 Lispector; de situagdo - participantes do
o vo“A texto, personagens, onde se
S carteira” de | passa? Quais os participantes
% Maghado de | desse texto?
5 04 Assis; v Identificagdo das
= Vo« principais caracteristicas do
< Fazendo  a | género sob a dtica da ISD e
| barba” de | daLSF (CA, CD, CLD,CS -
- Luiz Vilelg; campo — relagdo — modo).
o
S
=
O
S X
04 v’ Ler HQ; HQs: v' Realizagdo de leituras
o Perceber as principais | 01 v “Turma de HQs o
I caracteristicas do Qa Monica em Y Identificagéo do
o 02 | 4gua € boa | contexto de cultura - quando
5| género. pra beber” de | 0  texto  foi  escrito,
= c Mauricio de | informagdes sobre o autor,
& ‘D, Sousa”; v Exploracdo do contexto
S o v “0 de situagdo - participantes do
S o menino texto, personagens, onde se X%
o T Maluquinho passa? Quais os participantes
= % contra a | desse texto?
] dengue” de | v Identificagdo das
o Ziraldo. principais caracteristicas do
X género sob a dtica da ISD e
L da LSF (CA, CD, CLD, CS -
campo — relagdo — modo)
05 v Perceber as | 01 | v conto e
semelhancas e da HQ | v Realizagdo de leitura
%) diferengas das duas “Uns coletiva;
S narrativas. Bragos” de | v Apropriagio dos
—_ O Machado elementos da
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' o 3 da  observagio  das X
o o ﬁ v" HQ “Uns semelhancas e diferencas
283 02 Bragos” de | entre as duas formas de
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06 v Reescrever a
producéo inicial; v'Realizacdo da producéo
v" Socializar a final com base nos | X | X| X| X| X| X | X
producéo. conhecimentos adquiridos
ao longo dos médulos.
v'Socializagdo das
produgdes finais;

v Impressdo das HQs e
organizagdo de um evento X
para entrega oficial das
produgdes na biblioteca da
escola e publicagdo no
blog da escola.

Producdo final

FONTE: quadro produzido pela professora pesquisadora

Nesta segunda experiéncia, a SD foi elaborada e implementada com respaldos
nos tedricos que tratam sobre o ensino de géneros nas perspectivas do 1SD, da LSF e da
retextualizacdo. Houve varios avangos no processo do ensino de género, apesar dos
inimeros entraves. Ao contréario da primeira SD desenvolvida, antes de implementar a
segunda SD, foram realizadas as modelizag¢Ges dos dois géneros (conto e HQ), a fim de
que fornecessem objetivos potenciais para a ampliacao do ensino. Desse modo, os MDs
serviram para fazer uma selecdo em funcdo das capacidades dos alunos, bem como, para
selecionar alguns elementos a serem ensinados, conforme orientagdo de Nascimento
(2014).

Todas as atividades selecionadas contemplaram as capacidades de linguagem
que se pretendiam desenvolver. Nesta, ficou nitida a situacdo de interacdo na qual o
aluno deveria agir e direcionar sua producdo. Um dos entraves destacado na 12 SD, foi
em relacdo aos aspectos tangentes a LSF, nesta, as atividades desenvolvidas
contemplaram as varidveis: a) campo que serviram para o0s alunos perceberem as
condicdes que o texto foi produzido; b) relacdo, os alunos compreenderem sobre as
relacOes estabelecidas entre os interlocutores e c¢) a varidvel de modo, que trata das
estratégias linguisticas na producdo da linguagem. Os alunos compreenderam a
relevancia de estabelecer a linguagem conforme o meio em que 0s textos sejam
veiculados.

Em termos de aprendizagem, a proficiéncia dos alunos, em relagcdo aos dois
géneros estudados, foi bem mais ampla do que os alunos da primeira experiéncia. Estes
conseguiram compreender, de modo sistematizado, os elementos que compdem esses
géneros, além de apreenderem como se estrutura a HQ.

Alguns dos entraves identificados foram praticamente 0os mesmos da primeira
experiéncia, tais como: a dificuldade para o desenvolvimento da producdo coletiva; a

refaccdo do texto inicial para o final e; a dificuldade em utilizar os recursos disponiveis
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nas midias na producdo da HQ. Com muito esforco e dedicacdo, todas essas
dificuldades foram superadas. Dos sete grupos, seis conseguiram apresentar a producgéo
final. Apenas um, ndo conseguiu apresentar em tempo habil.

Assim, neste capitulo procuramos responder as perguntas norteadoras desta
pesquisa. E concluimos que, o ensino de Lingua Portuguesa, por meio da abordagem de
ensino de géneros textuais/discursivos, amalgamados e guiados pelo viés da
retextualizacdo e utilizando os principios da multimodalidade, contribuem para os
letramentos dos alunos envolvidos num contexto social em que as imagens e 0s textos
multimodais estdo em todas as esferas sociais.

Por fim, diante das constata¢fes no decorrer desta pesquisa, podemos reafirmar a
relevancia da producgéo de HQs utilizando os recursos da retextualizacéo, haja vista que
os alunos apreendem os elementos dos dois géneros em apenas uma SD. E podem
utilizar esses conhecimentos em outras producfes que solicitem a utilizacdo das

diversas linguagens.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa procuramos investigar, a partir da acdo-reflexdo-acéo, os avangos
e 0s entraves no ensino e na aprendizagem da retextualizacdo do conto para a HQ, em
aulas de Lingua Portuguesa, considerando principios de ensino baseados em géneros
discursivos/textuais, haja vista que pesquisadores da é&rea da Linguistica,
especificamente, da Linguistica Aplicada e os documentos norteadores da educagédo
basica nacional ha mais de trés décadas orientam o0 ensino nessa perspectiva.

O desenvolvimento desse objetivo se justificou porque na préatica real em sala de
aula, ainda hd uma certa distancia entre o ensino de leitura e escrita e o que promulgam
0s teoricos, os PCN (1998), a LDB (2006) e outros documentos norteadores do ensino.
Isso denota que o professor necessita se apropriar de alguns conhecimentos teoricos e
metodoldgicos e investir em préaticas de ensino que possam minimizar problemas de
letramento no ensino pablico. Neste trabalho, tratamos do ensino de género conforme
propdem pesquisadores do ISD (BRONCKART, 2012; DOLZ E SCHNEUWLY, 2004,
CRISTOVAO, 2015, outros) e da LSF (HALLIDAY, 1994; VIAN JR, 2015;
GOUVEIA, 2009; FUZER & CABRAL, 2010 dentre outros), por compreendermos que
é possivel a associacdo dessas duas abordagens, pois conforme afirma Muniz da Silva
(2014), embora a pedagogia baseada no ensino de género auxilie os estudantes a
adquirirem e aperfeicoarem o conhecimento dos géneros, “¢ interessante combina-las
com outras metodologias de ensino explicito, como parte de uma abordagem holistica
na instrugao para a producgéo escrita” (MUNIZ DA SILVA, 2014, p. 256).

Nesta pesquisa evidenciamos 0 que outros pesquisadores ja comprovaram
(BRONCKART, 2012; DOLZ E SCHNEUWLY, 2004; CRISTOVAO, 2015, outros)
que ensinar os géneros textuais por meio da SD é uma possibilidade viavel e
interessante, tanto para o aluno, quanto para o professor, pois possibilita sistematizar o
ensino de género de modo espiral, ou seja, 0 ensino do conteudo previsto parte do que o
aluno ja conhece e, gradualmente, associando a novos conhecimentos, de modo que ao
final dos moddulos desenvolvidos na SD os alunos tenham proficiéncia no género
ensinado.

Desse modo, a fim de refletir sobre o ensino de Lingua Portuguesa por meio do
ensino de género, desenvolvemos e elaboramos duas SD, denominadas “Experiéncia
Piloto I” e “Experiéncia Piloto II”, as quais foram implementadas em duas turmas,

respectivamente 8° ano e 9° ano, de uma escola publica de Ensino Fundamental, situada
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no sudeste do Pard, municipio de Rondon do Para. Em outras palavras, elaboramos e
implementamos uma SD especifica para cada experiéncia, sendo a primeira com base
nos conhecimentos empiricos da professora pesquisadora, a segunda, subsidiadas por
alguns principios e concepcdes defendidas por tedricos que tratam dessa tematica.

No desenvolvimento dessas atividades didaticas compreendemos a relevancia do
ensino de género por meio da retextualizacdo. Foi uma oportunidade singular para
apresentar aos alunos a possibilidade que ha em modificar ou recriar um género. Como
alerta Dell’Isola (2007) é preciso ter cuidado para ndo categorizar os géneros partindo
de um posicionamento normativo, regulador “em que os textos sdo simplesmente
rotulados e, dai para frente, ensinam-se formas engessadas como se houvesse uma
configuragdo rigida para cada género textual” (DELL’ISOLA, 2007). O ensino do
género, realizado sob o viés da retextualizacdo, possibilitou aos alunos, ndo apenas a
proficiéncia dos géneros estudados (conto e HQ), mas também ampliou suas condi¢Bes
de letrados digitais e multimodais, uma vez que para produzir o género HQ os alunos
além de dominar o género inicial, o conto, precisaram associar conhecimentos
relacionados ao uso das tecnologias digitais para a producdo de textos que associaram
linguagem verbal e n&o-verbal.

As experiéncias desenvolvidas mostraram que € possivel e viavel o ensino de
Lingua Portuguesa na abordagem do ensino de género, contudo, faz-se necessario que o
professor tenha amplo conhecimento sobre a abordagem adotada para que assim possa
definir as atividades sem incorrer no risco de repetir velhas acdes que fortalecem o
ensino de género no seu aspecto da forma e ndo na sua funcionalidade ou trabalhe de
forma equivocada a proposta que se pretende. Como foi notificado nesta pesquisa, na
primeira SD elaborada e desenvolvida a professora pesquisadora objetivou trabalhar
com textos multimodais a luz das abordagens do ISD e da LSF, contudo, na pratica,
enfatizou apenas atividades que contemplavam as capacidades de linguagens propostas
pela abordagem do ISD. Néo desenvolveu atividades que contemplassem a perspectiva
de ensino de género promulgados pelos estudiosos da LSF. Tal dificuldade em termos
de ensino fortalece a ideia de que o professor precisa ter dominio da abordagem de
género que se pretende desenvolver com os alunos.

A aplicacdo de duas experiéncias nos levaram a considerar a necessidade de o
professor avaliar e refletir a sua pratica a fim de aprimora-la. Diante das dificuldades
apresentadas na primeira experiéncia, tais como: ndo planejar atividades associadas a

abordagem de ensino de género pretendida; falta de conhecimento tedrico apropriado
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para uma pratica significativa ao aluno; falta de clareza do objetivo que se pretendia
alcancar por meio do ensino de géneros dentre outros. Tais dificuldades nos
despertaram para a necessidade de associar conhecimentos tedricos a pratica do
professor no sentido de desenvolver um ensino mais coerente e relevante ao aluno.

Ressaltamos que foi um grande desafio desenvolver uma SD com atividades que
contemplassem as duas abordagens de ensino de género (ISD e LSF), contudo, no final
da aplicacdo de todas as atividades podemos inferir que foi bastante produtiva.
Alcangamos com sucesso 0 objetivo previsto, embora os diversos percal¢os, ndo s6 em
relacdo ao processo de ensino/aprendizagem, mas no que diz respeito também aos
recursos tecnoldgicos, visto que, a escola ndo disponibilizava dos equipamentos
necessarios para realizacdo das atividades propostas.

Concluimos que as atividades de retextualizagdo propostas, a partir da visdo de
ensino de género discursivo/textual, sob a ética do ISD e da LSF, contribuiram no
letramento dos alunos envolvidos na pesquisa. Por isso, consideramos uma experiéncia
significativa para o ensino de género que pode ser adaptada por professores de lingua
materna e desenvolvida em outras séries.

Ao término deste estudo, temos consciéncia de que realizamos uma pesquisa sob
um angulo apenas, outros estudos poderdo ser realizados a partir desta. Entendemos que
ha a possibilidade de navegarmos por outros vieses e assim ampliar a possibilidade de
ensino de Lingua Portuguesa por meio do ensino de género textual. As experiéncias, as
dificuldades e superacOes aqui relatadas, bem como, o desafio de pesquisar uma
tematica um tanto complexa poderdo servir de norte para outros pesquisadores que

enveredam pela mesma perspectiva.
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ANEXOS 1
Texto 1
Trabalhadores do Brasil

Wander Piroli

Como uma ilha entre as pessoas que se comprimiam no abrigo de bonde, 0 homem mantinha-se
concentrado no seu servigo. Era especialista em colorir retrato e fazia caricatura em cinco minutos. No
momento ele retocava uma foto de Getllio Vargas, que mostrava um dos melhores sorrisos do presidente
morto. O homem estava sentado num tamborete rdstico, com os joelhos cruzados e a cabega baixa. A sua
direita havia uma mesinha de desarmar, entulhada de lapis de varios tipos e cores, folhas de papel em
branco, borrachas, tesoura e um pouco de estopa. Havia ainda uma tabuleta em cima da pequena mesa,
apoiando-se na pilastra onde estavam expostos seus trabalhos: fotografias coloridas de grandes
personalidades e caricaturas também de grandes personalidades.

Nem sequer a chegada do bonde fez 0 homem levantar a cabeca. Trabalhava variando de lapis
calmamente, como se nao tivesse nenhuma pressa ou mesmo ndo desejasse terminar o servi¢o. Getulio na
foto continuava sorrindo para 0 homem com um de seus melhores sorrisos.

Uma mulher esturrada, de alpargata e vestido muito largo, aproximou-se e parou a sua frente. O homem
levantou a cabeca:

- Vocé, Maria.

Ela moveu o rosto com dificuldade e fez o possivel para sorrir, fixando atenta e profundamente a cara do
homem.

- Aconteceu alguma coisa?

- N&o — murmurou a mulher.

O homem pos a fotografia e o lapis na mesa e esperou que a mulher falasse. Olhavam-se como duas
pessoas de intensa convivéncia.

- N&o houve mesmo nada? — tornou o homem.

- Claro que ndo, Zé. Eu vim a toa.

- E 0s meninos?

- Mam@e est4 com eles.

- Como é que vocé arranjou para chegar até aqui?

- Uai, eu vim.

- A pé? Vocé ndo devia ter vindo, Maria. Estou achando que houve alguma coisa.

- N4o teve nada, ndo. Mamae chegou |4 em casa e entdo eu aproveitei para dar um pulo até aqui.

- Ah — 0 homem sorriu. E uma onda de carinho, quase imperceptivel, assomou-lhe o rosto lento e sofrido.
- Fez alguma coisa hoje, Zé?

- Fiz um — respondeu levantando-se. — Senta aqui. VVocé deve estar cansada.

A mulher sentou no tamborete, desajeitada.

- Vocé néo devia ter vindo, Maria — disse 0 homem.

- Eu sei, mas me deu vontade. Mamae ficou 14 com os meninos.

- Mas ela ndo estava doente?

- Vocé sabe como mamde é.

- E 0 Tonhinho?

- Esta la.

- O carnegdo saiu?

A mulher fez sim com a cabeca e em seguida olhou para o abrigo, onde havia pequenas lojas de frutas,
café, pastelaria.

- Espera um pouquinho ai — disse 0 homem, e caminhou na dire¢do de uma das lojas.

A mulher permaneceu sentada no tamborete, observou por um momento o vendedor de agulhas, que
continuava gritando, depois deteve a vista na foto de Getulio Vargas sorrindo para os trabalhadores do
Brasil. O homem reapareceu com um saquinho manchado de gordura.

- Esses pastéis.
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- Oh, Z8, para que vocé fez isso?

- Vamos, come um.

- Vocé nédo devia ter comprado.

- Vamos.

A mulher retirou um pastelzinho do saco e comegou a 149éneros-lo com muito prazer.

- Come o outro, Zé.

- Ja comi uns dois hoje. Esse outro também é seu.

- Entéo eu vou levar ele pros meninos.

- E pior, Maria.

O homem ficou de pé, ao lado da mulher, observando-a comer o segundo pastel. A mulher acabou de
comer, limpou a boca na manga do vestido e fez mencéo de levantar-se:

- Fica aqui, Zé. Pode aparecer alguém.

- N&o, eu passei a manha toda assentado.

A mulher sentada e 0 homem em pé conservaram-se silenciosos durante um breve e a0 mesmo tempo
longo momento, ora olhando um para o outro, ora cada um olhando as pessoas agora espalhadas no abrigo
ou ndo olhando coisa henhuma. A mulher se ergueu:

- Acho que eu vou andando.

- Javai?

- Mamae ndo aguenta eles, vocé sabe.

- Ah, é mesmo. Vocé ndo devia ter vindo.

O homem tirou uma nota de dentro do bolso do palet6 e estendeu-a para a mulher.

- Volta de bonde.

- Nao, Zé.

- E muito longe, criatura.

- Néo.

- Ora, minha nega.

- A mulher pegou o dinheiro com a méo indecisa.

- Vou ver se levo.

O homem assentiu com a cabeca, abriu a boca mas néo disse nada. A mulher desviou o rosto e piscou 0s
olhos vérias vezes.

- Néo chega tarde néo, viu, Z8.

- Chego néo.

- Vocé vai fazer.

- Hoje eu sei que vai melhorar.

- Vai sim, Zé. Eu sei que vai. Eu sei.

A mulher se afastou rapidamente, sem voltar o rosto. O homem empinou-se um pouco para vé-la
atravessar a rua. Depois sentou no tamborete e pegou um lapis e o retrato.

Durante muito tempo 0 homem permaneceu com a cabega baixa, imével dentro de sua ilha, curvado sobre
a foto que mostrava o presidente morto com aquele sorriso de seus melhores dias.

2006http://www.vermelho.org.br/noticia/15302, extraido dia 14/08/15

TEXTO 2

Com certeza tenho amor

Marina Colasanti

Moca tdo resguardada por seus pais ndo deveria ter ido a feira. Nem foi, embora muito o desejasse. Mas
porque o desejava, convenceu a ama que a acompanhava a tomar uma rua em vez de outra pra ir & igreja,
e a rua que tomaram passava tdo perto da feira pareciam espelhar-se nas paredes claras.
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E foi nessa rua, recortada como uma silhueta em suas roupas escuras, 0 rosto meio coberto por véu, que o
mais jovem dos saltimbancos, atrasado a caminho da feira, a viu.

Era 0 mais jovem era 0 mais forte era 0 mais era 0 mais valente entre os onze irmaos. A partir daquele
encontro, porém, uma fraqueza que ndo conhecia deslizou para dentro do seu peito. A noite suspirava
como se doente.

- Que tens? — perguntaram-lhes 0s irmé&os.

-Né&o sei — respondeu. E era verdade. Sabia apenas que a moca velada aparecia nos seus sonhos, e que
parecia sonhar mesmo acordado porque mesmo acordado a tinha diante dos olhos.

Aquela rua a moga no voltou mais. Mas ele a procurou em todas as outras ruas da cidade até vé-la
passar, esperou diante da igreja até vé-la entrar acompanhou-a ao longe até vé-la chegar em casa.

Agora sorria, cantava, embora de repente largasse a comida no prato porque nada mais lhe passava na
garganta.

- Que tens? — perguntaram-lhe os irmos.

- Acho, ndo sei... — respondeu ele abaixando a cabeca sobre seu rubor — creio ... que tenho amor.

Na sua casa, a moga também sorria e cantava, largava de repente a comida no prato e se punha a chorar.
Tenho... sim... com certeza tenho amor — respondeu & ama que lhe perguntou o que tinha.

Mas nem a ama se alegrou, nem se alegraram 0s dez irmaos. Pois como alegrar-se com um amor que nao
podia ser?

De fato, tanto riso, tanto choro acabaram chamando atencdo do pai da moga que, vigilante e sem
perguntar, trancou-a no quarto mais alto da sua alta casa. Nao era com um saltimbanco que havia de casar
a filha criada com tanto esmero.

Mas era com um saltimbanco que ela queria casar.

E o saltimbanco, ajudado por seus dez irmaos, comecou a se preparar para chegar até ela.
Afinal uma noite, lua nenhuma que os denunciasse, encaminharam-se 0s onze para a casa da mocga. Seus
pés calgados de feltro calavam-se sobre as pedras.

O mais jovem era 0 mais forte, teria ele que sustentar os demais. Pernas abertas e firmes, cravou-se no
ch&@o bem debaixo da janela dela. O segundo irmao subiu para os seus ombros, estendeu a méo e o
terceiro subiu. O quarto escalou os outros até subir nos ombros do terceiro, E um pé cima do outro, forma
se construindo como uma torre. Até que o Gltimo chegou ao topo.

O ultimo chegou ao topo, e o topo ndo chegou a altura da janela da moga. De cima a baixo 0s irmaos
passaram-se a palavra. Os onze parecem ondejar por um instante. Entdo o mais jovem e mais forte saiu de
debaixo dos pés do seu irmédo deixando-o suspenso no ar, e tomando a mao que este Ihe estendeu subiu
rapidamente por ele, galgando seus irmdos um a um. No alto, a janela se abriu.

(Marina Colasanti. 23 histérias de um viajante. Sdo Paulo: Global, 2005 p.51-55.)

http://helenaconectada.blogspot.com.br/2010/05/150&neros-90s-anos_9597.html . Extraido dia
14/09/15.
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ANEXOS 6

Machado de Assis

UNS BRACOS

Inacio estremeceu, ouvindo os gritos do solicitador, recebeu o prato que este lhe
apresentava e tratou de comer, debaixo de uma trovoada de nomes, malandro, cabeca
de vento, esttipido, maluco.

- Onde anda que nunca ouve o que lhe digo? Hei de contar tudo a seu pai, para
que lhe sacuda a preguica do corpo com uma boa vara de marmelo, ou um pau; sim,
ainda pode apanhar, ndo pense que nao. Estupido! maluco!

- Olhe que la fora é isto mesmo que vocé vé aqui, continuou, voltando-se para D.
Severina, senhora que vivia com ele maritalmente, ha anos. Confunde-me os papéis
todos, erra as casas, vai a um escrivao em vez de ir a outro, troca os advogados: é o
diabo! E o tal sono pesado e continuo. De manha é o que se vé; primeiro que acorde é
preciso quebrar-lhe os ossos... Deixe; amanha hei de acorda-lo a pau de vassoura!

D. Severina tocou-lhe no pé, como pedindo que acabasse. Borges espeitorou
ainda alguns impropérios, e ficou em paz com Deus e os homens.

Nao digo que ficou em paz com os meninos, porque o nosso Inacio nao era
propriamente menino. Tinha quinze anos feitos e bem feitos. Cabeca inculta, mas
bela, olhos de rapaz que sonha, que adivinha, que indaga, que quer saber e ndo acaba
de saber nada. Tudo isso posto sobre um corpo nao destituido de graca, ainda que mal
vestido. O pai & barbeiro na Cidade Nova, e pd-lo de agente, escrevente, ou que quer
que era, do solicitador Borges, com esperanca de vé-lo no foro, porque lhe parecia que
os procuradores de causas ganhavam muito. Passava-se isto na Rua da Lapa, em
1870.

Durante alguns minutos néo se ouviu mais que o tinir dos talheres e o ruido da
mastigacdo. Borges abarrotava-se de alface e vaca; interrompia-se para virgular a
oracdo com um golpe de vinho e continuava logo calado.

Inacio ia comendo devagarinho, ndo ousando levantar os olhos do prato, nem
para coloca-los onde eles estavam no momento em que o terrivel Borges o descompos.
Verdade é que seria agora muito arriscado. Nunca ele pos os olhos nos bracos de D.
Severina que se nao esquecesse de si e de tudo.

Também a culpa era antes de D. Severina em trazé-los assim nus,
constantemente. Usava mangas curtas em todos os vestidos de casa, meio palmo
abaixo do ombro; dali em diante ficavam-lhe os bracos a mostra. Na verdade, eram
belos e cheios, em harmonia com a dona, que era antes grossa que fina, e nao perdiam
a cor nem a maciez por viverem ao ar; mas € justo explicar que ela os nao trazia assim
por faceira, senao porque ja gastara todos os vestidos de mangas compridas. De pé€,
era muito vistosa; andando, tinha meneios engracados; ele, entretanto, quase que s6 a
via 4 mesa, onde, além dos bracos, mal poderia mirar-lhe o busto. Nao se pode dizer
que era bonita; mas também nao era feia. Nenhum adorno; o préprio penteado consta
de mui pouco; alisou os cabelos, apanhou-os, atou-os e fixou-os no alto da cabeca
com o pente de tartaruga que a mae lhe deixou. Ao pescoco, um lenco escuro, nas
orelhas, nada. Tudo isso com vinte e sete anos floridos e sélidos.

Acabaram de jantar. Borges, vindo o café, tirou quatro charutos da algibeira,
comparou-os, apertou-os entre os dedos, escolheu um e guardou os restantes. Aceso o
charuto, fincou os cotovelos na mesa e falou a D. Severina de trinta mil coisas que nao
interessavam nada ao nosso Inacio; mas enquanto falava, ndo o descompunha e ele
podia devanear a larga.

Inacio demorou o café o mais que poéde. Entre um e outro gole alisava a toalha,
arrancava dos dedos pedacinhos de pele imaginarios ou passava os olhos pelos
quadros da sala de jantar, que eram dois, um S. Pedro e um S. Jodo, registros trazidos
de festas encaixilhados em casa. Va que disfarcasse com S. Jodo, cuja cabeca moca
alegra as imaginacoes catélicas, mas com o austero S. Pedro era demais. A Unica
defesa do moco Inacio é que ele ndo via nem um nem outro; passava os olhos por ali
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como por nada. Via s6 os bracos de D. Severina, - ou porque sorrateiramente olhasse
para eles, ou porque andasse com eles impressos na memoria.

- Homem, vocé ndo acaba mais? bradou de repente o solicitador.

Nao havia remédio; Inacio bebeu a ultima gota, ja fria, e retirou-se, como de
costume, para o seu quarto, nos fundos da casa. Entrando, fez um gesto de zanga e
desespero e foi depois encostar-se a uma das duas janelas que davam para o mar.
Cinco minutos depois, a vista das aguas proximas e das montanhas ao longe restituia-
lhe o sentimento confuso, vago, inquieto, que lhe doia e fazia bem, alguma coisa que
deve sentir a planta, quando abotoa a primeira flor. Tinha vontade de ir embora e de
ficar. Havia cinco semanas que ali morava, e a vida era sempre a mesma, sair de
manha com o Borges, andar por audiéncias e cartérios, correndo, levando papéis ao
selo, ao distribuidor, aos escrivaes, aos oficiais de justica. Voltava a tarde, jantava e
recolhia-se ao quarto, até a hora da ceia; ceava e ia dormir. Borges nao lhe dava
intimidade na familia, que se compunha apenas de D. Severina, nem Inacio a via mais
de trés vezes por dia, durante as refeicoes. Cinco semanas de solidao, de trabalho sem
gosto, longe da mae e das irmas; cinco semanas de siléncio, porque ele s6 falava uma
ou outra vez na rua; em casa, nada.

- Deixe estar, - pensou ele um dia - fujo daqui e nao volto mais.

Nao foi; sentiu-se agarrado e acorrentado pelos bracos de D. Severina. Nunca
vira outros tdo bonitos e tdo frescos. A educacao que tivera nédo lhe permitia encara-
los logo abertamente, parece até que a principio afastava os olhos, vexado. Encarou-os
pouco a pouco, ao ver que eles ndo tinham outras mangas, e assim os foi descobrindo,
mirando e amando. No fim de trés semanas eram eles, moralmente falando, as suas
tendas de repouso. Aglientava toda a trabalheira de fora toda a melancolia da solidao
e do siléncio, toda a grosseria do patrao, pela tinica paga de ver, trés vezes por dia, o
famoso par de bracos.

Naquele dia, enquanto a noite ia caindo e Inacio estirava-se na rede (ndo tinha
ali outra cama), D. Severina, na sala da frente, recapitulava o episodio do jantar e,
pela primeira vez, desconfiou alguma coisa Rejeitou a idéia logo, uma crianca! Mas ha
idéias que sdo da familia das moscas teimosas: por mais que a gente as sacuda, elas
tornam e pousam. Crianc¢a? Tinha quinze anos; e ela advertiu que entre o nariz e a
boca do rapaz havia um principio de rascunho de buco. Que admira que comecasse a
amar? E nao era ela bonita? Esta outra idéia nao foi rejeitada, antes afagada e beijada.
E recordou entdo os modos dele, os esquecimentos, as distracoes, e mais um
incidente, e mais outro, tudo eram sintomas, e concluiu que sim.

- Que é que vocé tem? disse-lhe o solicitador, estirado no canapé, ao cabo de
alguns minutos de pausa.

- Nao tenho nada.

- Nada? Parece que ca em casa anda tudo dormindo! Deixem estar, que eu sei de
um bom remédio para tirar o sono aos dorminhocos...

E foi por ali, no mesmo tom zangado, fuzilando ameacas, mas realmente incapaz
de as cumprir, pois era antes grosseiro que mau. D. Severina interrompia-o que nao,
que era engano, nao estava dormindo, estava pensando na comadre Fortunata. Nao a
visitavam desde o Natal; por que ndo iriam la uma daquelas noites? Borges redargliia
que andava cansado, trabalhava como um negro, nao estava para visitas de parola, e
descompos a comadre, descompods o compadre, descompos o afilhado, que nao ia ao
colégio, com dez anos! Ele, Borges, com dez anos, ja sabia ler, escrever e contar, nao
muito bem, é certo, mas sabia. Dez anos! Havia de ter um bonito fim: - vadio, € o
covado e meio nas costas. A tarimba é que viria ensina-lo.

D. Severina apaziguava-o com desculpas, a pobreza da comadre, o caiporismo do
compadre, e fazia-lhe carinhos, a medo, que eles podiam irrita-lo mais. A noite caira
de todo; ela ouviu o tlic do lampiao do gas da rua, que acabavam de acender, e viu o
clarao dele nas janelas da casa fronteira. Borges, cansado do dia, pois era realmente
um trabalhador de primeira ordem, foi fechando os olhos e pegando no sono, e deixou-
a s6 na sala, as escuras, consigo e com a descoberta que acaba de fazer.

Tudo parecia dizer a dama que era verdade; mas essa verdade, desfeita a
impressao do assombro, trouxe-lhe uma complicacdo moral que ela s6 conheceu pelos
efeitos, ndo achando meio de discernir o que era. Nao podia entender-se nem
equilibrar-se, chegou a pensar em dizer tudo ao solicitador, e ele que mandasse
embora o fedelho. Mas que era tudo? Aqui estacou: realmente, ndo havia mais que
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suposicdo, coincidéncia e possivelmente ilusdo. Nao, ndo, ilusdo ndo era. E logo
recolhia os indicios vagos, as atitudes do mocinho, o acanhamento, as distracoes, para
rejeitar a idéia de estar enganada. Dai a pouco, (capciosa naturezal) refletindo que
seria mau acusa-lo sem fundamento, admitiu que se iludisse, para o Unico fim de
observa-lo melhor e averiguar bem a realidade das coisas.

Ja nessa noite, D. Severina mirava por baixo dos olhos os gestos de Inacio; nao
chegou a achar nada, porque o tempo do cha era curto e o rapazinho ndo tirou os
olhos da xicara. No dia seguinte pdde observar melhor, e nos outros otimamente.
Percebeu que sim, que era amada e temida, amor adolescente e virgem, retido pelos
liames sociais e por um sentimento de inferioridade que o impedia de reconhecer-se a
si mesmo. D. Severina compreendeu que nao havia recear nenhum desacato, e
concluiu que o melhor era néao dizer nada ao solicitador; poupava-lhe um desgosto, e
outro a pobre crianca. Ja se persuadia bem que ele era crianca, e assentou de o tratar
tdo secamente como até ali, ou ainda mais. E assim fez; Inacio comecou a sentir que
ela fugia com os olhos, ou falava aspero, quase tanto como o proprio Borges. De
outras vezes, € verdade que o tom da voz saia brando e até meigo, muito meigo; assim
como o olhar geralmente esquivo, tanto errava por outras partes, que, para descansar,
vinha pousar na cabeca dele; mas tudo isso era curto.

- Vou-me embora, repetia ele na rua como nos primeiros dias.

Chegava a casa e ndo se ia embora. Os bracos de D. Severina fechavam-lhe um
paréntesis no meio do longo e fastidioso periodo da vida que levava, e essa oracdo
intercalada trazia uma idéia original e profunda, inventada pelo céu unicamente para
ele. Deixava-se estar e ia andando. Afinal, porém, teve de sair, e para nunca mais; eis
aqui como e porqué.

D. Severina tratava-o desde alguns dias com benignidade. A rudeza da voz
parecia acabada, e havia mais do que brandura, havia desvelo e carinho. Um dia
recomendava-lhe que nao apanhasse ar, outro que nao bebesse agua fria depois do
café quente, conselhos, lembrancas, cuidados de amiga e mae, que lhe lancaram na
alma ainda maior inquietacdo e confusao. Inacio chegou ao extremo de confianca de
rir um dia a mesa, coisa que jamais fizera; e o solicitador nao o tratou mal dessa vez,
porque era ele que contava um caso engracado, e ninguém pune a outro pelo aplauso
que recebe. Foi entdo que D. Severina viu que a boca do mocinho, graciosa estando
calada, nao o era menos quando ria.

A agitacao de Inacio ia crescendo, sem que ele pudesse acalmar-se nem
entender-se. Nao estava bem em parte nenhuma. Acordava de noite, pensando em D.
Severina. Na rua, trocava de esquinas, errava as portas, muito mais que dantes, e nao
via mulher, ao longe ou ao perto, que lha ndo trouxesse a memoria. Ao entrar no
corredor da casa, voltando do trabalho, sentia sempre algum alvoroco, as vezes
grande, quando dava com ela no topo da escada, olhando através das grades de pau
da cancela, como tendo acudido a ver quem era.

Um domingo, - nunca ele esqueceu esse domingo, - estava s6 no quarto, a
janela, virado para o mar, que lhe falava a mesma linguagem obscura e nova de D.
Severina. Divertia-se em olhar para as gaivotas, que faziam grandes giros no ar, ou
pairavam em cima d'agua, ou avoagavam somente. O dia estava lindissimo. Nao era s6
um domingo cristao; era um imenso domingo universal.

Inacio passava-os todos ali no quarto ou a janela, ou relendo um dos trés
folhetos que trouxera consigo, contos de outros tempos, comprados a tostdo, debaixo
do passadico do Largo do Paco. Eram duas horas da tarde. Estava cansado, dormira
mal a noite, depois de haver andado muito na véspera; estirou-se na rede, pegou em
um dos folhetos, a Princesa Magalona, e comecou a ler. Nunca pdde entender por que
€ que todas as heroinas dessas velhas historias tinham a mesma cara e talhe de D.
Severina, mas a verdade é que os tinham. Ao cabo de meia hora, deixou cair o folheto
e pos os olhos na parede, donde, cinco minutos depois, viu sair a dama dos seus
cuidados. O natural era que se espantasse; mas nio se espantou. Embora com as
palpebras cerradas viu-a desprender-se de todo, parar, sorrir e andar para a rede. Era
ela mesma, eram os seus mesmos bracos.

E certo, porém, que D. Severina, tanto ndo podia sair da parede, dado que
houvesse ali porta ou rasgao, que estava justamente na sala da frente ouvindo os
passos do solicitador que descia as escadas. Ouviu-o descer; foi a janela vé-lo sair e s6
se recolheu quando ele se perdeu ao longe, no caminho da Rua das Mangueiras.
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Entao entrou e foi sentar-se no canapé. Parecia fora do natural, inquieta, quase
maluca; levantando-se, foi pegar na jarra que estava em cima do aparador e deixou-a
no mesmo lugar; depois caminhou até a porta, deteve-se e voltou, ao que parece, sem
plano. Sentou-se outra vez cinco ou dez minutos. De repente, lembrou-se que Inacio
comera pouco ao almoco e tinha o ar abatido, e advertiu que podia estar doente; podia
ser até que estivesse muito mal.

Saiu da sala, atravessou rasgadamente o corredor e foi até o quarto do
mocinho, cuja porta achou escancarada. D. Severina parou, espiou, deu com ele na
rede, dormindo, com o braco para fora e o folheto caido no chao. A cabeca inclinava-se
um pouco do lado da porta, deixando ver os olhos fechados, os cabelos revoltos e um
grande ar de riso e de beatitude.

D. Severina sentiu bater-lhe o coracido com veeméncia e recuou. Sonhara de
noite com ele; pode ser que ele estivesse sonhando com ela. Desde madrugada que a
figura do mocinho andava-lhe diante dos olhos como uma tentacao diabdlica. Recuou
ainda, depois voltou, olhou dois, trés, cinco minutos, ou mais. Parece que o sono dava
a adolescéncia de Inacio uma expressao mais acentuada, quase feminina, quase
pueril. Uma crianca! disse ela a si mesma, naquela lingua sem palavras que todos
trazemos conosco. E esta idéia abateu-lhe o alvoroco do sangue e dissipou-lhe em
parte a turvacao dos sentidos.

- Uma criancgal

E mirou-o lentamente, fartou-se de vé-lo, com a cabeca inclinada, o braco caido;
mas, ao mesmo tempo que o achava crianc¢a, achava-o bonito, muito mais bonito que
acordado, e uma dessas idéias corrigia ou corrompia a outra. De repente estremeceu e
recuou assustada: ouvira um ruido ao pé, na saleta do engomado; foi ver, era um gato
que deitara uma tigela ao chao. Voltando devagarinho a espia-lo, viu que dormia
profundamente. Tinha o sono duro a crianca! O rumor que a abalara tanto, ndo o fez
sequer mudar de posicdo. E ela continuou a vé-lo dormir, - dormir e talvez sonhar.

Que nao possamos ver os sonhos uns dos outros! D. Severina ter-se-ia visto a si
mesma na imaginacado do rapaz; ter-se-ia visto diante da rede, risonha e parada;
depois inclinar-se, pegar-lhe nas maos, leva-las ao peito, cruzando ali os bracos, os
famosos bracos. Inacio, namorado deles, ainda assim ouvia as palavras dela, que eram
lindas calidas, principalmente novas, - ou, pelo menos, pertenciam a algum idioma
que ele nao conhecia, posto que o entendesse. Duas trés e quatro vezes a figura
esvaia-se, para tornar logo, vindo do mar ou de outra parte, entre gaivotas, ou
atravessando o corredor com toda a graca robusta de que era capaz. E tornando,
inclinava-se, pegava-lhe outra vez das maos e cruzava ao peito os bracos, até que
inclinando-se, ainda mais, muito mais, abrochou os labios e deixou-lhe um beijo na
boca.

Aqui o sonho coincidiu com a realidade, e as mesmas bocas uniram-se na
imaginacao e fora dela. A diferenca € que a visdo ndo recuou, e a pessoa real tdo
depressa cumprira o gesto, como fugiu até a porta, vexada e medrosa. Dali passou a
sala da frente, aturdida do que fizera, sem olhar fixamente para nada. Afiava o ouvido,
ia até o fim do corredor, a ver se escutava algum rumor que lhe dissesse que ele
acordara, e sO depois de muito tempo € que o medo foi passando. Na verdade, a
crianca tinha o sono duro; nada lhe abria os olhos, nem os fracassos contiguos, nem
os beijos de verdade. Mas, se o medo foi passando, o vexame ficou e cresceu. D.
Severina nao acabava de crer que fizesse aquilo; parece que embrulhara os seus
desejos na idéia de que era uma crianca namorada que ali estava sem consciéncia
nem imputacdo; e, meia mae, meia amiga, inclinara-se e beijara-o. Fosse como fosse,
estava confusa, irritada, aborrecida mal consigo e mal com ele. O medo de que ele
podia estar fingindo que dormia apontou-lhe na alma e deu-lhe um calafrio.

Mas a verdade é que dormiu ainda muito, e s6 acordou para jantar. Sentou-se a
mesa lépido. Conquanto achasse D. Severina calada e severa e o solicitador tao rispido
como nos outros dias, nem a rispidez de um, nem a severidade da outra podiam
dissipar-lhe a visdo graciosa que ainda trazia consigo, ou amortecer-lhe a sensacao do
beijo. Nao reparou que D. Severina tinha um xale que lhe cobria os bracgos; reparou
depois, na segunda-feira, e na terca-feira, também, e até sabado, que foi o dia em que
Borges mandou dizer ao pai que nao podia ficar com ele; e ndo o fez zangado, porque o
tratou relativamente bem e ainda lhe disse a saida:

- Quando precisar de mim para alguma coisa, procure-me.
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- Sim, senhor. A Sra. D. Severina...

- Esta la para o quarto, com muita dor de cabeca. Venha amanha ou depois
despedir-se dela.

Inacio saiu sem entender nada. Nao entendia a despedida, nem a completa
mudanca de D. Severina, em relacdo a ele, nem o xale, nem nada. Estava tao bem!
falava-lhe com tanta amizade! Como é que, de repente... Tanto pensou que acabou
supondo de sua parte algum olhar indiscreto, alguma distracdo que a ofendera, nao
era outra coisa; e daqui a cara fechada e o xale que cobria os bracos tdo bonitos... Nao
importa; levava consigo o sabor do sonho. E através dos anos, por meio de outros
amores, mais efetivos e longos, nenhuma sensacdo achou nunca igual a daquele
domingo, na Rua da Lapa, quando ele tinha quinze anos. Ele mesmo exclama as
vezes, sem saber que se engana:

- E foi um sonho! um simples sonho!

Fonte: Contos Consagrados - Machado de Assis - Colecao Prestigio - Ediouro -
s/d

http://www.biblio.com.br/defaultz.asp?link=http://www.biblio.com.br/conteudo/Macha
dodeAssis/unsbracos.htm extraido em 25.04.16
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ANEXOS 9
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APENDICE 1. 12 Sequéncia Didatica
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Etapas
da SD-

OBJETIVOS

ATIVIDADES PROPOSTAS

DIDATICA

APRESENTACAO DA SITUACAO DA PROPOSTA

v'Conhecer a
trabalho  com
didatica;

v Definir os passos da proposta;

v'Realizar a leitura de textos,

proposta de
sequéncia

observando a  linguagem
verbal e ndo verbal;
v Perceber as principais

caracteristicas do género HQ.

1° momento — 02h/a

O professor:

v/ apresenta a proposta da SD e o género que pretende
trabalhar;

v" Define com os alunos o modo de divulgacdo da
producdo final, que podera ser por meio do blog da
escola ou impresso;

v' Faz um levantamento os conhecimentos prévios dos
alunos

2° momento- 02h/a

Os alunos realizam:

v’ Leitura e compreensdo por meio de perguntas
referentes a dois contos;

v' Levantamento dos elementos essenciais do género.

3° momento- 02h/a

Os alunos realziam:

v’ Leituras de textos em HQ;

v/ Levantamento dos conhecimentos prévios sobre o
género HQ;

v' ldentificacdo da estrutura das narrativas em HQ, por
meio da leitura de diversos textos do mesmo género.

PRODUCAO
INICIAL

v Explorar o texto lido numa
abordagem multimodal — HQ
com base nos conhecimentos
prévios sobre o género;

v' Interagir com o colega a fim
de socializar os conhecimentos
sobre o género;

v’ Explorar 0s recursos
tecnolégicos para produgdo
textual.

v' Reescrever o texto lido

numa abordagem multimodal —

HQ com base nos
conhecimentos prévios sobre o
género;

v" Interagir com o colega a fim
de socializar os conhecimentos
sobre o género.

4° momento — 02 aulas

v" Sintese do conhecimento adquirido sobre o género;

v/ Divisdo da turma em grupo, no maximo 10
componentes;

v' Informagdo aos alunos, eles poderdo usar imagens
baixadas da internet, ou produzir as préprias imagens, ou
eles poderdo assumir caracteristicas dos personagens,
montar o espago e fazer as proprias fotos, com o celular ou
camera digital;

v Organizam dos alunos nos grupos, para planejamento
da elaboragdo do texto.

5° momento — 02 aulas

v Leitura do conto selecionado, recorte das principais
cenas e reescrita das falas das personagens.

6° momento — 02 aulas

v'Producdo das imagens, ou selecdo de imagens da
internet;

7° momento — 02 aulas

v Produgdo das HQ. No laboratério de informatica, ou
em sala de aula. Caso decidam por utilizar o celular;

v' Identificar no trabalho dos
colegas a fungdo dos balBes

relacionados a (fala,
pensamento, ideia, cochicho,
grito etc);

8° momento — 02 aulas

v' Corre¢gdo das atividades. Um grupo realiza a
correcdo do outro grupo, conforme a lista de constatacao
produzida anteriormente.

9° momento — 02 aulas
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v' Compreender a importancia
e a funcdo do uso de
onomatopeias na HQ, como
recurso que transita entre a
imagem e a oralidade;

v Avaliar a producéo do grupo
em termos de organizagdo do
texto, dentro da perspectiva da
HQ.

v Perceber se 0s grupos
conseguiram  relacionar a
linguagem verbal e ndo verbal.

v" Conclusdo da atividade anterior, ap6s todos o0s
grupos concluirem as referidas correcBes, 0s textos
devem ser devolvidos aos seus respectivos grupos, que,
reunidos novamente, analisaram a correcdo feita pelos
colegas. O professor acompanha as correcdes, para
também, perceber em quais aspectos os alunos ja
possuem certo dominio e, em quais precisam melhorar.

v Conhecer 0S géneros
charges e tirinhas;
v’ Identificar as principais

diferengas entre HQ, tirinha e
charge.

10° momento — 02 aulas

v Levantamento dos conhecimentos prévios dos alunos
sobre tirinhas e charges por meio de algumas perguntas;
v’ leitura de textos dos trés géneros: HQ, charge e
tirinhas.

v' Reescrever o texto inicial.

[72]
o
L
<
(5]
[72]
(153
= o
o%g
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> = 2
D Q «@D
o° o 11° momento — 02 aulas
= § v Socializago do resultado da pesquisa por parte dos
= alunos, ;
?Ea v' Pesquisa das principais diferencas entre os géneros,
3 HQ, charge e tirinhas. Sob o direcionamento do
professor, e, coletivamente listar as caracteristicas, as
semelhangas e diferengas de cada género e por fim, cria
um conceito para cada um desses géneros.
v Perceber o sentido das | 12° momento — 02 aulas
« | Oragdes de acordo com a |v |dentificagdo dos elementos linguisticos no texto;
8 o localizacdo da virgula;
S '8 | v Compreender a fungdo da
= = pontuacao nos textos. 13° momento — 02 aulas
w E v’ Pesquisa das regras convencionais de gramatica sobre
0 uso da virgula e, ao final listem algumas que possam
contribuir com a escrita final da HQ final.
16° momento — 02 aulas
<_EI v' Revitalizar a lista de |v" Conclusdo da producdo e socializacdo das HQs. E
Z constatacao; interessante que, depois de publicadas no blog da escola
- o v Perceber o que aprendeu | ou da turma, o professor proponha aos alunos a
E)L I sobre o género HQ e o que | divulgacdo do blog por meio de WhatsApp, facebook e
J~<DE ainda falta aprender; outras redes sociais para que os demais alunos e
:3) v" Revisar os conhecimentos | professores da escola tenham acesso a essas produges.
% adquiridos ao decorrer da
R sequéncia;
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APENDICE 2. Roteiro para 12 producédo da HQ

Roteiro Trabalhadores do Brasil

1° Quadrinho

Cena: Homem sentado em um tamborete, fazendo seus retratos.
Tarja: Era um belo dia, e Zé estava concentrado em seu trabalho, até que Maria chega...
Falas: Zé: OXE, VOCE AQUI? (Bal#o de exclamagdo) Maria: Sim, deu vontade de vim aqui!
2° Quadrinho

Cena: Zé conversa com Maria.

Falas: Onde estdo os meninos? Maria: Esta com mamde.

3° Quadrinho

Cena: O casal prossegue a conversa.

Falas: Zé: Nossa! Veio a pé? Maria: Sim, esta tudo na boa!

4° Quadrinho

Cena: Zé e Maria continuam a conversar...

Falas: Maria: Esta tudo na paz, Zé! Zé: Que bom! Sua méae melhorou?
5° Quadrinho

Cena: Focalizar nos rostos do casal.

Falas: Maria: Claro! Tonhinho também ta 1a! Zé: Que 6timo Maria!
6° Quadrinho

Cena: Maria e Zé prosseguem a conversa.

Falas: Maria: Fez o qué hoje? Zé: Ah...Fiz um!

7° Quadrinho

Cena: Zé sai andando.

Falas: Zé: Espera ai Maria! Maria: T4, Zé!

8° Quadrinho

Cena: Focalizando Zé andando (Inserir Sinais graficos que representem movimento)
Tarja: Zé sai andando...

9° Quadrinho

Cena: Zé Volta e estende uma sacola de pastel para Maria.

Falas: Tome esses pastéis! Maria: OXE! Nao precisava!

10° Quadrinho

Cena: Maria comendo o pastel.

Falas: Maria: Vou levar o outro! Zé: E pior

11° Quadrinho

Cena: Maria limpa a boca na manga do vestido.

Falas: Maria: Fica aqui! Zé: Nan... Fico muito sentando!

12° Quadrinho

Cena: Focalizando o rosto de Maria.

Falas: Maria: Acho que ja vou andando! Zé: Ja?

13° Quadrinho

Cena: Zé estende uma nota para Maria.

Falas: Zé: Tome, volte de bonde. Maria: N&o precisa!

14° Quadrinho

Cena: Os dois se despedem.

Falas: Maria: Mas, tudo bem! Zé: Tchau minha nega!

15° Quadrinho

Cena: Despedida.

Falas: Maria: Tchau Zé, N&o chega tarde! Zé: Tchau

16° Quadrinho
Cena: Focaliza o rosto de tristeza de Z¢&, pois sua amada sai andando. (Sinais Graficos)




APENDICE 3. 12 producdo da HQ

Trabalhadores do Brasil

Aconteceu

alguma coisa?

168

Nao houve
nada?

E os

< meninos?
Mamae

ficou
com eles!
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Fez alguma Senta aqui,
coisa hoje, vocé estd

cansada!

Fiz um. Vocé
nao devia _ Eu sei, mas
ter vindo. me deu
vontade.

Mas ela ndo
estava doente?
E 0 Toninho?

Mamde é
daquele jeito.
Ele estd 4.

O carnegdo
saiu?
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O homem sai andando em dire¢ao

Espera um a uma pastelaria.

¥ Esses
pouco ai.

pastéis
s30 seus.

Porque
vocé fez

J& comi
Vocé ndo devia dois hoje.

Comeo
ter comprado.

Vamos,

come um. By - outro, Zé.

N3o. Fico
Vou levar para muito tempo
0S meninos. sentado.

Fica aqui.
Alguém pode vir.




Acho que ja
vou andando. 4

A s
y

Volta de
bonde. €
muito longe.
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E. Vocé ndo
devia ter

N3o. Vou
andando
mesmo.

Ora, minha
nega.

Vou ver

se levo.
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Né&o chega Vocé vai
tarde, Zé. " fazer?

Hoje eu sei
que vai
melhorar.

Vai sim, Zé. Eu
sei que vai.

FIM.
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APENDICE 4. Lista de constatacio

o N U

Titulo da historia:_Jaadoodhedonen do Broold, =

_ | NA HISTORIA EM QUADRINHOS:
Sim | N3o | Precisa
melhorar

, O titulo dialoga com o texto. > 4

Combina o texto e desenho para atingir o sentido. i ><
1S
[ Os quadrinhos s3o bem encadeados na narrativa. X
II Uso do baldo correspondente ao codigo escrito. ‘ X

Localizagdo dos balSes — indica 2 ordem em gue sucedem as falas

' (de cima para baixo, da direita para a esquerda). X
Contorno dos baldes — A forma como s3o criados representam a
postura assumida pelos personagens.

Conseguiu reescrever a narrativa com predominancia da ideia
central do conto.

XX

Usa adequadamente o discurso direto.

} Usa onomatopeias- palavras, letras, sinais e desenhos que
| procuram reproduzir os sons, 0s ruidos, as ideias. X

0s desenhos dio ideias de movimento por meio dos recursos
Tgraficos utilizados.

X

Os verbos estdo utilizados devidamente X
Utiliza letra apropriada para expressar o som da voz- exemplo.

As imagens representam com clareza as caracteristicas das

|
personagens. ><

Usa palavras — expressdes ou imagens para marcar o tempo. ><
| Usa palavras —expressdes ou imagens para marcar o lugar. /<
Os vocdbulos utilizados estdo adequados ao género HQ. > <
e ~ . -~ 2T
Utiliza a pontuagdo correspondente a situacgo, a fim de reforgar
sentimentos ou para conferir maior expressividade a voz dos }
personagens. ><
| G
‘ Ficou clara a situagdo inicial da narrativa? -4
LEsté claro o conflito na narrativa? X
| A narrativa apresenta um desfecho? X ]

085 & ewdarn dwo ediu Dt cordumn.




APENDICE 5. Producéo Final da 12 experiéncia

Trabalhadores do Brasil

»

=
Era um belo dia, e Z& estava concentrado
em seu trabalho, até que Mariza chega...
)

Sim, deu

vontade de vim

Estd com
mamae!

Onde est3c
0s meninos?

NOSSA! Vocé
veio a pé?

Sim, esta

tudo na Esta tudo Que bom!

Sua mae
melhorou?

na paz Z&!

174
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Claro! Até
Tonhinho
esta la!

Que 6timo
Maria!

Espera ai
Maria!

Fez o que

seragueele

Tome esses

pastéis!

OXE! Nao
Precisava!
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Vou levar o
outro!

N3o...Fico
muito

sentado! ‘

Acho que
jévou
andando!

Pegue,
volte de
bonde!

Mas...tudo
bem
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N&o chega
tarde, viu
zé!

Ta minha
nega, tchau!

Fim.
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APENDICE 6

-
aseu-Deus-é-ela
como-&-linda. %

4 -

Depois de-tanto esperar encontrou a donzela
saindo-de-casa a3 caminho-da-igreja-acompanhada-
como-sempre-de-sua ama .-Ele.como o primeiro-a
chegar resolveu sentar na calcada da-igreja para

espera-laQ
Por-que-elasaiu-enem-
falou-comigo?9

ESPERO-QUE-EU-POSSA-ENCONTRA-
LA-DE-NOVO,-NAO-PUDE-FALAR-COM-
ELA-PORQUE-AQUI-NESSA-REGIAO-AS-
COISAS-VOAM-RAPIDO.-O-PAI-DELA-
PODIA-DESCOBRIR-E-MANDAR-ME-
MATAR.q

Bom-pelo-que-eu-sei-essa-
menina-é-filha-do-fazendeiro:
Felipe_lss0é-um-isco-
mais-mesmo-assim-vamos-

te-ajudar-mano.y|

Hoje-tem-missa!l-Acho-que-ela-pode-ter-ido-pra-
igreja...-ela-nunca-falta.-Segue-ela-talvez-ela-
fale-com-vocéq]

Ent8o-irmds-como-eu-ia

falando-eu-encontrei-uma-
linda-moga-hoje...-eu-quero-
muitorque:vocés-me-
ajudem-com-ela,talvez-
possam-me-dar-ideias-para-
conquista-lalq]

Vou atras dela!q
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Porque-elenioentende-quenosso-amor$éimpossivel -séajodessa
forma-porque-eu-sei que se-meu pai-descobrirque-estounamorando-
um-rapaz-da-dasseddemandamata-lo. Y

Ao-anoitecer-ele-foi-até-sua-janela-com-a-iiltima-esperancga-de-poder
encontra-la-e poder-dizer-o-que-sentia 9l

Por-favor, vé-embora-e-me-esquega!-Nosso-amor-nunca-ird-
realmente-acontecer,-esse-amor-é-impossivel!§|
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APENDICE 7

O BACANA

Na pequena cidade de Dueré, cinco meninos jovens costumavam a fingir que estavam
brigando no meio da rua.

O bacana era o Gnico “santo” que havia
no meio deles e n3o brigava apenas
observava

7~
SOLTE ESSE

CACETE E VENHA

NO TAPA!!

BACANA VAMOS
BRIGAR! Pode fica

com esse cacete
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O Bacana gostava de ver as mulheres
lavando roupa escondido na moita.

AGORA EU PEGO
VOCES SEUS
MULEKES!!!

Olha a
muié ali!

O Bacana foi no rio pescar trairas, sé que ele esqueceu sua camisa e saiu para a cidade.
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Entio © bacana saiu pela rua oferecendo suas trairas a todos da cidade de Duerée

Olha as trairas! €
barato! Quem

Eu queroc,
bacana'.

qQuer>11:




APENDICE 8. 22SD
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ETAPA | OBJETIVOS ATIVIDADES PROPOSTAS
S
DA SD
v Apresentar a proposta de trabalho | v Apresentacdo da proposta da SD desenvolvida a
o com a sequéncia didatica; partir dos dois géneros (conto e HQ);
'% % v'Apresentar a  situacdo  de | v' Levantamento dos conhecimentos prévios dos
c g comunicagéo; alunos sobre os géneros abordados;
§ = v'Planejar a primeira producdo da | v Organizacdo dos alunos em grupo para
5:_ 8 HQ; planejamento da producdo do texto;
= v Retextualizar o conto lido para | v* Producéo da primeira versdo da HQ;
“E’ HQ, com base nos conhecimentos | v* Socializagdo da produgao.
S prévios sobre o género;
S v’ Usar recursos tecnolégicos para
-§ producio textual;
& v' Socializar a HQ relatando os
procedimentos usados
v' Identificar os géneros recorrentes | v* Apresentagdo de diversos géneros para que 0s
na sociedade; alunos percebam suas estruturas e funcdes;
v Ler contos; v Realizagdo de leituras dos contos: Felicidade
v Levantar as principais | clandestina e O primeiro beijo de Clarice Lispector;
° caracteristicas do género cont. A carteira de Machado de Assis; Fazendo a barba
5 3 ‘g‘ de Luiz Vilelg;
aseo v ldentificacéo do contexto de cultura - quando o
8 S g texto foi escrito, informagdes sobre o autor;
O %S v' Exploragdo do contexto de situagdo -
=ue participantes do texto, personagens, onde se passa?
Quiais os participantes desse texto?
v’ ldentificacdo das principais caracteristicas do
género, sob a dtica da ISD e da LSF (CA, CD,
CLD, CS - campo — relagdo — modo)
v Ler HQ; v Realizagdo de leituras de HQs: Turma da
o | Perceber as principais caracteristicas | Mdnica de Mauricio de Sousa; Todo Maluginho de
I | do género. Ziraldo
— g v" Identificacdo do contexto de cultura - quando o
o © texto foi escrito, informacdes sobre o autor,
5' 2 v' Exploragdo do contexto de situagdo -
Q 8 participantes do texto, personagens, onde se passa?
g S Quiais os participantes desse texto?
S v’ ldentificacdo das principais caracteristicas do
§- género sob a 6tica da ISD e da LSF (CA, CD, CLD,
w

CS - campo — relacdo — modo)
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MODULO Il
Comparando as duas

narrativas

v'Perceber as semelhancas e
diferencas  entre  das  duas
narrativas.

v Realizagdo coletiva do conto ¢ da HQ “Uns
Bragos” de Machado de Assis

v Apropriacdo dos elementos da retextualizagdo
por meio da observacdo das semelhancas e
diferengas entre as duas formas de narrar o
mesmo conto;

v Apresentacdo dos modelos didaticos dos dois
géneros.

Producéao final

v Reescrever a producdo inicial;
v Socializar a producéo.

v Realizacdo da producdo final com base nos
conhecimentos adquiridos ao longo dos médulos.
v’ Socializacdo das producdes finais;

v' Impressdo das HQs e organizacdo de um
evento para entrega oficial das producdes na
biblioteca da escola e publicacdo no blog da
escola.

FONTE: SD produzida pela professora pesquisadora
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APENDICE 9. Questionario aplicado aos alunos

Atividade 1

Diagndstico sobre os géneros conto e HQ
E.M.E.F Adolfo Soares de Moraes

Data: _ / /2016

Nome:

Vocé ja conhece 0s géneros conto e histdria em quadrinhos. Diante do que vocé ja sabe,
responda as perguntas abaixo:

1.Vocé gosta de ler?
2. O que vocé normalmente 1&?
3. Por que vocé prefere esse tipo de leitura?
4. Ja leu quantos contos ou livros esse ano?
5. Quanto livros vocé ja leu desde que iniciou no ensino fundamental maior? Marque a opg¢éo
que vocé se enquadra:

a.( )nenhumb.( )labc.( )6al0d.( )10a20 e.( )maisde20

6. Gosta de ler contos?
7.Com que frequéncia vocé |é ou escuta contos?
8. Qual a importancia do conto para vocé?

9. Vocé se identifica com algum conto?
Qual ou quais?

10. Vocé costumar ler contos impressos ou na tela?
11. Por que prefere esse modo de leitura?
12. Onde normalmente sdo publicados os contos?

13.Como sdo organizados 0s contos?

14.Como inicia e desenvolve um conto?
15.Vocé sabe qual a funcdo social do conto, ou seja, para que serve 0 conto?

16.Quanto as HQs. Vocé 1é com frequéncia?
17. Qual das duas leituras vocé gosta mais, conto ou HQ?
18. Por qué a preferéncia por essa leitura?
19. Onde normalmente veicula as HQs?
20.Qual o publico que mais gosta de ler esse tipo de narrativa?
21. Qual a fungdo social da HQ, ou seja, por que as pessoas leem HQs?

22.Como se organiza uma HQ, ou melhor, que tipo de linguagem o narrador utiliza cara contar
a historia?
23. O que diferencia um conto de uma HQ?
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APENDICE 10. Produco Inicial da HQ

Cindy e a grande noitada!

“A Cinderela nunca pediu por um principe, elz 56 queria uma noite de folga e um belo
vestido™.

Kiera Cass
Roteiro: Emilly Kerthely de Assis Santos.
Figurino: Gabriela Barbosa
Edicio de imagem: Emilly Kerthely de Assis Santos
Modelos: Vitoria Nunes, Rodriggo Mendes, M: Eduarda Gomes, Gabriela Barbosa
Direcdo: Emilly Kerthely e Gabriela Barbosa
Auxihio: Eviane Barbosa
Edicio Geral: Emilly Kerthely
Serie 82 B.

Professora: Ariadna Galvdo
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Por que ‘ Porque
vocé . meu

esta | namorado
choran terminou
do? comigo.

Czla boca idiota.

Por que 2la est3
chorando?
Porque o
namorado delz
terminou com

elz. Tava na
hora ja!

Tia Meri
vem
aquil!!
N3 fale assim
com minha filha.
sabe que mora
aqui de favor, &
bom vocé
respeitar. E pare
de chorar sua tia
Meri vem lhe
visitar.
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Ndo se empolgue
muito, vocé ndo vai

morar com ela, vocé

vai ficar morando e

trabalhando comigo

ate ficar maior de
idade. Por isso sou

sua madrasta.

Cindy vamos

pra escola!
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Na escola:

Desculpa.
Qual o seu
nome?

pensar
no seu
caso.

Cindy porque n&o
aparece na minha

festa hoje a noite?




190

Vocé ndo vai

lugar nenhum

Vai se quiser ndo

vou ficar com vocé

Celeste. Eu vou com




Depois da escola:

191

Que tal irmos
comprar

alguma coisa
pra vocé

esquecer seu
Ex.
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|

£ isso mesmo

Vocé precisa de um

que eu preciso. 2
belo vestidos.

Na festa:
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Obrigado!

Vocé estd muito linda hoje!




Saiaeun
querc
beijar
vocé

194

N3oc me solte

NZo vai.

Desculpe-me




Eu so
queria
uma
noitada
consegui,
e agora
vou
embora!

N3o chore.

Vem dancar

comigo?

195
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Jura n3o
se
importa!
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Estou
amando

Que bom j
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E assim se comegou uma nova histéria de um novo feliz
para sempre!




APENDICE 11. Verséo final da HQ

Amanda?

Ok, pode deixar!

Aff, deixa
eu ir, se
ndo wvou
perder
muita
coisa.

199

Quero que

vocé va a casa

de sua vo!
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O que qusr que &y Que leve as
faca? verduras prz ela.

Tabom, medéas
verduras... Vai com
cuidade!

Ao sair de casa o pneu do carro fura. De repente, aparece um homem para ajuda— la.




Vovo sou

eu...
Amanda!

201

Vocé precisa de ajuda? Quer
gue eu a leve em algum
lugar?

Ndc conhece vocé, mas precisoir a
casa da minha vé. Pode me levar
até 13?

Claro moga!

Alguns minutos depois...

Oh querida, entre!
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Mamde pediu para trazer essas

Oh querida, obrigada! Me
verduras.

dé um abrago!

Te amo vovo... Haa um rapaz me
trouxe, vou chama
- 6!

Muito bom conhece 16, agora

Entre rapaz... leve minha neta para casa.

Assim o homem misterioso deixou a menina segura em sua casa. E desapareceu ...
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APENDICE 12. Versao final da HQ “Nova Cinderela”
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Ol3,tudo bem?

Tudo, e vocé? 2
’ Vocé mora onde?

S Me dé esse celular!

Por que que vocé estava
rindo? Quem é Pedro?

SAI DAQUI, Vocé ta
de castigo!!!




Mae vamos no
shopping.?

Minha madrasta" \
tinha pegado meu

celular.

L4 foram elas no
shopping..

Vamos dangar?

i I:Ja balada..

Eu tenho que ir!

205
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Fique mais um _ bl )
pouco! Nao posso, ja é meia
noite!!!
Olha na cadeira
ela..

TR g |

\ T Nossa, obrigada.

Vocé esqueceu o
celular!

ELA ESQUECEU O
CELULAR! Vou levar para
ela.

De repente, Pedro se
ajoelha...
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APENDICE 13. Versio final da HQ “A hilaria histéria do dr. Fausto”

A Niléria Nirtoria de
Dr. faursto

Nada como
aboae
velha
leitura da
biblia.

No principio
criou Deus ..,

Putz Il Ndo tenho
nada para fazer,
acho que vou ler
alguma coisa,
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Aqui estd
seu livro
_ senhor!

| Obrigado,
agora me
fraz uns
lanchinhos,

Ei mordomo, vai a
minha biblioteca

partcular e pega
qualguer livro,

Hum, que livro
interessantel

Bla,Bla,Bla,Bla
Leitura, Leitura,
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Nozzal Eu vou pedir maid
15 exemplares.

Alguns dias depois.,.

Hora do
show.
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Fausto e Mefistofeles combinaram de se
encontrar em seu escritorio.

Vocé vai ouvir esse Jad que vocé ndo

santinho de araque? vai me ouvir,

- entdo eu vou
embora Fausto,

Fausto, ndo
faga isso ou
vai se

arrepender!l!

Prazer, pode me
chamar de mister
capetdo,
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Assine aqui, por
favor,

: Eu sou € capetdo 1&
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APENDICE 14. Versio fina da HQ “A Bela Adormecida acordou”

A Bela Adormecida
Acordou

Nome: Ligia Ribeiro, Rany Sampaio, Murillo Mairon, Danielly Lima,
Fotografias: Sabrina Oliveira, Lara Oliveira.




AQ TENHO CUL?’

SE A VIZINHAN
FALA DA VIDA DOS

OUTROS,
FOFOQUEIRCS.

LIGUEI PARA
MURILLO MAIS
CEDO, ELE VAl
SAIR UM POUCO

‘ mnusux, COMO

EU TAMBEM
ESTAVA

DEIXE-ME \
DORMIR, MAE,

POR
FAVORZINHO? /

213




DPIVIRTA-SE
FILHA, LHE
ESPERO A

TARDE,

LIGIA E MURILLO SAIRAM, ENQUANTO
DANIELLY FICARA SOZINHA EM CASA.

MENINA SAIU_
UM POUCO, JA
NAO SABIA
MAIS O QUE
FAZER.

214

OBRIGADA,
IGUALMENTE
PARA A
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APENDICE 15. Versio final da HQ “Chapeuzinho Vermelho”
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Certo dia a mae de chapeuzinho mandou
ela ir levar doces para sua vo Pela esrada a fora u vou bem
sozinha levar esses doces para
. vovozinha
Chapeuzinho, S —

quero que
vocé leve

| esse doces
| para sua vo

quero que]
voce fale

estranhos [
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Caminhando pelo bosque ela
encontrou o lobo.

Vou & casa | GBS pois vou o |

{ 88 da minha vo[ |  esse caminho @ mais rapido
Aonde vai [EREIEE |cvar esses | (S b v
menina 7 i dces

Enquanto chapeuzinho ia pelo caminho
mais demorado, o lobo foi pelo mais

Queme ?




PR AT
Sou eu,

"chapeuzinho [«
vermelho"

| .
0 lobo entrou e deu um pulo devorando | Chpsuzinyo 3\ & Gasa. da
ela inteira, e vestiu as suas roupa, e ficou i

a espera de chapeuzinho vermelho.

Trouxe doces
para a
y senhoral!
Chegue TR
mais perto =
minha
netinha!!

AAAaahhh!!!

Vové que L 28 £ que nariz comprido

orelhas grande € esse vovo?
s$d0 essas ? , .

218
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E essa boca, com os Entéo o lobo pulou da cama e conreu
dentes para fora!!?

para pegar chapeuzinho

Um cagador que passava perto da casa
ouviu 0 barulho e foi ver o que era

vovozinha!!

i m,

O lobo tentou fugir, mais o cagador

CAEFIOU S0 IaoLL E eles viveram felizes para sempre.




