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A violéncia simbolica é uma violéncia que se exerce com a cumplicidade
tacita dos que a sofrem e também, com frequéncia, dos que a exercem, na

medida em que uns e outros sdo inconscientes de exercé-la ou de sofré-la
(BOURDIEU, 1997, p. 22).



RESUMO

Esta dissertacdo tem a finalidade de investigar o modo como uma turma de 8° ano de
uma escola publica de Parauapebas, no estado do Para, recebe ou interpreta as
nocdes de violéncia e violéncia simbdlica presentes em letras de funks cariocas. O
tema da pesquisa leva em consideracdo 0 conceito de violéncia simbdlica
desenvolvido pelo pensador francés Pierre Bourdieu. A proposta do trabalho é fazer
com que os jovens reflitam criticamente sobre as letras das can¢des que consomem
e em relacdo as quais, muitas vezes, ndo observam as nuances dos ditos e dos nao-
ditos do discurso. O interesse da pesquisa, portanto, esta ligado a tematica do
letramento literario, uma vez que buscamos desenvolver nos alunos a percepcao
critica em relacdo ao ato da leitura de objetos literarios e/ou culturais. Para isso, neste
estudo, tem-se como prioridade a criacdo de uma proposta de intervencéo junto a
alunos de uma turma de 8° ano de uma escola publica do municipio de Parauapebas-
PA, visando um trabalho critico sobre cancdes pertencentes ao género musical funk
carioca. O corpus de andlise, sera formado por cinco letras de funk, constituido a partir
de uma selecéo feita dentre dezenas de musicas sugeridas pela propria turma como
sendo de sua preferéncia e por pesquisa realizada na comunidade escolar. O trabalho
apresenta uma discussao acerca do conceito de violéncia simbdlica tomando como
referencial tedrico principal a obra de Pierre Bourdieu (1994; 1997; 2012), com foco
em suas ideias sobre a nocdo de dominacdo masculina. Embasada nas ideias
propostas por Todorov (2010), Cosson (2006) e Geraldi (2010), a discussao também
se volta para a relevancia da leitura como ferramenta/suporte para a formacao de um
cidadao critico-reflexivo. O estudo também se propde a analise das cinco letras de
funk que serviram de corpus para a pesquisa e para o trabalho de intervencéo junto
aos alunos. A intervencédo proposta é uma analise dos resultados obtidos através da
pesquisa e a realizagcao de uma Mostra sob o tema “Da mulher dos versos do funk as
linhas da vida real”.

PALAVRAS-CHAVE: Letramento literario. Violéncia simbolica. Funk carioca.
Dominagéao masculina.



ABSTRACT

This dissertation aims to investigate how an 8t" grade class from a public school in
Parauapebas, in the state of Pard, receives or interprets the notions of violence and
symbolic violence present in lyrics of Carioca funks. The theme of the research takes
into account the concept of symbolic violence developed by the French thinker Pierre
Bourdieu. The purpose of the work is to make young people reflect critically on the
lyrics of the songs they consume and about which they often do not observe the
nuances of sayings and non-sayings of discourse. The interest of research, therefore,
Is linked to the theme of literary literacy since we seek to develop in students a critical
perception regarding the act of reading literary and / or cultural objects. For this, in this
study, we have as priority the creation of a proposal of intervention with students of an
8th grade class of a public school in the city of Parauapebas-PA, aiming at a critical
work on songs belonging to the musical genre funk From Rio. The corpus of analysis,
will be formed by five lyrics, constituted from a selection made from dozens of songs
suggested by the class itself as being of their preference and by research carried out
in the school community. The paper presents the concept of symbolic violence using
Pierre Bourdieu (1994; 1997; 2012) as the main theoretical reference. The discussion
turns to the relevance of reading as a tool or support for the formation of a critical-
reflective citizen in relation to its reality, based on the discussions of Todorov (2010),
Cosson (2006) and Geraldi (2010). The study also presents the analysis of the five
funk letters that have become corpus for this research, as well as a more detailed
description of the activities and the results observed in the accomplishment of each
one of the stages of the project. The proposed intervention is an analysis of the results
obtained through the research and the realization of a show under the theme "From
the woman of the verses of funk to the lines of the real life".

KEYWORDS: Brazilian Funk. Literary literacy. Violence. Symbolic violence. Male
domination.
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INTRODUCAO

O chamado funk carioca esta presente no dia a dia de muitos estudantes do
Ensino Fundamental pelo Brasil a fora. Seja voluntaria ou involuntariamente, os jovens
brasileiros, de norte a sul, vém consumindo esse produto da industria fonogréafica
nacional desde o fim da década de 1990. Marca importante em tal estilo musical € o
carater “nao-sofisticado”, por assim dizer, das composi¢des, as quais fazem uso
demasiado de palavrbes, girias especificas de favelas e de alusdes a questdes
relativas a sexualidade ou mesmo de descrigBes propriamente ditas do ato sexual. A
“nao-sofisticacdo” das letras de funk, que lancam mao de apologias ao crime e a
violéncia, acabam dando-lhe um aspecto bastante marginal dentro da masica popular
brasileira.

Ao percebermos o grande consumo desse género musical mesmo dentro da
escola, onde ele se multiplica pelos corredores através dos celulares dos alunos,
entendemos que a letra da cancédo funk, enquanto género textual, é capaz de nos
ajudar a entrever determinado nivel de leitura por parte dos estudantes no que tange
a questdo da interpretacdo critica. O tema deste trabalho, portanto, surgiu da
constatacdo de que a sociedade contemporanea se mostra bastante marcada por um
nivel acentuado de individualismo, de pragmatismo, de imediatismo e de violéncia
(desrespeito pelas diferencas), e o tipo de musica consumida em grande medida por
tal geracao pode ser vista como um grande painel revelador desse problema.

Em casa, nas ruas, igrejas, escolas, no local de trabalho, no supermercado, na
praca, enfim, em todos os lugares as relacbes humanas se materializam por meio de
acOes, fatos, discursos, crencas, valores e costumes que, de acordo com o pensador
Pierre Bourdieu, constroem habitus ou praticas sociais cristalizadas. Interessante
perceber que determinados atos notadamente violentos, aos poucos, vao se tornando
naturalizados pela pratica e sendo vistos como normais por um grupo social
especifico. A normalidade com que cada o individuo trata a ocorréncia de atos
violentos € surpreendente, pois percebe-se que ele ja se acostumou e tomou para si
a manifestacdo de atos/atitudes violentas como sendo algo corriqueiro e que a cada
minuto acontece em qualquer esquina onde s6 resta ao homem aceitar, pois ndo pode
mudar algo que esta materializado ndo na sociedade, em si, mas nas atitudes de cada

ser social que a compde.
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A sociedade contemporanea tem a cada dia mais se preocupado e colocado
como foco de discusséo a presenca constante da violéncia; todavia, a violéncia seria
classificada e entendida apenas como a representacédo de acdes que atentam contra
a integridade fisica ou moral de um individuo? Minayo e Souza (1998, p. 513), por
exemplo, entendem violéncia como “a¢cdes humanas de individuos, grupos, classes,
nacdes que ocasionam a morte de outros seres humanos ou que afetam sua
integridade fisica, moral, mental ou espiritual”.

Faz-se importante notar, todavia, que os atos violentos vdo muito além da
demonstracdo da forca fisica, pois passam também pela dimensdo do desrespeito
verbal e da agressdo mental ou espiritual, tornando-se um fato mais complexo a ser
observado, analisado e discutido.

A escola € uma instituicdo que trabalha para formar individuos preparando-os
para a vida em sociedade, é responsavel por trabalhar essa formacao atentando para
a construcao de sujeitos sociais que sejam reflexivos, criticos e atuantes no meio em
gue estdo inseridos. Esse mesmo sujeito deve ser capaz de captar os problemas que
circundam a sua realidade social buscando sanar ou a0 menos amenizar esses
entraves. Logo, ainda na escola o alunado deve entrar em contato direto com temas
sociais que dificultam a vida em sociedade para que estes tenham ndo sé o
conhecimento de tal verdade, mas que desde cedo comecem a ensaiar solucdes para
tais situagbes. Entdo, tratar a teméatica da violéncia nas salas de aula é relevante para
a formacado de um cidadao critico-reflexivo e atuante.

O foco deste trabalho, portanto, esta na reflexdo sobre o fenémeno da violéncia;
mas nao se trata apenas de abordar a violéncia por meio de sua conceituacdo mais
tradicional e restrita, e sim tratar a respeito da violéncia sob um aspecto mais amplo e
abrangente que vai muito além da ideia do xingar, gritar, ofender, bater ou mesmo
matar. Neste trabalho lancamos méo das ideias do socidlogo francés Pierre Bourdieu
(2012), que investigou aquilo que chamou de violéncia simbdlica, fenbmeno através
do qual a violéncia esta delineada através das relacdes sociais e ocorre com a
cumplicidade entre quem sofre e quem a pratica. E relevante que cada ser social seja
capaz de perceber essas marcas de violéncia no seu cotidiano para que assim possa
buscar por maneiras de frear tais ocorréncias.

A violéncia esta presente em todas as relagfes sociais, inclusive em situacfes
nas quais sua existéncia pode se dar de forma velada. Fato que todo individuo esta

exposto aos fatos sociais e estes estdo relacionados diretamente com a violéncia;
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logo, iniciar uma discussao dessa natureza nas instituicbes sociais se faz necessario,
a destacar-se aqui, ja que € o local onde o presente trabalho sera desenvolvido, na
escola. Levar para o ambiente escolar a discussao, analise, reflexdo sobre situacoes
cotidianas que marcam a nossa sociedade como uma sociedade que se estrutura a
partir da opressdo do outro trara um olhar diferenciado desses futuros cidadaos
atuantes para esta problematica; afinal, quando o sujeito tem o conhecimento critico
sobre sua verdade social ha uma chance maior deste “atacar’” o problema para
solucioné-lo.

Aliado ao estudo da violéncia simbdlica, também sera posto como foco de
discusséo o teor das letras de funk. A escolha desse género textual em questéo foi
pensada levando em consideracdo o contexto histérico, social e econémico do
publico-alvo desse trabalho — adolescentes oriundos das classes menos favorecidas
gue moram nas periferias da cidade de Parauapebas e frequentam a escola publica.
Em seus primoérdios, o funk carioca tal como o conhecemos hoje surgiu na década de
1980 a partir da fusdo de ritmos norte-americanos; a propria expressao, em Ssi,
representava um tipo especifico de funk na cultura de lingua inglesa, e desde seu
aparecimento ja era considerado indecente visto que o termo possuia conotacdes
sexuais em inglés.

A natureza erética do funk ndo é necessariamente uma novidade, pois mesmo
na década de 1980 a maioria das letras desse ritmo possuia um argumento sexual
muito forte explorando a imagem da mulher sob um angulo totalmente erotizado e de
submissao em relacdo ao homem. Na década de 1990, no Brasil, as letras aos poucos
comegam a se tornar mais agressivas, talvez ganhando mais liberdade justamente
pela falta de censura (que ainda vigente na década anterior). A partir da segunda
metade dos anos 1990 o funk carioca se estiliza ainda mais, e termos bastante
pejorativos ou degradantes em relacdo a mulher passam a ser cada vez mais
executados nas cangoes.

Com amplo desenvolvimento nas favelas cariocas, o género € utilizado como
forma de reivindicar algumas questdes sociais que norteavam aquele contexto social:
as letras falavam sobre drogas, armas e a vida nas favelas. Pouco a pouco, o ritmo
foi ganhando mais adeptos e se espalhou por todo o pais, os bailes funk ganham
destaque no cenario carioca e apresentam letras que agora falam da mulher sob um

aspecto de “coisificagdo” colocando-a como um objeto sexual pertencente ao homem;
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das relacdes marcadas pelo trafico de drogas; o dominio do morro por pessoas que
agem em descordo com a leis em vigor na patria-mae.

O ponto em que devemos atentar é que esse ritmo tem uma aceitacdo muito
grande pelos jovens brasileiros de maneira generalizada. Em qualquer oportunidade
gue exista e mesmo sem ela os alunos estdo escutando, cantando e dangando
musicas do universo funk; se ndo bastasse, muitos ainda incorporam o modo de vestir,

o corte de cabelo, o falar tipico dos(as) funkeiros(as):

SAIA CURTINHA?
(Pérola do Funk; Mano Rap)

Ao som do Tambor, ao som do tambor, ao som do tambor
Me leva que eu vou

A vizinhancga enlouguece quando eu fico sozinha
Eu danco em casa de saia curtinha

Puxo o tapete

Arrasto o sofa

Sou muito doida eu ndo paro de dancar
A casa treme no sacode do som
Eu perco a linha quando rola o tamborzéo

Tamborz&o, tamborz&o
Quando rola o tamborz&o (2x)

Ela danca diferente sensual e atraente
Quando roda no saléao

Enlouquece muita gente

Bota a saia pra rodar

Bota a saia pra subir (2x)

Ela s6 quer dancar, s6 quer se divertir
Quando comega a rodar
Bota a saia pra subir

Ela quer dancar ela quer curtir
Ela quer se divertir

Ela quer dancar ela quer curtir
Bota a saia pra subir.

E comum encontrarmos nos corredores das escolas e mesmo na sala de aula
meninas vestidas com saias curtas ou calgas rasgadas e bastante apertadas, meninos
usando alguns botdes da camisa abertos, corddo e boné. A menina que sabe “rebolar
até o chao” em poses que imitam muitas vezes movimentos proprios do ato sexual

sao tidas como as mais populares na escola e demandam certa autoridade sob as

! Letra disponivel em: <https://www.letras.mus.br/perola-do-funk/1835750/>. Acesso em: 08 jul. 2019.
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demais que se comportam submissas aquelas que s&o consideradas as “lideres”
daquele espaco.

O funk é um ritmo cujas cancfes, em sua grande maioria, trazem letras que
mostram uma realidade que denigre a mulher, diminuindo-a a um mero instrumento
de satisfacdo masculina. Vem de sua grande aceita¢do pelo publico adolescente o
nosso interesse em coloca-lo como objeto de estudo principal deste trabalho no
contexto escolar. As letras de tais cancbes dizem respeito a um inusitado género
textual que o alunado, em geral, consome diariamente.

Um dos objetivos principais deste trabalho, portanto, é despertar a
compreensao dos alunos para a sua realidade social fazendo-os analisar e detectar
0s niveis de violéncia simbdlica presentes nas letras de funk que tanto consomem. As
letras de funk ser&o instrumentos utilizados para que o alunado consiga enxergar
como essas relagdes presentes nesse estilo musical se materializam no contexto
social em que vivem e como tais letras refletem a visdo que a sociedade possui acerca
dos temas tratados nelas. O alunado devera ser capaz de identificar além das letras
de funk como tais relagcfes sociais sao refletidas na sociedade ou vice-versa, pois é
relevante para um cidadao conseguir detectar em seu contexto questdes que norteiam
a sua propria realidade.

A leitura sera trabalhada em sua completude pois exigirda que esse aluno
decodifique os textos, compreenda-os e os interprete. Nao € do desconhecimento dos
profissionais da area da educacdo que alunos brasileiros (majoritariamente oriundos
de escolas publicas) apresentam um déficit alto no que diz respeito a capacidade
leitora. Muitos ndo conseguem sequer compreender objetivamente os textos,
demonstrando extrema dificuldade em interpreta-los.

Para a realizagdo do referido trabalho, primeiramente, o alunado foi motivado a
querer participar da pesquisa. Foi feito um trabalho de motivagéo do publico-alvo para
gue, assim, ele se sentisse a vontade e quisesse estar inserido nas atividades
posteriores ndo pelo fato de ser mais uma atividade proposta no ambito escolar, mas
pelo fato de ser algo relacionado diretamente a sua realidade fora da escola. Trazer o
funk para dentro da sala de aula € um trabalho um tanto quanto controverso
justamente devido ao contetdo expresso em tais cangdes; porém, de certo modo,
também é importante trazer para a sala de aula um pouco do universo de tais alunos.

Lancamos, portanto, a proposta de que pudéssemos trabalhar com as musicas

de funk em sala de aula sob a forma de projeto intitulado “Funk além de mdusica,
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realidade de vida”, como uma forma de fomentar a ansiedade, despertar o interesse
e a curiosidade de nosso publico gerando uma expectativa por tal encontro.

Ornamentamos uma sala sob a tematica do funk; organizamos grupos os quais,
a partir de trabalho de pesquisa prévia, apresentaram trabalhos sobre o referido
género musical com abordagem de dados mais técnicos, como: a historia do funk,
onde e quando surgiu, quando chegou ao Brasil, quais cidades brasileiras concentram
e divulgam a cultura funkeira com maior incidéncia, exemplos de musicas mais
tocadas do género. Outro grupo fez uma apresentacdo teatralizada sobre como a
sociedade enxerga o funk, qual a aceitacao social do cidadéo brasileiro a respeito da
realidade exposta em suas letras. Um terceiro grupo ficou responsavel por organizar
uma apresentacao sobre o estilo de vida de um funkeiro. Nesse dia o intuito foi fazer
com que cada aluno fosse apresentado ao mundo do funk para que, assim, pudesse
comecar a refletir sobre tal realidade para entdo poder enxergé-la de um modo mais
panoramico e contextualizado.

ApoOs essa apresentacdo, em sala de aula cada grupo ficou responséavel por
fazer um levantamento de dezenas de titulos de funks entre os mais ouvidos pelos
colegas. A partir desse conjunto de dezenas de titulos que nossa pesquisa selecionara
cinco (5) dos mais apreciados como corpus mais expressivo para analise posterior; a
partir dessas 5 letras os grupos também irdo escolher uma como objeto de seminario
gue devera ser apresentado por eles. O objetivo desse trabalho foi, inicialmente,
montar um corpus de analise para a pesquisa que seja realmente espelho do que esta
atualmente sendo consumido pelos jovens; além disso, o trabalho também ajudou no
sentido de fazer com que os alunos fizessem uma leitura mais critica da obra que
tanto consomem. Esperavamos que, com isso, eles conseguissem
compreender/interpretar aspectos gerais das letras e quais relacdes sociais elas
materializam. Ao final das apresentag¢des os grupos puderam opinar livremente sobre
os trabalhos, inclusive fazendo consideracdes gerais sobre o tema.

Numa etapa seguinte foi organizada uma atividade para que a partir das letras
de funk o alunado comecasse a construir um quadro com as principais ideias
propagadas nas letras de funk. Foi nesse momento que introduzimos junto ao alunado
o conceito de violéncia simbdlica, diferenciando-o da nog¢éo tradicional e dicionarizada
de violéncia. Entrando em contato com a conceituacdo de violéncia simbdlica, os
jovens foram levados a perceber aspectos mais sutis quanto a ideologia que existe

por tras das letras de funk.
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Essa etapa do trabalho constituiu-se de leitura, analise e exposicéo oral. Foi
realizada no formato roda de conversa de maneira que os alunos se sentissem a
vontade para exporem seu ponto de vista sobre o tema. Aprender a identificar a
presenca da violéncia simbolica nas letras de funk, assim como em outros géneros
musicais, era o objetivo principal do exercicio.

Embasado nas ideias e nos textos de Pierre Bourdieu, a quinta etapa
desenvolveu o conceito de violéncia simbdlica, o qual havia sido abordado, antes, de
forma superficial. Cada grupo produziu um texto abordando a relagéo existente entre
a violéncia simbdlica presente nas letras de funk, e como se fazem presentes nas
relacdes sociais e quais problemas podem acarretar para a sociedade.

Para o fechamento do projeto, foi organizada uma Mostra tematizada intitulada:
“Da mulher dos versos do funk as linhas da vida real”. Os alunos foram orientados a
produzirem texto para apresentacao teatral que mostrasse a realidade das favelas
cariocas e a marginalizacdo da imagem feminina no género abordado. Também foram
apresentados videos com coreografias do estilo musical para ilustragdo da mulher
enguanto objeto relacionado a erotizacao.

O referencial tedrico utilizado em nosso trabalho foi embasado nos trabalhos
de Bourdieu (2012), Ortiz (1994) e Rosa & Tassara (2004) acerca da violéncia
simbolica. Também lancamos méao das ideias de Hall (2006) sobre a construcédo da
identidade do ser social na sociedade contemporanea. Cosson (2014), Geraldi (2010),
Todorov (2010), Amarilha, (1997) e Rojo (2009) sobre letramento literario; Antunes
(2009) e Machado (2001) sobre a discussao pertinente as questdes de formacgéo de
leitores. Quanto a relacdo entre alfabetizacdo, letramento e musica, o referencial
consultado foi Silva (2010) e Del Ben & Hentscheke (2002).

As letras de funk utilizadas como corpus de analise foram selecionadas a partir
de pesquisa realizada na escola entre o 4° ciclo (alunos do 8° e 9° anos). As cinco
obras escolhidas como as mais populares entre os jovens foram:

a) “Bumbum de ouro” — interpretada por Gloria Groove;

b) “Cria de favela” — interpretada pela MC Mirella;

c) “Malemoléncia” — interpretada pelo MC Dynho Alves;

d) “Ela é do tipo” — interpretada pelo MC Kevin O. Chris;

e) “Sua amiga vou pegar” — interpretada por MC WM & MC Lan.
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Este projeto teve inicio em agosto de 2018 e findou no dia trinta de setembro
do mesmo ano. Antes que os alunos saissem de férias foi apresentado as turmas o
presente projeto para que entédo fosse desenvolvido ao longo do terceiro bimestre do
ano recorrente, ou seja, a primeira etapa de motivacéo foi colocada em pratica no
periodo de 16/06/2018 a 20/06/2018 como forma de gerar expectativa para o inicio do
trabalho.

Quanto a organizacao estrutural desta dissertacao, faz-se importante destacar
gue o primeiro capitulo deste trabalho farA uma abordagem acerca da violéncia
simbdlica embasando-se na no¢do de dominagdo masculina trabalhada por Bourdieu
em sua obra homoénima.

O segundo capitulo discutira o letramento literario, tdo importante para o
desenvolvimento das capacidades leitoras a que todo individuo deve desenvolver,
pois ndo se trata de simplesmente ler o texto A ou B, mas trata-se de conseguir olhar
além das linhas textuais e enxergar além, interpretando-as e refletindo sobre a
realidade.

O terceiro capitulo fard uma discussdo sobre a relacdo que ha entre
alfabetizacao, letramento e musica, visto que o corpus a ser analisado neste trabalho
pertence ao género textual cancéo. Assim, fazer tal relagé@o é pertinente para fomentar
ainda mais a relacdo que ha no processo de leitura como atividade constituida por
etapas.

O quarto capitulo trara uma descricdo da escola em que o projeto foi aplicado.
Seré informada a localizacao, o publico que frequenta tal escola, a identidade dessa
instituicdo. Também seré feito um trabalho de descricdo da turma objeto na qual se
aplicou o projeto: perfil do alunado, faixa etaria e situacao social.

No ultimo capitulo serd apresentada a analise do corpus levantado em nosso
trabalho. Para a andlise de tal material sera levado em consideracéo, sobretudo, o
pensamento de Bourdieu (2012) sobre a dominacdo masculina e, concomitantemente,
suas concepcdes sobre violéncia simbodlica.

A proposta de intervencdo e os resultados finais obtidos apds a execucéo
completa do presente trabalho também estardo neste capitulo ao que seré referente
a culminancia do projeto que ocorreu na sexta etapa da sequéncia de atividades. E
relevante ratificar que em todo momento a fim de se alcangar os melhores resultados,
a participacao direta do educando sempre foi priorizada, pois aqui tem-se um trabalho

gue vai muito além de ser uma simples dissertacdo de mestrado: trata-se de um
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projeto desenvolvido na comunidade escolar que buscou contribuir positivamente
para a formacdo de cidaddos atuantes e criticos, missdo primordial do espaco da

escola.
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1 DA VIOLENCIA A VIOLENCIA SIMBOLICA

A sociedade hoje ndo compreende a violéncia como um fato natural da nossa
espécie. No entanto, a pergunta “quando fomos pela primeira vez em nossa histéria
violentos?”, de certo, desestabilizaria qualquer interlocutor que se atrevesse a dar
resposta. Rememorar a violéncia € 0 mesmo que contarmos a nossa propria narrativa,
€ 0 mesmo que construir um dossié sobre a luta por espaco e sobrevivéncia.

E, entdo, prudente considera-la parte natural da prépria humanidade desde os
primérdios de sua existéncia. A esse respeito, dando particular énfase a tal
caracteristica da espécie, encontra-se no livro de ficcao cientifica 2001: Uma Odisseia
no Espaco, escrito por Arthur C. Clarke (2015), uma breve construcdo narrativa do
“‘homem-macaco” que descobre o poder para manter a sobrevivéncia de sua espécie

guando, por instinto, aprende o poder da arma. Nas palavras do autor:

Fungando e soltando grunhidos, a fila de javalis movia-se através do carreiro;
Sentinela-da-Lua estacou. Javalis e homens-macacos sempre se haviam
ignorado mutuamente, pois entre eles ndo existia qualquer conflito de
interesses. Como a maioria dos animais que ndo competem pela mesma
comida, limitavam-se a manter-se fora do caminho uns dos outros.

No entanto, Sentinela-da-Lua ficou a olhar para eles, balancando-se
hesitantemente para a frente e para tras, esbofeteado por impulsos que nao
podia compreender. Depois, como num sonho, comecou a vasculhar o chéo
— embora néo tivesse podido explicar para qué, mesmo que possuisse o dom
da palavra. Reconheceria o0 que procurava quando o visse.

Era uma pedra pesada e pontiaguda, de cerca de quinze centimetros de
comprimento, e embora nao se ajustasse perfeitamente a sua mao, serviria
bem os seus fins. Quando fez a mao rodar, espantou-o 0 seu peso
subitamente maior, mas, ao mesmo tempo, teve uma agradavel sensacéo de
poder e autoridade. Comecou a andar na dire¢éo do javali mais préximo.

O animal era jovem e descuidado, até para os pouco exigentes padrfes da
inteligéncia dos javalis. Embora observasse Sentinela-da-Lua pelo canto do
olho, s6 o levou a sério demasiado tarde. Por que haveria de atribuir intencdes
maldosas aquelas criaturas inofensivas? O javali continuou a escavar a erva
até o machado de pedra de Sentinela-da-Lua lhe escurecer a obscura
consciéncia. O resto da manada continuou a pastar calmamente, pois o
assassinio fora rapido e silencioso.

Todos os outros homens-macacos do grupo haviam parado a observar;
maravilhados, juntaram-se entdo a volta de Sentinela-da-Lua e da sua vitima.
Um deles apanhou a arma manchada de sangue, e comecou a bater no javali
morto. Juntaram-se outros, munidos dos paus e pedras que conseguiram
encontrar; o alvo dos seus ataques comecou a desintegrar-se.

Acabaram por aborrecer-se; alguns vaguearam por ali, outros ficaram
hesitantemente em volta do cadaver irreconhecivel. O futuro de um mundo
esperando pela sua decisdo. S6 ap6s um periodo de tempo



21

surpreendentemente longo, uma das fémeas gravidas resolveu lamber a
pedra ensanguentada que tinha nas maos.

E, apesar do que tinha visto, passou-se ainda mais tempo até Sentinela-da-
Lua perceber bem que nunca mais fome precisaria de ter. (CLARKE, 2015,
p. 46-47)

Clarke (2015) constrdi, em seu texto ficcional, a formacdo da consciéncia
primitiva do homem-macaco como desde sua génese um ser violento. E h4 ainda
muito mais na historia sobre esse tema, a exemplo de Homero, a literatura grega mais
antiga da qual se tem conhecimento, a lliada e a Odisseia, canta em seus versos, a
guerra que permanecerd, de maneira marcante, na meméria dos gregos por toda a
sua histéria: a Guerra de Tréia. Na obra classica, um dos momentos mais impactantes

€, sem duvida, a ira de Aquiles que, segundo Grillo (2008):

O auge dessa ira se da no Canto XIX do poema, quando Aquiles, apés haver
matado Heitor em duelo, completamente enraivecido por ter ele matado, de
igual maneira, a Péatroclo, seu caro amigo, amarra, em atitude de vinganca,
seu cadaver na traseira de seu carro e arrasta-o inUmeras vezes, visando
desfigurar seu corpo, para que ndo pudesse mais ser reconhecido e, assim,
glorificado como heroi. (GRILLO, 2008, p. 39)

A propésito de obras reconhecidas como as gregas, é valido também citar a
Biblia como referéncia, ja que o ocidente tem em sua base uma forte e por vezes até
fanatica, cultura cristd. Nem € necessério grande esfor¢co para notar a quantidade
significativa de histérias sangrentas, mortes, cidades inteiras destruidas, sacrificios,
crucificagbes presentes na obra. No evangelho de Mateus consta uma das mais

famosas e cruéis narracdes dessa natureza, a propria morte de Cristo:

Coroado de espinhos. 27 E logo os soldados do governador, conduzindo
Jesus ao a Pretorio, reuniram junto dele toda a b coorte. 28 E despindo-o, o
cobriram com uma a capa escarlate; 29 E tecendo uma coroa de espinhos,
puseram-lhe na cabega, e em sua mao direita, uma a cana; e ajoelhando-se
diante dele, o escarneciam, dizendo: Salve, Rei dos Judeus! 30 E a cuspindo
nele, tiraram-lhe a cana, e batiam-lhe com ela na cabeca. 31 E depois de o
haverem escarnecido, tiraram-lhe a capa, vestiram-lhe as suas vestes e 0
levaram para ser crucificado.

Jesus é crucificado. 32 E quando saiam, encontraram um homem cireneu,
chamado Siméo, a quem constrangeram a levar a sua cruz. 33 E chegando
ao lugar chamado Goélgota, que quer dizer: Lugar da a Caveira, 34 Deram-lhe
a beber a vinagre misturado com fel; mas, provando-o, ndo quis beber. 35 E
havendo-o a crucificado, repartiram as suas vestes, langando sortes; para
que se cumprisse o que foi dito pelo profeta: Repartiram entre si as minhas
vestes, e sobre a minha tdnica lancaram sortes. 36 E assentados, o
guardavam ali. 37 E por cima da sua cabeca puseram escrita a sua acusacao:
ESTE E JESUS, O REI DOS JUDEUS.
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38 E foram crucificados com ele dois salteadores, um a direita, e outro a
esquerda. 39 E os que passavam blasfemavam dele, meneando a cabeca,
40 E dizendo: Tu, que destréis o templo, e em trés dias o reedificas, salva-te
a ti mesmo; se és aFilho de Deus, desce da cruz. 41 E da mesma maneira
também os principais dos sacerdotes, com os escribas, e ancidos, e fariseus,
escarnecendo, diziam: 42 Salvou outros, a si mesmo nédo pode salvar-se. Se
€ o0 Rei de Israel, desca agora da cruz, e creremos nele. 43 a Confiou em
Deus; livre-o agora, se o ama; porque disse: Sou o Filho de Deus! 44 E do
mesmo modo o injuriaram também os salteadores que estavam crucificados
com ele.

Em nome do pensamento cristdo, 0 mesmo que se sensibilizou com a tortura
sofrida pelo filho de Deus, a Idade Média pairou sobre mais mortes em praca publica,
guerras e tribunais do Santo Oficio. Qualquer motivo de desconfian¢a das entidades
era sinbnimo de condenacao e para tal, a inteligéncia era farta para criar as maiores
tecnologias em instrumentos de tortura aos hereges.

No século XIX, maxima capitalista europeia, os filésofos comecaram, entéo, a
investigar o fenbmeno da violéncia. Karl Marx foi um dos precursores e prop6s uma
obra decisiva para a nova compreensao da organizacao da sociedade: O Capital. Nela
também discorreu sobre a violéncia como ferramenta de dominacédo na sociedade
capitalista e os atores envolvidos nessa complexa engrenagem.

Nos séculos seguintes, jA& com o respaldo marxista, muitos filosofos deram
sequéncia as investigacdes sobre as relacdes humanas e quéo violentas elas se dao.
Entre os mais célebres, Michel Foucault desenvolveu uma farta bibliografia para
versar a respeito da ordem social e seus inumeros discursos criados e perpetuados a
fim de assegurar a hegemonia dos que estdo em posicao de prestigio na sociedade.

Além das discussfes filosodficas, outras areas do conhecimento também se
dispuseram a dissertar sobre tal problematica, embora seja claramente dificil
determinar quais sdo as condi¢cdes em que ela se manifesta, haja vista as continuas
transformacdes e a mudanca e adaptacéo que a mesma sofre ao longo do tempo da
histéria. Para a concepcdo do pensamento juridico, adota-se a andlise feita por
Hannah Arendt (1994) acerca da temética, a qual, segundo Rosa & Tassara (2004),
em sua obra Sobre a Violéncia, distingue cinco palavras que, muitas vezes,
costumamos usar como sinbnimas, a saber, “poder”, “vigor’, “for¢ga”, “autoridade” e
“violéncia”.

Para a autora, “Poder”, corresponderia:
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a habilidade humana ndo apenas para agir, mas para agir em concerto. O
poder nunca é propriedade de um individuo; pertence a um grupo e
permanece em existéncia apenas na medida em que 0 grupo se conserva
unido” [...]. O “vigor”, enquanto entidade individual, é definido como “a
propriedade inerente a u.m objeto ou pessoa e pertence ao seu carater,
podendo provar-se a si mesmo na relacdo com outras coisas ou pessoas,
mas sendo essencialmente diferente delas” [...]. Ja “for¢a”, termo destacado
pela autora como o sinébnimo de “violéncia” mais utilizado no discurso
cotidiano, “deveria ser reservado, na linguagem terminolégica, as ‘forgcas da
natureza’ ou ‘a forga das circunstancias’ isto €, deveria indicar a energia
liberada por movimentos fisicos ou sociais” [....] A “autoridade” pode ser
investida em pessoas ou postos hierarquicos, e “sua insignia é o
reconhecimento inquestionavel por aqueles a quem se pede que obedecam;
nem a coer¢gao nem a persuasao sdo necessarias” (ROSA; TASSARA, 2004,
p. 35-37)

Por fim, a violéncia distingue-se de todos os demais termos pelo seu carater
instrumental, estando “préxima do vigor, posto que os implementos da violéncia, como
todas as outras ferramentas, sédo planejados e usados com o propésito de multiplicar
0 vigor natural até que, em seu ultimo estagio de desenvolvimento, possam substitui-
lo” (ROSA; TASSARA, 2004, p. 37).

O Ministério da Saude, em 2001, propds uma cartilha didatica para facilitar a
compreensao bem como a identificacdo de atos violentos, visando conscientizar 0s
diversos publicos acerca do problema da violéncia, o qual € de ordem de saude

publica. Para ele, a definicao é a seguinte:

O que é violéncia?

A violéncia € um problema social de grande dimensdo que afeta toda a
sociedade, atingindo criancas, adolescentes, homens e mulheres, durante
diferentes periodos de vida ou por toda a vida dessas pessoas. E responsavel
no mundo inteiro por adoecimento, perdas e mortes e se manifesta através
de acdes realizadas por individuos, grupos, classes e nagdes, provocam
danos fisicos, emocionais e/ou espirituais a si préprios ou a outros. (BRASIL,
2009, p. 6)

Organizadas as informacdes presentes na cartilha, temos a tabela a seguir:
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Tipologia Formas de Violéncia
Abuso fisico, maus-tratos Uso de forca fisica (tapa, espancamento, empurréao,
fisicos ou violéncia fisica gueimadura) para obrigar a fazerem o que ndo desejam,

para feri-los, provocando incapacidade ou morte.

Abuso, violéncia ou maus- | Agressodes verbais que visam aterrorizar , humilhar,
tratos psicologicos desqualificar, restringir sua liberdade e isola-los da
convivéncia social.

Abuso sexual, violéncia Ato sexual (estupro, assédio, pornografia) por meio de
sexual violéncia fisica ou ameacas.
Abandono Violéncia que se manifesta pela desercao ou auséncia

dos responsaveis governamentais, institucionais ou
familiares de prestarem assisténcia necessitada de
protecéo.

Negligéncia Manifesta-se na recusa ou omissao de cuidados basicos,
pela familia ou instituicdes. Compde a privacdo de
necessidades basicas, fisica e emocional. No a&mbito
intrafamiliar, existem sempre os fatores de risco, como a
histéria da violéncia familiar, dependéncia, isolamento
social, problemas na area da saude mental, presenca de
dependéncia quimica entre os membros da familia, entre

outros.
Abuso financeiro e Consiste na exploracéo ilegal ou imprdpria , ou utilizacao
econdmico ou apropriacdo ndo consentida de recursos financeiros e
patrimoniais.
Autonegligéncia Diz respeito a conduta que ameaca sua propria saude

ou segurancga, devido a recusa de cuidar de si mesma.
Assim, a negacao social do direito a existéncia € uma
das mais graves formas de violéncia e é perpetrada pelo
préprio idoso em relagdo a si mesmo e pela sociedade.

Toda a preocupacdo das instituicées governamentais é fruto dos altos indices
de mortes, acidentes, doencas decorrentes da violéncia na sociedade brasileira. Os
atlas e mapas sO reforcam que o0 governo gasta um valor expressivo para

simplesmente amenizar tais consequéncias, dai a necessidade de combaté-la por
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meio da conscientizacdo. E seguem tantas outras formas de definir o fendmeno
humano da violéncia. Sabe-se que a palavra € oriunda do latim violentia cujo
significado €, em sentido moral, violéncia, carater violento, veeméncia, arrebatamento,
ferocidade. No dicionario de filosofia de Nicola Abbagnano (2007) consta as seguintes

afirmacdes:

VIOLENCIA (lat. Violentia-, in. Violence, fr. Violence, ai. Gewaltsamkeit; it.
Violenza). 1. Agdo contraria a ordem ou a disposicdo da natureza. Nesse
sentido, Aristételes distinguia 0 movimento segundo a natureza e o
movimento por V.-. 0 primeiro leva os elementos ao seu lugar natural; o
segundo afasta-os (De cael, |, 8, 276, a 22) (v. FISICA). 2. Ac¢&o contréria &
ordem moral, juridica ou politica. Nesse sentido, fala-se em "cometer" ou
"sofrer V.". Algumas vezes esse tipo de V. foi exaltado por motivos politicos.
Assim, Sorel fez a distin¢édo entre a V. que se destina a criar uma sociedade
nova e a for¢a, que é propria da sociedade e do estado burgués. "O
socialismo deve a V. os altos valores morais com que oferece salvacédo ao
mundo moderno" (Réflexions surla violence, 1966, trad. it., p. 133).

Por conceito ha diversas maneiras de se entender o tema em questao, Pierre
de Bourdieu (2012), filésofo francés que sera base tedrica para andlise da presente
dissertacdo, adotou uma forma bem especifica de olhar a violéncia e como
problematiza-la em ambito social. Segundo o pensador, ele sempre viu ha dominagao

masculina bem como no modo como ela é imposta, o:

exemplo por exceléncia desta submissdo paradoxal, resultante daquilo que
eu chamo de violéncia simbdlica, violéncia suave, insensivel, invisivel a suas
proprias vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias puramente
simbdlicas da comunicacdo e do conhecimento, ou, mais precisamente, do
desconhecimento, do reconhecimento ou, em ultima insténcia, do sentimento.
Essa relacdo social extraordinariamente ordinaria oferece também uma
ocasido Unica de apreender a légica da dominagédo, exercida em nome de um
principio simbdélico conhecido e reconhecido tanto pelo dominante quanto
pelo dominado, de uma lingua (ou uma maneira de falar), de um estilo de vida
(ou uma maneira de pensar, de falar ou de agir) e, mais geralmente, de uma
propriedade distintiva, emblema ou estigma, dos quais o mais eficiente
simbolicamente é essa propriedade corporal inteiramente arbitraria e nao
predicativa que é a cor da pele. (BOURDIEU, 2012, p. 7-8)

O tedrico sustenta a sua afirmagdo sobre a dominacdo masculina
estabelecendo pares correlativos existentes na propria estrutura e que pretendem
ordenar as coisas de uma maneira tal que ndo se perceba a natureza social dessas

relagdes. De acordo com Bourdieu (2012):

Essa experiéncia apreende o mundo social e suas arbitrarias divisdes, a
comecar pela divisdo socialmente construida entre os sexos, como naturais,
evidentes, e adquire, assim, todo um reconhecimento de legitimac&o. E por
ndo perceberem os mecanismos profundos, tais como os que fundamentam
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a concordancia entre as estruturas cognitivas e as estruturas sociais, e, por
tal, a experiéncia doxica do mundo social (por exemplo, em nossas
sociedades, a lgica reprodutora do sistema educacional), que pensadores
de linhas filoséficas muito diferentes podem imputar todos os efeitos
simbdlicos de legitimacdo (ou de sociodicéia) a fatores que decorrem da
ordem da representacdo mais ou menos consciente e intencional ("ideologia”,
"discurso” etc).

A forca da ordem masculina se evidencia no fato de que ela dispensa
justificacdo: a visdo androcéntrica impde-se como neutra e ndo tem
necessidade de se enunciar em discursos que visem a legitima-la. A ordem
social funciona como uma imensa maquina simbdlica que tende a ratificar a
dominacdo masculina sobre a qual se alicerca: é a divisdo social do trabalho,
distribuicdo bastante estrita das atividades atribuidas a cada um dos dois
sexos, de seu local, seu momento, seus instrumentos; € a estrutura do
espaco, opondo o lugar de assembleia ou de mercado, reservados aos
homens, e a casa, reservada as mulheres; ou, no interior desta, entre a parte
masculina, com o saldo, e a parte feminina, com o estdbulo, a agua e os
vegetais; € a estrutura do tempo, a jornada, o ano agrario, ou o ciclo de vida,
com momentos de ruptura, masculinos, e longos periodos de gestacao,
femininos. (BOURDIEU, 2012: p. 17-18)

No livro A dominacdo masculina, o sociélogo francés Pierre Bourdieu (1930-
2002) realizou uma investigacdo de carater antropoldgico, no recorte histérico das
décadas de 50 e 60, sobre a sociedade cabila, localizada numa regido montanhosa
ao norte da Argélia. Pdde entdo propor uma compreensdo da forma como as
estruturas sociais se organizavam por essa populacéo, sendo elas articuladas por um
pilar androcéntrico, em que as no¢des masculino e feminino sdo distinguidas por meio
de uma desigualdade, ou seja, de maneira hierarquica o género masculino é
entendido como superior, dai ser moldado em desconformidade em relacdo ao
feminino.

Possivelmente por ser de origem campesina, Pierre Bourdieu (2012) destinou
a populacao cabila o seu interesse por questionar certos padrdes, haja vista ainda a
permanéncia de certas estruturas sociais que permitiam analise diferenciada, devido
estar geograficamente em um lugar mais distante dos centros urbanos da Europa.
Sendo assim, oportunamente, o pesquisador direcionou sua observacao para 0S
fendbmenos sociais ligados a sua teoria de dominacdo masculina, a partir dela,
portanto, aplici-la a outras estruturas sociais, de forma cabivel e coerente.

No constructo, o autor parte da premissa de que essas relacdes se déo por
uma espécie de violéncia: a violéncia simbdlica. E ela é devidamente incorporada
pelas sociedades, pois ndo se trata de uma concepc¢ao comum da propria palavra, ou
seja, ferocidade, agresséo fisica, mas analisada de um ponto em que o individuo a

naturaliza em suas acbes, suas estruturas de pensamento, entdo podendo ser
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também “suave” e “imperceptivel”. Coelho (2010) Ié que essa violéncia se revela
fundamentalmente por meio de vias simbdlicas, partindo do reconhecimento de que
determinadas estruturas de pensamento, aparentemente dentro da normalidade,
podem enfim ser a origem desse tipo de dominacdo, sendo, por iSso, nao
guestionadas e facilmente reproduzidas por todos os atores sociais, sejam homens

ou mulheres:

A violéncia dos homens sobre as mulheres pode se dar tanto de forma
objetiva, fisica, quanto simbdlica, subjetiva, consciente ou
inconscientemente. A violéncia simbdlica se exerce, sobretudo, através das
palavras e pode contar, inclusive, com a cumplicidade inconsciente das
mulheres. Ela se funda na fabricacéo continua de crencas, que fazem com
que o individuo se posicione no espaco social segundo critérios e padrées do
discurso dominante (COELHO, 2010, p. 37).

Em conformidade com a teoria de Bourdieu (2012), a disposi¢do social €
de natureza constante, replicada tanto objetivamente quanto subjetivamente, pois esta
intimamente ligada as coisas e como sao organizadas, aos corpos, as mentes, as
atividades humanas e ao entendimento das posi¢cdes sociais.

Segundo 0 mesmo, esses sistemas sdo balizados n&do apenas dentro da
realidade social, mas também estdo contidos na assimilacdo e no desempenho de
cada individuo dessa prética, seja de si mesmo e dos outros, e sdo absorvidos na
forma do habitus, que consiste na competéncia de uma determinada estrutura social
de ser introduzida pelos sujeitos por meio de condi¢cdes para sentir, pensar e agir. A
esse respeito, Ortiz (1994) nos diz que:

O habitus se apresenta, pois, como social e individual: refere-se a um grupo
ou a uma classe, mas também ao elemento individual; o processo de
interiorizagdo implica sempre internalizacdo da objetividade, o que ocorre
certamente de forma subjetiva, mas que ndo pertence exclusivamente ao
dominio da individualidade (ORTIZ, 1994, p. 17).

E através da violéncia simbdlica que tais organizacbes sdo perpetuadas,
haja vista o fato de ndo necessitarem de agressao fisica ou coacdo para serem
impostas e nem sequer de qualquer outra aproximacao direta.

Na leitura de Bourdieu (2012), em relacdo a dominacdo masculina e as
possiveis formas de reproduzi-la, sdo abordados temas relacionados ao sexo e a
sexualidade, em como as diferengas na anatomia entre os 6rgdos genitais de ambos

0s géneros podem salientar a relacdo de poder existente entre homem e mulher:
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[...] sdo as diferengas visiveis entre o corpo feminino e o corpo masculino que,
sendo percebidas e construidas segundo os esquemas praticos da visao
androcéntrica, tornam-se o penhor mais perfeitamente indiscutivel de
significacbes e valores que estdo de acordo com 0s principios desta viséao:
néo € o falo (ou a falta de) que é o fundamento dessa visdo de mundo, e sim
€ essa visdo de mundo que, estando organizada segundo a divisdo em
géneros relacionais, masculino e feminino, pode instituir o falo, constituido
em simbolo da virilidade, de ponto de honra [...] caracteristicamente
masculino [...] (BOURDIEU, 2012, p. 32-33).

O sistema androcéntrico, naturalmente, sempre se empenhou na
“naturalizacdo” da superioridade do homem, alegando justificativas para tal por meio
da utilizagdo de “exemplos” supostamente interpretados da vida biolégica (as
maximas: corpo da mulher € mais fragil em relacdo ao do homem, o fato da penetracéo
ocorrer nela, durante o coito entre macho e fémea, soma-se a isso a evidéncia do
pénis ser notadamente “para fora” e a vagina “para dentro” — o que implicaria dizer
que o falo masculino “algo” a ser visto, enquanto a vagina nao; o pénis, por isso, é
frequentemente comparado a figura de uma “arma”. O movimento de erecdo da
genitalia masculina para o alto, inclusive, € associado ao simbolo de forca, de
destaque, representando uma condicdo de superioridade.

O estudioso também revela as formas com as quais a sociedade perpetua essa
violéncia simbolica, bem como sobre como a estrutura social desempenha um poder
de dominio sobre as mulheres quando, por exemplo, lhes diz como deveria ser sua
postura correta ao sentar e ao se dirigir aos outros, também quando lhes designa
tarefas dolorosas e mesquinhas, orientando qual o seu dever ao se portar, vestir, falar,

0 que deve estudar e onde trabalhar:

As regularidades da ordem fisica e da ordem social impdes e inculcam as
medidas que excluem as mulheres das tarefas mais nobres, [...] assinalando-
Ihes lugares inferiores [...], ensinando-lhes a postura correta do corpo [...],
atribuindo-lhes tarefas penosas, baixas e mesquinhas [...] no sentido dos
pressupostos fundamentais, das diferencas biolégicas que parecem assim
estar a base das diferencas sociais (BOURDIEU, 2012, p. 34).

Nesse contexto, menciona-se ainda que as mulheres ndo sao sujeitos providos
VOz para serem ouvidas, com a excecdo de que os homens Ihes concedam esse
direito. Pois, como Bourdieu mesmo (2012, p. 97) diz, elas sdo deslocadas dos jogos
de poder, pois sendo “excluidas dos jogos do poder, elas sdo preparadas para deles

participar por intermédio dos homens que neles estdo envolvidos”.
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J& anteriormente aludido no presente texto, o socidélogo também trabalha o fato
de que os proprios dominados séo reprodutores dessa dominacao e, conscientemente
ou néo, os causadores da mesma. No momento em que se notam como inferiores ao
dominante, em variadas circunstancias, eles proprios, nessa situacdo de dominados,
replicam o discurso e a pratica da violéncia simbdlica, sem nem ao menos terem a

consciéncia disso:

Sempre vi na dominagdo masculina, e no modo como é imposta e vivenciada,
o exemplo por exceléncia desta submisséo paradoxal, resultante daquilo que
eu chamo de violéncia simbdlica, violéncia suave, insensivel, invisivel, a suas
proprias vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias puramente
simbdlicas da comunicacdo e do conhecimento ou, mais precisamente, do
desconhecimento, do reconhecimento ou, em Ultima instancia, do sentimento
(BOURDIEU, 2012, p. 07).

Essa assimilacdo da dominacdo masculina é também comentada por Sayao
(2003), que entende a leitura de Pierre Bourdieu como a busca da teoria da dominacéao
masculina por uma “estrutura invariavel, necessariamente incorporada por ambos 0s
sexos, embora com diferencas significativas face ao poder que se constitui como
masculino [...]” (SAYAO, 2003, p. 127). Essa mesma espécie de violéncia reproduzida
pela dominagao compete intimamente a homens e mulheres, embora o masculino seja
0 que mais se destaca nesse campo, o feminino € incluso, mas é dado em menor
escala.

Refletir sobre esse dominio é pensar na importancia do papel social do
pesquisador dentro dela, como afirma Sayé&o (2003):

Analisar a dominacdo masculina implica, entdo, consciéncia de nossa
condicao de pesquisadores ou pesquisadoras, pois somos influenciados por
estruturas sociais e cognitivas que revelam uma tradicdo masculina de pensar
o poder e o conhecimento, aspectos que séo interiorizados na forma de
esquemas inconscientes de percepcdo e apropriacdo das estruturas
histéricas da lei masculina (SAYAO, 2003, p. 128).

Portanto, torna-se indispensavel analisar o fenébmeno da dominacdo masculina
e da violéncia simbdlica, ressaltando que, enquanto homem e mulher, essa violéncia,
originalmente enlacada as estruturas sociais, influencia comportamentos, leituras de
mundo que sdo impostas desde o nascimento de cada individuo. Faz-se
imprescindivel identificar cada vez mais os locais onde ela é reproduzida e renovada,

como exemplo nas historias infantis, letras de musicas, propagandas, escrita de leis e



30

afins, ao mesmo tempo, buscar solu¢des para que ela possa ser gradualmente trazida
a consciéncia dos sujeitos, para que seja entendida e, consequentemente, repensada,

combatida.
A imagem abaixo, extraida do livro A Dominacdo Masculina (BOURDIEU,

2012), ilustra de forma bem objetiva a ideia suscitada pelo autor:

Figura 1 — Esquema das oposi¢coes MASCULINO X FEMININO de Bourdieu
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Esquema sinéptico das oposigdes pertinentes

Pode-se ler este esquema seguindo as oposigbes verticais (seco/Gmido), alto/baixo, direita/esquer-
da, masculina/femining), ou o5 processos (por exemplo, os do ciclo da vida: casamento, gestagao,
nascimento ete. ou 08 do ano agrério) & 0s movimentos (abriffechar, entra/sair etc.).
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tintura dos cabelos e sobranceihas (N.T.)
** nif {ponto ou ouestdo de honra) (N.T.)

Fonte: Bourdieu (2012: p.19).
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E imprescindivel discutir sobre os demais pilares da teoria que se apresenta
com a nomenclatura de violéncia simbdlica. Segundo o dicionario de filosofia de
Japiassu (2006), se trata de uma “expressao elaborada por Bourdieu para designar
as normas criadas pelas instituicbes de ensino para se incutir dogmética e
autoritariamente nos alunos, como se fossem “naturais”, as representacdes e os
valores da classe dominante”.

Sendo assim, a teoria proposta que delimita a compreenséo acerca da violéncia
apresenta a concepg¢ao de simbolico pois minimiza os efeitos do que por ventura fosse
uma violéncia fisica propriamente dita. Ela sustenta a hegemonia dos privilegiados e,
para isso, dispde de uma ferramenta fundamental, formadora de consciéncia e natural

a todos: a linguagem. Nas palavras do autor,

Ao tomar "simbélico” em um de seus sentidos mais correntes, supde-se, por
vezes, que enfatizar a violéncia simbolica € minimizar o papel da violéncia
fisica e (fazer) esquecer que ha mulheres espancadas, violentadas,
exploradas, ou, o que é ainda pior, tentar desculpar os homens por essa
forma de violéncia. O que ndo é, obviamente, o caso. Ao se entender
"simbolico" como o oposto de real, de efetivo, a suposicdo é de que a
violéncia simbdlica seria uma violéncia meramente ‘“espiritual® e,
indiscutivelmente, sem efeitos reais. E esta distin¢ao simplista, caracteristica
de um materialismo primario, que a teoria materialista da economia de bens
simbdlicos, em cuja elabora¢éo eu venho ha muitos anos trabalhando, visa a
destruir, fazendo ver, na teoria, a objetividade da experiéncia subjetiva das
relacdes de dominacdo. (BOURDIEU, 2012, p. 46)

[...] A forca simbdlica é uma forma de poder que se exerce sobre 0s corpos,
diretamente, e como que por magia, sem qualquer coagao fisica; mas essa
magia s6 atua com o apoio de predisposi¢fes colocadas, como molas
propulsoras, na zona mais profunda dos corpos. Se ela pode agir como um
macaco mecanico, isto €, com um gasto extremamente pequeno de energia,
ela s6 o consegue porque desencadeia disposicdes que o trabalho de
inculcagdo e de incorporacéo realizou naqueles ou naquelas que, em virtude
desse trabalho, se véem por elas capturados. Em outros termos, ela encontra
suas condicfes de possibilidade e sua contrapartida econdmica (no sentido
mais amplo da palavra) no imenso trabalho prévio que € necessario para
operar uma transformacdo duradoura dos corpos e produzir as disposi¢cdes
permanentes que ela desencadeia e desperta; acdo transformadora ainda
mais poderosa por se exercer, nos aspectos mais essenciais, de maneira
invisivel e insidiosa, através da insensivel familiarizagdo com um mundo fisico
simbolicamente estruturado e da experiéncia precoce e prolongada de
interac6es permeadas pelas estruturas de dominagéo. (BOURDIEU, 2012, p.
50-51)

A partir dos diversos contatos com conceituacdes a respeito de violéncia € que
se pode entender a sua natureza multifacetada. Ela sempre se renova, desde o

homem-macaco, narrado por Clarke (2015), até a humanidade dos dias de hoje e

todas as plurais maneiras de ser violenta.
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O que é irrefutavel, talvez, é a sua origem primitivamente humana, no entanto
toda mudanca parte do questionamento. Portanto, a violéncia e suas manifestacoes

podem sair da condicédo de fato meramente social, para entdo ser combatida.
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2 LETRAMENTO LITERARIO: A RELEVANCIA DA LITERATURA NA PRATICA
ESCOLAR

Um dos maiores desafios para o docente contemporaneo € formar leitores
criticos e reflexivos 0s quais consigam enxergar no exercicio da leitura o prazer de
uma atividade agradavel, enriquecedora e singular onde o sujeito, ao ir descortinando
a trama textual, vai criando uma espécie de intimidade com o texto, tornando-se
“amigo” de alguns personagens, “inimigo” de outros, vai se encontrando em algumas
situacdes, questionando ac¢des as quais ndo condizem com sua indole, etc. Em linhas
gerais, € como se o enredo, em situacOes diversas, fizesse parte de sua propria
realidade e esse sujeito leitor travasse um dialogo entre o seu Eu mais profundo e o
texto; esse € o carater mimético o qual a arte possui em todas as suas facetas.

A Literatura esta muito além de ser enquadrada apenas como mais uma
disciplina presente no curriculo da Educacdo Basica, sendo uma expressao artistica
em que o artista coloca toda a sua alma, sentimentos, emocéo, ideologias e crencas.
Buscar por esses objetos, leva-los a escola e coloca-los para apreciacdo € de
fundamental importancia, mas também é necessério que se tome o cuidado de néo
apenas delinear uma observacéo estruturalista para ndo se perder a dimensao do
humanismo presente nos textos, pois, de acordo com Tzvetan Todorov, € uma perda
muito grande a analise estrutural ter se sobreposto a leitura de fato das obras literarias
ja que ao ser alcancado pelo leitor o sentido real da obra que “nos conduz ao
conhecimento do humano, o qual importa a todos” (TODOROV, 2010, p. 89).

A relevancia da presenca da literatura na escola, bem como uma abordagem
adequada e completa s6 tem a presentear o alunado, visto que estes “estdo sés na
tarefa de apreender categorias fundamentais para seu desempenho social, linguistico”
(AMARILHA, 1997, p. 66).

Ou seja, a literatura precisa ser trabalhada na escola como um objeto néo
apenas para a verificacdo linguistica, modelo gramatical da lingua, ou ainda sob
aspectos dos géneros discursivos, mas deve ser relacionada com a realidade de
mundo do sujeito leitor ja que muitas vezes, por exemplo, esse sujeito “resolve o
problema do endereco da Chapeuzinho Vermelho, mas n&o evolui na compreenséao
do jogo simbdlico da ficgdo” (AMARILHA, 1997, p. 66).

Assim, buscar pela leitura do texto literario € fundamental, entretanto o que se

tem hoje € muito mais uma abordagem pontual, descritiva, estruturalista do texto
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literario do que esse enfoque mais social, reflexivo e real que textos dessa natureza
carregam consigo. Destacando que esse carater mimético € o que contribui para que
este individuo se veja como agente modificador de uma realidade e que suas acdes
sdo permeadas por um olhar critico que forma-se a partir da reflexdo do contexto
social e assim ele, sujeito, se vé como parte de tal enredo refletido a imagem de
determinado personagem, pois é desta forma que o processo de formacao indenitaria
vai se delineando ja que este € um processo o qual sempre estd em processo de
formacao, buscando sua totalidade formadora, mas que jamais esta completa, pois
este é um processo que caminha junto ao tempo, por fim, o tempo é algo que néo para

e com ele caminha o processo de formacéo da identidade, como é defendido:

A identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de
processos inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no
momento do nascimento. Existe sempre algo “imaginario” ou fantasiado sobre
sua unidade. Ela permanece sempre incompleta, esta sempre “sendo
formada”. [...] em vez de falar de identidade como uma coisa acabada,
deveriamos falar de identificagéo, e vé-la como um processo em andamento.
A identidade surge nado tanto da plenitude da identidade que ja esta dentro de
nos, como individuos, mas de uma falta de inteireza que é “preenchida” a
partir de nosso exterior, pelas formas através das quais nés imaginamos ser
vistos por Outros. Psicanaliticamente, nés continuamos buscando a
“identidade” e construindo biografias que tecem diferentes partes de nossos
Eus divididos numa unidade, porque procuramos recapturar esse prazer
fantasiado pela plenitude (HALL, 2006, p. 38-39)

Através da literatura o individuo é capaz de se enxergar a partir das atitudes,
acoOes, ideologias, crencas de personagens como nos afirma Hall (2006), ou seja,
nossa formacéo identitaria esta em constante formacéo e também parte do Outro, ndo
€ um processo solitario. A literatura ao ser abordada dentro desse enfoque mais
analitico-reflexivo contribuird com exceléncia para a formacdo de cidaddos mais
criticos e conscientes da contextualizacdo social a qual estdo inseridos e terdo muito
mais capacidade de julgar questbes diversas e buscar solugdes pertinentes para os

Impasses que vierem a surgir.

2.1 A formacéo de leitores literarios

Muitos docentes querem fazer de seus alunos leitores competentes e que

vejam na leitura algo prazeroso e vital. A grande questdo € que esse desejo, por si,
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ndo tem rendido muitos resultados, apesar do esfor¢co incansavel dos diversos
materiais pedagdgicos a que se tem acesso, dos recursos tecnoldgicos, das aulas
planejadas com objetivos especificos. Ndo é segredo para ninguém que nossa
populagcao |é menos textos estruturalmente complexos a cada dia (os textos lidos séao
geralmente curtos e objetivos, como mensagens de email e redes sociais, andncios,
etc.); nNossos jovens, em sua maioria, acham a leitura literaria uma atividade
enfadonha, cansativa e que € realizada apenas sob o viés da obrigatoriedade —
interessante verificarmos que o conteddo programatico dos vestibulares de
universidades, quando dizem respeito a disciplina de literatura sempre divulgam a lista
de leituras obrigatorias. Assim, aqueles livros devem ser lidos por obrigatoriedade e
ndo por vontade, por curiosidade, por prazer. Tal fato tem contribuido para que a
atividade de leitura seja aquela atividade executada apenas por responsabilidade o
gue, de certa forma, termina por impregnar o ato de ler como algo formal o qual precisa
ser executado.

Oxala a questdo fosse apenas essa! Aquele que esta responsavel pela
formacéo desse cidadéo leitor é alguém que também néo |é. Muitos educadores néo
possuem o habito de ler por prazer: leem por obrigatoriedade o suplemento
pedagdgico para que comentem algo numa reunido de planejamento; leem o artigo
para o curso de pos-graduacdo que realiza; leem porque precisam montar um plano
de aula sobre um livro especifico; leem porque o professor precisa ler textos diversos
gue abordem sobre assuntos pertinentes aos seu exercicio da docéncia; leem para

buscar aprimoramento das técnica pertinentes para formar leitores competentes:

A leitura [...] nos permite 0 acesso ao imenso acervo cultural constituido ao
longo da histéria dos povos e possibilita, assim, a ampliacdo de nossos
repertorios de informacdes [...]

[...] pela leitura, temos acesso a novas ideias, novas concepc¢des, novos
dados, novas perspectivas, novas e diferentes informaces acerca do mundo,
das pessoas, da histéria dos homens, da intervencéo dos grupos sobre o
mundo, sobre o planeta, sobre o universo. Ou seja, pela leitura promovemos
nossa entrada nessa grande e ininterrupto didlogo empreendido pelo homem,
agora e desde que o mundo € mundo (ANTUNES, 2009, p. 193).

Ana Maria Machado, na sua obra Texturas: sobre leitura e escritos, nos relata
duas situacdes bastante interessantes: na primeira situacdo a autora foi numa capital
latino-americana langar mais uma de suas obras — Uma vontade louca — e discursou,

segundo ela, por uma hora a uma plateia de 120 professores que pagaram ingresso
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para assistir. O que intrigou a autora foi a pergunta de um dos expectadores “Quantos
personagens tem a obra?”, ao que todos na plateia ndo demonstraram estranhamento
algum quanto a indagacéo. A segunda situacao foi no interior do Mato Grosso, interior
do Brasil, quase fronteira com a Bolivia, em um curso organizado pela prefeitura local;
varias professoras da area rural participaram, “uma delas, de muito pouco estudo e
formacao pedagodgica muito precaria, viajara dois dias de canoa pelo rio, no meio da
floresta, para conseguir chegar [...]” (MACHADO, 2001, p. 114). Tal professora
informou que trabalhava com alunos de sete a quinze anos numa Unica sala com
namero de quarenta e que a escola contava apenas com dois livros cujos textos ja
haviam se esgotado e que ela sugeriu que os aprendizes buscassem recolher
oralmente histérias com seus familiares e trouxessem para a sala de aula onde eram
contadas, apreciadas e discutidas; em seguida, os alunos desenhavam e reescreviam
para serem organizadas num caderno especial.

Desse modo, seguindo tal metodologia, a professora conseguiu organizar mais
dois livros para a escola a partir das narrativas orais trazidas pelos alunos e reescritas
por esses mesmos sujeitos. O questionamento da professora foi se ela deveria manter
esse tipo de atividade “criando esse novo material de leitura, que evidentemente, ndo
era ‘literatura’, mas o unico disponivel” (MACHADO, 2001, p.115).

A autora conclui que os alunos da segunda professora sdo 0os que buscam e
veem “a leitura como um bem precioso”, enquanto que os alunos do professor,
primeiramente colocado, deveriam encarar a leitura como atividade meramente
técnica, liam para responder infindaveis fichas e assim buscavam na leitura a fixacéo
do maximo de informacfes, ndo liam buscando pela esséncia da trama, fazendo
correlagdes, combinacfes ou simplesmente deliciando cada linha por sobre as quais
os olhos passavam.

Por fim, a conclusao da autora é que o objetivo maior do processo seria mesmo
o de formar leitores que “com toda certeza terdo despertado sua vocacgao de leitores
e carregaram pela vida afora as curiosidades pelo que os livros escondem e a tentacdo
irresistivel de ler o que lhes cair nas maos” (MACHADO, 2001, p. 115).

Para Machado, esse seria de fato o papel do educador: formar leitores néo para

uma escola, mas leitores para uma vida.
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2.2 Letramento literéario

Letramento € um termo utilizado para designar a incorporacao funcional das
capacidades a que conduz o aprender a ler e escrever de forma mais ampla, ou seja,
ndo apenas aprender a decodificar as palavras ou organiza-las numa sequéncia
sintatica e contextual no interior de uma oracdo, mas aliar o exercicio da leitura e da
escrita com as atividades relativas ao dia a dia deste sujeito, de forma que o mesmo
consiga desempenhar com satisfacdo sua funcédo social de cidadao ativo o qual
consegue identificar, analisar, criticar, avaliar e resolver através das competéncias e
habilidades adquiridas ao longo de sua formacao situacées as quais surgem/surgirao

em seu contexto social:

O termo letramento busca recobrir os usos e praticas sociais de linguagem
gue envolvem a escrita de uma ou outra maneira, sejam eles valorizados ou
ndo valorizados, locais ou globais, recobrindo contextos sociais diversos
(familia, igreja, trabalho, midias, escola etc.), numa perspectiva socioldgica,
antropoldégica e sociocultural (ROJO, 2009, p. 98).

Percebe-se, entdo, que ser, hoje, alfabetizado apenas néo € mais suficiente. O
termo letramento surge exatamente para ampliar o conceito de alfabetizacéo, que ao
longo da evolucao e organizacao das relacdes sociais foram foi ficando cada vez mais
insuficiente, ja que leitura e escrita passaram a ser vistas como atividades as quais
sdo fundamentais para que 0 sujeito interaja positivamente na sociedade pos-
moderna.

S&o varios 0s campos aos quais o letramento faz parte, entretanto aqui sera
dispensada atencédo para o letramento literario, pois este também tem importancia
para que este sujeito leitor saiba manuseé-lo de forma a extrair experiéncias
enriquecedoras.

Ler textos literarios exige que nds, leitores, dialoguemos com “a experiéncia da
literatura ndo s6 nos permite saber da vida por meio da experiéncia do outro, como
também vivenciar essa experiéncia” (COSSON, 2006, p. 17).

E interessante perceber que todo texto literario traz experiéncias impregnadas
em suas entrelinhas, sédo histérias que se encontram e desencontram, sdo vidas
mimetizadas, sdo acdes (re)criadas a partir das experimentacdes do autor ou ndo. O
sujeito leitor tem a oportunidade, de a partir do texto literario, conseguir se ver no

Outro, como nos afirma Hall.
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Essa possibilidade de se enxergar no outro € uma experiéncia enriquecedora,
pois é uma atividade que ajuda a delinear a personalidade do individuo. A ideia de se
enxergar no outro € uma linha que vem acerca do estudo de identidade. A literatura,
guando trabalhada/ou abordada dentro de uma expectativa pdés-moderna, doa ao seu
leitor uma série de experiéncias as quais ele pode se encontrar ou enxergar num
personagem, reviver uma lembranca, repensar uma postura, avaliar acées. Enfim, o
objeto literario abre uma multiplicidade de maneiras e formas diversas para 0 sujeito
analisar criticamente sua realidade contemporanea.

A Arte carrega consigo exatamente essa ideia de fazer com que o0 sujeito possa
avaliar sua realidade imediata, refletir as questfes pertinentes ao dia a dia, buscar
resolucdes para as mazelas sociais presentes na sociedade. Os textos literarios sao
multifacetados, trazem (re)significacbes que partem de cada individuo, de sua
realidade, de suas experiéncias, de suas crencas, de suas ideologias. Isto €, um Unico
texto pode ser trabalhado sob diversas vertentes que séo definidas de acordo com o

olhar subjetivo de cada sujeito leitor e de suas vivéncias:

Ler é construir uma compreensdo no presente com significagcbes que,
entranhadas nas palavras, séo dissolvidas pelo seu novo contexto [...] leitura
€ também co-producéo do texto (GERALDI, 2010, p. 103).

Ndo sdo todos os individuos que estdo aptos/letrados para lerem,
compreenderem e interpretarem a natureza dos textos literarios em virtude do carater
multiplural do fenémeno. Realizar as relagbes historicas, sociais, politicas,
econOmicas e individuais com a literatura € uma tarefa ardua, o leito deve estar
preparado para fazer as inferéncias, correlagdes, deve reconhecer marcas de outros
textos que se confluem com o texto em questdo, deve conseguir explicar tais
ocorréncias e por fim utilizar aquele objeto para avaliar sua prépria realidade de um
modo critico e reflexivo.

Ler literatura € algo que se pode fazer de diversas maneiras. Para Cosson
(2006), existe a leitura do contexto-autor, do contexto-leitor e a do contexto-texto. A
primeira diz respeito a leitura realizada de acordo com a realidade do préprio autor,
buscando as interpretacdes realizadas a partis dos dados biogréaficos do autor, onde
a obra acaba ganhando marcas da pessoalidade de quem a produziu.

A segunda faz mencédo a leitura realizada buscando relacionar a obra com

situacdes pertinentes a vida do leitor, onde os pontos de semelhanca sao alcancados
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na interpretacao do texto e esse leitor consegue se ver refletido nas linhas do texto
em questao.

A terceira e ultima, € a leitura que vai analisar o texto sob o viés da
“‘materialidade do texto”, ou seja, como aquele texto é tecido e apresentado ao seu
leitor, vai do editorial até ao papel. Ou seja, tem-se uma abordagem mais que
completa do texto, com as varias leituras o educando conseguira ndo apenas entender
e questionar situacdes relatadas no texto em si, mas acabara conseguindo inferir nas

guestdes humanas que percorrem o dia a dia social.

2.3 Uma nova perspectiva da abordagem da literatura em sala de aula

Levar textos de natureza literaria para a sala de aula é de fundamental
importancia, mas esses textos devem ser abordados a partir de uma visdo completa,
nao apenas buscar uma analise estrutural do texto, bem como simplesmente estuda-
lo sob o aspecto dos géneros discursivos. Quando se limita o estudo da literatura
somente a esses campos estruturais perde-se toda a riqgueza que o texto literario
possui, a esséncia que carrega consigo, os segredos escondidos em suas entrelinhas,
ou seja, a parte “dizente” do texto é descartada e que na realidade € o que de fato
esta em posi¢ao superior num texto literario.

A escola deve estimular o educando a decifrar esse texto, juntando suas ideias
explicitas e implicitas; fazer esse aluno reviver esse texto literario, pois assim também
esta se realizando uma leitura desse texto, porém uma leitura ndo convencional, mas
uma leitura mais profunda que vai muito além da codificacdo simplesmente, busca
desvendar a esséncia presente nas impressdes deixadas pelo texto em estudo.
Quando o aprendiz consegue “entrar” no texto e participar daquela trama, nao temos
apenas a leitura, mas o sujeito passa a ser parte integrante do referido texto, doando
a ele uma ressignificacao a partir da realidade impar do educando em si. Cada um,
diante de sua individualidade, vai ter um olhar Gnico para o texto, vai compreendé-lo
diante de uma realidade subjetiva e ira interpreta-lo também de forma bastante
pessoal.

Entretanto, ndo o deve fazer apenas sob esse aspecto pessoal: a pessoalidade
a qual nos referimos aqui é referente as impressdes que o texto pode trazer ao leitor

e da forma que cada um faz a recepc¢éo da obra. Contudo, ao ser verificado todas as
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possiveis leituras de um texto especifico realizadas pelos alunos de uma turma, por
exemplo, € importante mostrar para 0sS mesmos que existem pontos 0s quais sao

comuns mesmo que cada um tenha lido tal texto dentro de uma viséo Unica:

Se desde o inicio, for dada aos alunos a oportunidade da leitura plena (do
livro e do mundo) — aquela que desvenda, que revela, que lhes possibilita
uma visdo critica do mundo e de si mesmos -, se lhes for dada a oportunidade
da leitura plena [...] uma nova ordem de cidaddos podera surgir, e dela, uma
nova configuracdo de sociedade (ANTUNES, 2009, p. 206).

Colocar o aluno simplesmente para realizar aquela leitura codificada da obra
literaria para entédo cobrar uma andlise estrutural far-se-a enfadonha, e exatamente
ISSO que nao € interessante, pois a ideia é que seja despertado no aluno o gosto pela
leitura, torna-lo um leitor competente, mas para iSso € necessario que 0 mesmo tome
agrado pela leitura, entdo buscar por atividades as quais, de alguma forma, tragam
prazer para o leitor.

E relevante buscar fazer esse educando alcancar o interesse pela obra, pois
assim o mesmo encarara o exercicio da leitura como uma atividade prazerosa e
atraente. Uma estratégia, se assim pode-se denomina-la, é fazer com que esse sujeito
leitor reflita quanto ao que esta exposto no texto através de ponderacdes que visem
“guiar’/ “direcionar” o ponto de observacdo e comparagao entre a realidade textual e
a realidade de mundo do leitor. Sem davida nenhuma quando o individuo consegue
se enxergar ou a sua realidade nas entrelinhas do texto, este torna-se muito mais
atraente e interessante onde a cada pagina lida serve como estimulo para a leitura
das paginas seguintes, € como se o leitor sentisse uma ansia em “engolir’ todo aquele
enredo, mas sO o pudesse fazer aos poucos, linha por linha, pagina por péagina,
capitulo a capitulo...

Quando a leitura € encarada como uma atividade relacionada, de alguma
forma, com a realidade vivenciada pelo aluno, ela torna-se uma atividade de prazer
anico. O ato de ler por simplesmente ler sem o cuidado de recontextualizar tal texto
para a “verdade” do educando, acaba colocando a leitura como uma atividade
enfadonha, burocrética e sem sentido, ou seja, 0 educando ndo compreende que é
através da leitura que este pode ter uma no¢ao sobre o mundo que o circunda, assim
como também pode avaliar valores, crencas, posturas, acfes que estejam
personificadas em cada sujeito social e que mimeticamente séo refletidas por meio do

comportamento das personagens envolvidas na trama.
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De acordo com Todorov, citado por Cosson, a literatura acabou se perdendo
entre em métodos e aplicacdo de teorias; quando ele defende a leitura de fato do
objeto literario para se realizar uma analise sobre tal objeto, ora analise esta que tem
como foco observar qual realidade estd presente na tal obra, essa realidade condiz
com a realidade social contemporanea do leitor, se ndo condiz, o que a difere? — ou

seja, a analise da obra literaria na escola deve

[...]nos fazer ter acesso ao sentido dessas obras — pois postulamos que esse
sentido, por sua vez, nos conduz ao conhecimento do humano, o qual importa
a todos (TODOROV, 2010, P. 89)

Simplesmente didatizar os textos literarios como a escola tem feito ndo garante
0 aproveitamento do processo de leitura levando em consideracdo a sua totalidade,
pois reduz essa pratica a mera resolucdo de fichas ou exercicios de verificacao

gramatical.

s

Para Cosson (2006), a formacdo do leitor € um objeto maior, enquanto a
literatura escolarizada € marcada pelo ato de ler. Entdo antes de se falar em literatura
€ necessario que se trate sobre o processo da leitura que esta organizado em trés

momentos:

[...] a pré-leitura - que sdo as antecipacdes, as previsdes e tudo que antecede
e prepara o leitor para o contato com o texto; a leitura efetiva do texto — que
compreende a decifracdo e a compreensao; e a interpretacdo — que € a
incorporacéo do lido a vida, o que o leitor faz com o que leu.]...]

O primeiro deles é o texto que pode ser concebido em termos quase
etimologicos como uma tessitura, uma teia de sentidos registrada em signos.
O segundo € como o autor entendido como o produtor do texto, aquele que
propde a teia para a leitura. O terceiro € o leitor que se apropria do texto para
atualizar os sentidos propostos. O quarto € o contexto que se refere aos
espacgos em que o texto é atualizado, por isso pode ser definido como espaco
gue caminha com o texto. (COSSON, 2006)

Exatamente a partir da interacdo desses trés elementos € que se perfaz o
processo de leitura, como se houvesse uma espécie de diadlogo entre autor, leitor,

texto e contexto:

[...] Esse dialogo pode ser como uma conversa amena como a que se tem
com textos a que se |é para distracdo, como acontece quando se aguarda
uma consulta médica. Pode ser também uma conversa embaragosa como
aquela que se tem com um formulario, cujo preenchimento sempre tende a
indiscricdo da idade e de outras informacdes que preferimos esquecer sobre
ndés mesmos. Pode ser uma conversa autoritaria como a que se se mantém
com os textos instrucionais em geral. Pode, ainda, ser uma conversa
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enigmética, como aquela que o leitor mantém com textos técnicos fora de sua
area de expertise [...] (COSSON, 2006)

O processo de leitura sempre envolvera essas partes para que consiga atingir
todas as fazes que delineiam o ato de ler e assim ter extraido do objeto literario tudo
0 gque ele pode oferecer ao sujeito leitor que recebera informacdes e as utilizara para
se localizar no contexto em que esta inserido. O ato de ler a partir dessa ideia nao
esta condicionado apenas a uma atividade escolar, mas um ato que faz refletir a
propria realidade de mundo deste sujeito leitor em relacdo a visdo que o outro tem,
como se fosse um confronto de ideias que podem ou nado duelarem, isso dependera

das ideias do sujeito produtor, do sujeito leitor e do contexto em que estao inseridos.

[...] ler enquanto didlogo € sempre uma conversa com a experiéncia dos
outros. Nesse sentido, ler é participar de uma conversa em que o leitor se
encontra com o outro e trava rela¢des com ele. (COSSON, 2006)

A encenacao teatral é outra excelente oportunidade para trazer ludicamente
essa imersédo na literatura, um jeito bem pratico e pontual de fazer com que o aluno
se sinta parte desse texto e também experimente compor este enredo revivendo a
trama. Literatura também pode ser abordada a partir da feitura de saraus, onde o
alunado declamara textos poéticos escolhidos por si préprio. Todas essas sdo
possibilidades que podem e devem ser levadas para a sala de aula. Todas as
atividades referentes a leitura precisam ser relacionadas com situa¢cées que tragam a
sensacao prazerosa para que o aluno ndo corra o risco de desenvolver uma aversao
ao ato de ler, associando-a com uma atividade “chata”.

O ato de ler parte do precedente de relacionar as ideias apresentadas no texto
com as realidades de mundo do leitor. Quando um texto é lido, automaticamente o
sujeito vai realizando inferéncias sob o contetdo que ali esta. Inferéncias essas que
sdo nos mais diversos campos dependendo do tipo de texto, do assunto tratado, do
modelo em que ele € confeccionado, a contextualizagdo histérica que esta
correlacionada aquele texto, enfim...vai depender da individualidade textual e da
subjetividade do sujeito leitor.

Encantar o alunado a partir da leitura, mostrar a quéo enriqguecedora pode ser
essa atividade, além da importancia em ele se tornar letrado no campo da literatura,

pois assim serd capaz de ndo apenas fazer as correlagdes entre texto e realidade,
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mas conseguird analisar o Iéxico como uma unidade nao definitiva, uma unidade que
pode ganhar novos significados, novas caracteristicas e até mesmo ser classificada

como uma classe gramatical diferente daquela comum.
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3 ALFABETIZACAO, LETRAMENTO E MUSICA

Alfabetizacéo, letramento e musica séo trés abordagens diferentes, entretanto
gue podem ou nao estar diretamente e/ou indiretamente correlacionadas. Vamos a
uma breve sinalizacdo do que vem a ser cada um.

O processo de alfabetizacdo esta relacionado basicamente a capacidade do
aprendiz saber ler e escrever, mas o faz de maneira mecanizada, ou seja, ele
reconhece o sistema linguistico, sabe como organiza-lo e consegue realizar a
decodificagdo do que esta disposto nas linhas, isto &, os grafemas e fonemas. Para
Kleiman (2005):

[...] a alfabetizacdo é uma préatica. E assim como toda a pratica que é
especifica a uma instituicdo, envolve diversos saberes (por exemplo quem
ensina conhece o sistema alfabético e suas regras de uso), diversos tipos de
participantes (aluno e professores) e, também, os elementos matérias que
permitem concretizar essa pratica em situacdes de aula [...] (KLEIMAN, 2005,
p. 12).

Entdo, o processo de alfabetizacéo traz consigo certo engessamento quando
nao é trabalhado de forma a buscar alcancar resultados levando em consideracéo
atividades que visem recriar e contextualizar as realidades de mundo. Para as
necessidades contemporaneas simplesmente decodificar um texto ndo € mais o
suficiente, o aprendiz precisa entender todo esse processo e saber localizar em quais
situacbes é que devera se posicionar através de producdo A ou producdo B, por
exemplo.

Fica latente entdo que simplesmente alfabetizar ndo atende as necessidades
do educando no mundo de hoje. Na realidade, o aprendiz precisa além de ser
alfabetizado, também ser letrado. Isso mesmo, o termo letramento surge para suprir
a real necessidade do alunado ao que tange o processo de leitura e producdo. O
letramento nada mais € do que mostrar ao educando em quais situagdes interacionais
ele se valera de determinado discurso, ou de uma linguagem especifica para atender
as necessidades de seu interlocutor/contexto, ou ainda entender o porqué deve
buscar adequar seu discurso ao contexto, interlocutor e a propria mensagem em si. E
como se houvesse uma ampliagdo no ato da leitura e producdo textual, mais que
conseguir ler ou escrever, € importante saber o motivo e finalidade para que se

executa essas duas atividades.
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O que se vé no ensino tradicional ainda sédo essas duas praticas bem
demarcadas e distantes. No ensino fundamental maior o docente esta muito mais
preocupado em que seu aluno consiga ler/escrever, mesmo que mecanicamente; fica
em segundo plano nesta etapa a preocupagdo com a contextualizagdo. Como prova
do que aqui esta sendo afirmado, basta buscar por algumas fichas de atividades de
leituras para verificarmos questdes elaboradas tomando como referencial uma relacéo
técnica e descritiva. Perguntas em que os alunos precisam “achar”, simplesmente, a
resposta dentro do texto; € uma busca mecanica e direta por algo que esta também
sendo perguntado de modo mecanico e direto. Alfabetizac&o e letramento deveriam

ser trabalhados conjuntamente:

Alfabetizar e letrar sdo duas agfes distintas, mas ndo inseparaveis, ao
contrario: o ideal seria alfabetizar letrando, ou seja: ensinar a ler e escrever
no contexto das praticas sociais da leitura e da escrita, de modo que o
individuo se tornasse, ao mesmo tempo, alfabetizado e letrado (SOARES,
1998, p. 47).
Letramento ndo é alfabetizacéo, o primeiro esta relacionado as praticas sécias
enguanto o segundo é a capacidade de ler/escrever um texto apenas tomando como
base 0 aspecto técnico e sem se preocupar com os valores que cada signo carregam

consigo e qual/quais sentidos constroem conjuntamente.

N&o h& um conceito de letramento capaz de abarcar todos o0s sujeitos, as
demandas funcionais decorrentes dos lugares sociais ocupados, e 0s
conceitos espaciais, temporais, culturais e politicos (CASTELA, 2009, p. 40)

A escola € o local em que devo colocar o0 educando a experimentar situacoes
sociais para que este reconheca e saiba como agir ou comunicar-se adequadamente
a cada situacao de interacdo social respeitando a particularidade de cada uma delas.
Ai esta o papel da escola de hoje. O saber deve ser construido pelo educando a fim
de ressignifica-lo a partir de cada realidade social/contexto.

A partir dessa perspectiva fica evidente que o letramento valoriza a cultura
escrita, logo a mausica pode servir como suporte tanto para a realizacdo da

alfabetizacdo quanto para o letramento.

[...] mais importante: letras de canc¢des podem revelar tracos da evolucéo da
lingua, o que pode ser considerado, entdo, como um dos primeiros
instrumentos pedagégicos do homem ao transmitir seus ritos e herancas
culturais as novas geragdes (MORAES; PINHEIRO, 2012, p. 14).
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Desde os primordios da historia da humanidade é sabido que a musica veio
acompanhando a evolugdo do homem. E por isso que a musica tem uma importante
participacdo no processo de alfabetizacao e letramento do alunado, pois ela contribui
significativamente para que este aluno possa perceber através dela a sua realidade
de mundo circunscrita em suas linhas e entrelinhas.

De acordo com a afirmacéo de Brito (2003, p. 34), “E dificil encontrar alguém
gue nao se relacione com a musica” de alguma forma; sendo assim, utilizar esse
género textual objetivando que o aprendiz consiga relacionar situagdes vivenciadas
em seu contexto social reproduzidas nas letras de cancbes diversas pode ser um
método estimulante e enriquecedor para o processo de ensino-aprendizagem.

Interessante notar que, quando se trata de masica, tem-se uma variedade muito
grande de ritmos; cada um carrega consigo um historico ligado de alguma forma com

a cultura, histodria, regido ou até mesmo o contexto social. Isso ratifica que:

[...] @ mUsica possui varios significados e representacdes do cotidiano das
pessoas e se utilizada de forma adequada pode ser um agente facilitador em
diversos contextos que envolvam o raciocinio e a aprendizagem (SILVA,
2010, p. 34).

A musica € um género textual que esta inserido diretamente no ‘mundo jovem’,
gual jovem ndo gosta de mdusica? Muitos buscam as letras de cancdes para
expressarem seus sentimentos, ideologias, crencas, etc. Essa é uma das formas para
gue a musica contribua significativamente para a formacao de um sujeito leitor ativo.
Através de cancdes é possivel reconstruirmos a realidade do mundo que nos circunda,
pode-se reestruturar a realidade social e assim fazer com que o aprendiz comece e
perceber nas letras de musica a reproducéo de seu meio social.

Cada vez mais artistas buscam compor letras de mduasicas que estédo
compativeis com o modelo de vida seguido na contemporaneidade. O fato de a musica
estar presente no contexto escolar das séries iniciais e do Fundamental menor, disso
nao ha duvidas, inclusive muitas escolas oferecem a disciplina de Iniciacdo a
musicalizacao e os profissionais da area educacional s6 tém a confirmar que a musica
€ uma ferramenta que contribui significativamente para o desenvolvimento do aluno e

para a formagao deste como um sujeito leitor ativo:
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A musica pode contribuir para a formacao global do aluno, desenvolvendo a
capacidade de se expressar através de uma linguagem néo verbal e os
sentimentos e emocgdes, a sensibilidade, o intelecto, o corpo e personalidade
[...] a mUsica se presta para favorecer uma série de areas da crianca. Essas
areas incluem a “sensibilidade”, a “motricidade”, o “raciocinio”, além da
“transmisséo e do resgate de uma série de elementos da cultura” (DEL BEM;
HENTSCHEKE, 2002, p. 52-53).

A questdo € que conforme as séries vao passando essa pratica da presenca
musical na sala de aula vai diminuindo até que vira manifestacdes escassas e quase
sem expresséao dentro de sala.

Qual aluno nao gosta de uma aula em que a musica esteja como destaque? —
Basta se chegar em uma sala de aula e informar que naquele dia todos irdo trabalhar
com musica para se ver sorrisos estampados nos rostos, olhos curiosos e inquietos
para desvendarem como tal aula, ouvidos atentos para reconhecer o que sera tocado
em sala. E incrivel como o clima de festa e felicidade logo contagia até aqueles que
possuem certo desinteresse pelas atividades escolares. E mais que comprovado, é
uma realidade que cada docente em seu exercicio tem a certeza que levar a musica
para dentro da sala de aula facilita o trabalho pedagogico uma vez que a mesma
desperta grande interesse no educando, sem mencionar aqui que também contribui
para um clima amigavel, tranquilo e harménico dentro da sala de aula.

A questdo €é: porque ndo se leva musica para a sala de aula com mais
frequéncia? — levando em consideragcao que esta facilita muito a atividade docente —
infelizmente o processo de ensino aprendizagem hoje estd amarrado as tais
habilidades e competéncias a que o alunado deve atingir, ndo que isso nao tenha
valor, mas o que se percebe é que ndo se tem a priorizacao dos meios e sim dos fins
para explicar o porqué tal contetudo precisa ser trabalhado. Perde-se a esséncia do
ensinar e aprender como atividade humana, hoje ha uma espécie de “tecnizagéo” do

ensino.
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4 CARACTERIZACAO DA ESCOLA E DO PROJETO DE INTERVENCAO

4.1 Caracterizacdo da escola

IDENTIFICACAO: Escola Municipal de Ensino Fundamental “Eurides Santana”.
Endereco: Avenida JK, s/n - Rio Verde — Parauapebas —PA.

CEP: 68515-000.

Telefone: (94) 3346-7274.

E-mail: <euridesantana@hotmail.com>

HISTORICO E IDENTIFICACAO DA ESTRUTURA FiSICA E ADMINISTRATIVA DA
ESCOLA

A instituicdo tem, desde a sua fundagdo até os dias atuais, os seguintes
orgaos mantenedores: Prefeitura Municipal de Parauapebas (Para) e Secretaria
Municipal de Educagao (SEMED), que fornecem, entre outras coisas, a Formagéao
Continuada para os professores (CEDAC). Também recebemos destes 6rgaos o
fornecimento de merenda escolar, apoio na parte pedagdgica com parceria dos
Programas Correcdo de Fluxo (Aceleragdo da Aprendizagem), Nucleo de Apoio
Psicopedagdgico - NAPP- (externo), aulas de itineréncia e Apoio Pedagadgico.

Contamos com o PDDE - Programa Dinheiro Direto na Escola e atualmente a
escola foi contemplada com o PDE Interativo para o desenvolvimento de atividades
pedagdgicas e pequenas manutengdes, Escola Acessivel e também o Programa Mais
Educacgao. Neste ano, a escola foi contemplada com mais 02 projetos “ Escoteiros do
Brasil” e “Karaté Agape” em parceria escola e comunidade, tendo como objetivo o
desenvolvimento integral e a educacdo permanente das nossas criangas e
adolescentes. Como personalidade juridica temos o Conselho Escolar de carater
deliberativo e fiscalizador e sem fins lucrativos. A sua representatividade é através de
eleicdo ou por aclamacéo onde é composto por pais de alunos, alunos, professores,
pessoal técnico e administrativo com duragao de dois anos.

A fundacéo da escola foi em 22 de marco de 1982, em carater privado, e
funcionava na rua Tancredo neves n° 100. Um ano apdés a sua fundacéo, o proprietario
e prefeitura municipal de maraba sede do entéo distrito de Parauapebas firmaram um

convénio e foi assim integrado mais duas professoras ao seu corpo docente. A
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Primeira gestora da escola foi a professora Estela Noemy Borges, neta da Senhora
Eurides Santana, que em sua homenagem deu-se o nome da escola. Legalmente,
nao ha nenhuma lei que ampare a escolha desse nome, mas o nome tornou-se
popular e permanece até os dias de hoje.

Em marco de 1983, as professoras conseguiram convénio com a prefeitura de
Maraba, uma vez que nesta época, Parauapebas era seu distrito. Assim, integraram
ao seu corpo docente mais duas professoras Nilzete e Maria Lago, e uma servente
Cizaurina de Souza Lopes. Esse convénio era uma ajuda, pois, a escola funcionava
como escola particular, atendendo a oitenta e cinco criangas.

Em 1984 a escola passou a integrar a Rede Municipal de Maraba e o GETAT -
Grupo de Terras do Araguaia Tocantins ampliou e melhorou a estrutura fisica. Dois
anos depois foram construidas trés salas de aula pela Secretaria de Educacéo de
Marabda, na administracéo do Prefeito Jodo Bosco, escolhido pelo governador Jader
Fontenelle Barbalho.

Em maio de 1989, Parauapebas, foi emancipada e tornando-se municipio, a
escola passou a integrar sua rede publica de ensino.

Assim, desde a fundacédo até os dias de hoje a escola teve como diretores:

o 1982 — 1988 — Professora Estela Noemy Borges;

. 1989 — 1992 — Professora Luzenita Detinha da Silva;

o 1993 — 1996 — Professora Maria Cirene de Araudjo Santos;
o 1997 — 2004 - Professora Estela Noemy Borges;

o 2005 — 2008 — Margarida Maria de Sousa e Sousa,

o 2009 — 2012 - Gileno Rodrigues dos Santos;

o 2013 — 2019 - Orlene Maria Ribeiro da Costa Martins.

Desse modo, o funcionamento da escola estd amparado pela Autorizagdo N°

003 de 14/03/2007 — COMEPA 1° e 2° ciclos, Autorizagdo N° 009 de 21/12/2005 —

COMEPA para funcionamento de 52 a 82 séries e Autorizacdo N° 010 de 21/12/2005

— COMEPA para 12 e 22 etapas - EJA. Sendo autorizada a funcionar com o ensino da
Educacao Fundamental de 1° ao 5° ano.

Até 2011 a escola funcionou com até 40 alunos em cada turma do Ensino

Fundamental nas séries iniciais até a 62 série, e EJA, no total de 24 turmas.
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Atualmente a escola atende alunos do 1° ao 6° ano em trés turnos
encaminhando os alunos promovidos para o 7° ano as escolas mais proximas no
mesmo bairro.

A estrutura administrativa pedagdgica da escola como um todo conta com: 03
coordenadores pedagédgicas IlI, 01 diretora, 01 vice-diretora, 01 secretaria, 01
professora em desvio de funcéo, 09 auxiliares administrativas, 04 auxiliares de turmas,
08 servicos gerais, 03 vigias, 08 merendeiras, 21 professores, 01 professor de
informatica, 03 professores de Educacéo Fisica.

A estrutura fisica da Escola é constituida de alvenaria, contendo 04 blocos de
sala de aula, 01 bloco administrativo (contendo 01 sala de informética, 01 sala
multifuncional, 01 sala de leitura, 01 sala de secretaria, 01 sala de direcéo, 01 sala de
professores, 01 sala de coordenacdo pedagodgica, 01 sala de almoxarifado, 02
banheiros para funcionarios e 01 sala de apoio pedagogico). Um bloco contendo
cozinha, depdsito de merenda e refeitério. Uma quadra coberta com 02 vestuérios, 01
sala de Ed. Fisica e 01 sala do Programa mais Educacdo. Blocos esses, interligados
por passarelas cobertas e acessiveis.

Vale ressaltar que, ao longo do tempo, a educacéo vem sofrendo expressivas
modifica¢cdes, exigindo de cada um de n6s mudancas de atitudes quanto as formas
de interacdo. Para isso a escola “Eurides Santana” vem possibilitando a construcéo
do espacgo coletivo de vivéncias humanizadoras, trabalhando com criangas especiais
e que necessitam de atendimento individualizado. Pois, o processo de inclusao é a
oferta da educacao de qualidade para todos e com todos. Significando assim, um olhar
diferente do professor e da escola sobre as necessidades de aprendizagem de todos

os alunos e de cada aluno individualmente. Assim historiamos a nossa escola.

Funcionamento:

A Escola € mantida pelo Governo Municipal de Parauapebas-PA e administrada
pela SEMED.

Atualmente, a escola sedia o ensino fundamental | e Il organizados em trés
turnos: matutino, intermediario e tarde prestando servico ao publico do Ensino
Fundamental | e Il. O ensino no municipio € ciclado, logo os alunos do ensino
fundamental dois estédo no terceiro ou quarto ciclos, onde o terceiro ciclo corresponde

ao 6° e 7° anos, enquanto o quarto ciclo é formado pelo 8° e 9° anos. Os alunos nao
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sao retidos nos anos iniciais de cada ciclo, pois a conclusédo do ensino se da apenas
ao final de cada ciclo.

A distribuicdo dos alunos no ensino fundamental | e Il esta da seguinte maneira:

Turmas de 1° e 2° ciclos totalizam 24.
04 turmas 1° ano
05 turmas 2° ano
06 turmas 3° ano
04 turmas 4° ano

05 turmas 5° ano
Turmas de 3° e 4° ciclos totalizam 15.
Manha

6° ano 01

Intermediario

6° ano 02

7° ano 01

8%ano 01

Tarde

6° ano 03 7° ano 04 9° ano 01
6° ano 04 7° ano 05 9° ano 02
7° ano 02 8° ano 02 9° ano 03
7° ano 03 8° ano 03

O corpo docente da referida escola é formado por 18 professores atuantes nos

3% e 4° ciclos.

Grupo Gestor: 2013 a 2019.
Diretora

Orlene Maria Ribeiro da Costa Martins.
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Vice-diretora

Edna Telma Lima da Silva

Secretaria

Kariny de Freitas Pinto Lima

Conselho Escolar:

Presidente: Marleide Freire de Oliveira

Vice: Maria Cristina Moraes de Almeida

Tesoreira: Conceicao de Jesus Viana Silva Medeiros
Secretério: Leonardo Mendes da Silva

Conselho fiscal

Presidente: Ronaldo Soares de Jesus

4.2. O projeto e suas etapas

Aqui apresentamos de forma sucinta a estrutura imaginada para o projeto de
intervencao. A turma escolhida é o oitavo ano 01 do intermediario da Escola Municipal
“Eurides Santana”. Tal trabalho prioriza a assimilacao critica dos envolvidos para a
percepcdo da violéncia simbdlica a que a mulher estd exposta presentes nas letras de
funk.

Primeiramente informamos aos alunos que realizariamos um projeto que
envolveria a musica, mas nao foi revelado o ritmo em questdo. Houve a
conscientizacdo da turma para a importancia de tal trabalho para ajuda-los a construir
uma percepgdo critica sobre o conteudo do que lhes seria oferecido; foi também
destacado que para que o trabalho tivesse um resultado satisfatorio seria interessante
gue todos buscassem participar com seriedade e comprometimento. Ainda nesse
momento inicial a turma foi estimulada a querer participar do projeto sob alegacao que
0 tema seria de interesse da ala jovem, ou seja, partiria da realidade a que eles
participavam. Ainda foi colocado a eles que a culminancia do projeto seria uma

espécie de mostra apresentada a comunidade escolar.
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Primeira etapa — foi realizada a partir da apresentacdo do nome do projeto: “A
imagem da mulher no Funk” e a partir dai cada um dos alunos deveriam compor
uma imagem de acordo com a realidade exposta nas letras de funk a que
tinham o conhecimento e na sequéncia cada um realizaria a explanacao de sua
composicao;

Segunda etapa— compreendeu a realizagdo de uma pesquisa junto aos alunos
do quarto ciclo da escola para se identificar qual as cinco musicas de funk eram
as mais mencionadas na predilecao dos entrevistados. Esse seria o corpus do
projeto a ser definido. Ainda nessa etapa foi realizada a tabulacdo das musicas
escolhidas;

Terceira etapa — foi realizada com a apresentacéo das cinco letras de musica
pelos grupos. Cada grupo ficou responsavel em analisar criticamente uma letra
a apresentar em forma de seminario para a turma. Nessa etapa é que foi
definido o referencial teérico a ser trabalhado no projeto ao que diz respeito a
violéncia simbdlica;

Quarta etapa — foi a elaboracdo de textos dissertativos argumentativos que
tratariam sobre a imagem/posi¢cao da mulher no século XXI;

Quinta etapa — foi a leitura e apresentacdo dos textos para a turma sob um
aspecto critico. Cada aluno foi levado a falar de seu texto de modo a discutir as
guestdes pertinentes a mulher na sociedade atual. Apds explanacdo, cada
aluno deveria relacionar o texto com a imagem construida na primeira etapa
para a composicdo de um mural exposto no patio de entrada da escola. A
apresentacao do mural ja serviria para 0 anuncio e convite para a culminancia
do projeto em questao;

Sexta etapa — foi, enfim, a conclusdo do projeto que contou com um conjunto
de atividades relacionadas ao tema do projeto e que foram apresentadas para
a comunidade escolar de maneira geral. “Da mulher dos versos do funk as
linhas da vida real” foi o tema da mostra realizada pelos alunos como a

culminancia do projeto: “A imagem da mulher no Funk”.

Apresentacgdo dos titulos dos cinco funks definidos como o corpus do trabalho:

“Bumbum de ouro” — cinterpretada por Gloria Groove;
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“Cria de favela” — cancéo interpretada pela Mc Mirella;
“‘Malemoléncia” — canc¢ao interpretada pelo MC Dynho Alves;
“Ela é do tipo” — cancao interpretada pelo MC Kevin O. Chris;

“Sua amiga vou pegar” — canc¢ao interpretada por MC WM & MC Lan;
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5 DA ESTIGMATIZACAO EROTICA DA FIGURA FEMININA NAS LETRAS DE
FUNK A DOMINACAO MASCULINA

A estigmatizacéo erotizada da imagem feminina foi assimilada pela sociedade
em geral; inclusive, absorvida e aceita também pela propria mulher que vestiu a
identidade de sujeito sensual, desejado e simbolo sexual cobicado pelos homens. Nao
€ preciso destacar que esta é uma imagem que coloca a mulher numa posi¢ao inferior
ao homem, pois ela aceita ser o “objeto de desejo” a ser alcangado pela ala masculina
como um troféu para simplesmente satisfazer o ego de quem o conseguir.

Essa cultura da “mulher simbolo sexual” é repassada pela midia, propagandas
diversas, novelas/fiimes, encenacdes teatrais, industria da moda, danca, nas ruas, de
modo geral, e na musica. Quando pensamos na musica enquanto divulgadora dessa
imagem erotizada da mulher, imediatamente lembramo-nos do género musical funk
como um dos mais expressivos. Para Pierre Bourdieu, com efeito, a dimensdo do
corpo feminino, sob a 6tica da chamada dominagao masculina, € a de um “corpo-para-

o-outro”, isto €, objetificado para a satisfacdo do outro:

Tudo, na génese do habitus feminino e nas condi¢cdes sociais de sua
realizacdo, concorre para fazer da experiéncia feminina do corpo o limite da
experiéncia universal do corpo-para-0-outro, incessantemente exposto a
objetivacdo operada pelo olhar e pelo discurso dos outros (BOURDIEU, 2012,
p. 79).

Estilo surgido nas favelas do Rio de Janeiro, o funk, costumeiramente, traz em
suas letras a realidade dos morros cariocas no que diz respeito as drogas, trafico e
sexo. A mulher sempre é mencionada em tais letras como um ser sexualizado que
esta pronto para o sexo imediato e tem o intuito maior de fazer seu parceiro alcancar
a satisfacdo numa posicao de inferioridade, visto que sempre estd empenhada em
agradar esse homem. As letras sdo acompanhadas de coreografias ousadas e que,
muitas vezes, deixam a mulher numa posicdo de fato do “sexo fragil” ou mesmo
perpassando por uma visdo pejorativa quando comparada ao “bom comportamento”
pregado pela sociedade a que toda “mulher de familia” deve ter.

Fato € que, impulsionado pela midia e pelo mercado fonografico, o funk caiu no
gosto musical de muitos adultos, tornando-se um dos géneros musicais prediletos do

adolescente brasileiro que incorporou esta cultura e a levou para dentro das escolas.
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Analisaremos, doravante, cinco letras de funk que dizem respeito a algumas das

cancdes mais escutadas e com repercussdo na escola em questdo; sdo elas:

” o« LE 11

“‘Bumbum de ouro”, “Cria de favela”, “Malemoléncia”, “Ela & do tipo” e “Sua amiga vou

pegar”.

De modo geral, as letras de funk mencionam palavras de baixo caldo como
forma de auto afirmar uma supremacia diante dos outros, além de construcdes
sintaticas que semanticamente remetem a atos sexuais colocando nessa situacéo a
figura feminina como sujeito ativo. Também recorre intensamente objetos que fazem
parte da realidade privilegiada economicamente e socialmente da sociedade. Essa
associa¢do do luxo a vida criminosa vivida sob forte influéncia de bebidas alcodlicas

e sexo estd na maioria das letras desse género textual.

5.1 Andlise da cang¢ao “Bumbum de ouro”, interpretada por Gloria Groove

BUMBUM DE OURO?
(Gloria Groove, Pablo Bispo, Sergio Santos e Ruxell)

Uuh

Gloria groove

Essa mina é um tesouro

Bumbum de ouro

Dezoito quilates de bunda, ela tem
Sabe que é um estouro

Ja fez pegar fogo

Entdo bate que brilha e se joga também
Vai ostentando toda essa riqueza
Joga na malicia, joga com delicadeza
Sente o movimento vai devagar
Prepara, menina, é sua vez de brilhar
Ela bate o bumbum no bumbo
Quando o bumbo bater pro bumbum
Ela bate o bumbum no bumbo
Quando o bumbo bater pro bumbum
Quando o bumbo bater pro bumbum
Quando o bumbo bater pro bumbum
Essa mina é um tesouro

Bumbum de ouro

Dezoito quilates de bunda, ela tem
Sabe que é um estouro

J& fez pegar fogo

Entéo bate que brilha e se joga também
Vai ostentando toda essa riqueza
Joga na malicia, joga com delicadeza

2 Letra disponivel em: <https://www.letras.mus.br/gloria-groove/bumbum-de-ouro/>. Acesso em: 27 de
jun. 2019.



Sente o movimento vai devagar
Prepara, menina, é sua vez de brilhar
Ela bate o bumbum no bumbo

Quando o bumbo bater pro bumbum

Ela bate o bumbum no bumbo

Quando o bumbo bater pro bumbum
Quando o bumbo bater pro bumbum
Quando o bumbo bater pro bumbum
Olha como reluz

Brilho que te seduz

Ofusca feito sol essa bunda tem muita luz
6 O tamanho desse rabo

De ouro, é banhado

Popd que é lendario o famoso El Dorado
Ela € bunda da riqueza

Beleza, é globeleza

Ostenta sua fortuna quando bate sua bunda
E desce devagar rebola sem parar

Ela € bumbum de ouro

Tesouro, insha'allah

Ela bate o bumbum no bumbo

Quando o bumbo bater pro bumbum

Ela bate o bumbum no bumbo

Quando o bumbo bater pro bumbum
Quando o bumbo bater pro bumbum
Quando o bumbo bater pro bumbum
Uuh

Gloria groove

agregar valores que nao sejam os fisicos:

Sabe que é um estouro
Ja fez pegar fogo
Entdo bate que brilha e se joga também
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Em “Bumbum de ouro” percebemos logo no titulo uma analogia entre o
“‘bumbum”, simbolo de beleza da mulher brasileira, com o ouro, metal precioso. Nos
trés primeiros versos da cancéo, inclusive, ha uma evidéncia a ideia da comparacéo
quando se afirma “Essa mina € um tesouro / Bumbum de ouro / Dezoito quilates de
bunda, ela tem”. H4, dessa forma, uma relagcdo de empoderamento a partir da posse
do assim chamado “Bumbum de ouro” enquanto coisa valiosa: “Dezoito quilates de
bunda”; ou seja, a competéncia da mulher é reduzida a um par de nadegas bonitas. E

como se ndo houvesse mais nada que pudesse acrescentar neste ser que possa

A mulher mostra conviccéo e confianca em seus atributos além de saber que
possui poder de sedugao. Em “...e se joga também” fica evidente a ideia de “se dar” a
qualquer um que a “apanhe” em resposta ao ato de se jogar. E relevante mencionar

gue o pensador Pierre Bourdieu (a partir da nocao de capital econdmico de Karl Marx)
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reinventa a nogao de “capital”’, mostrando que ha outros capitais envolvidos no jogo

social que vao além do econémico:

Pierre Bourdieu, por sua vez nédo limita o capital a esfera econdmica. Ele
considera a existéncia de capitais de diferentes naturezas (capital econémico,
capital cultural, capital social, capital simbdlico, capital politico...) que
igualmente aparecem como recursos sociais para 0os agentes. Concebida
como um estoque de volume, mais ou menos importante, cada espécie de
capital é fruto de uma acumulagdo em vista de obter um proveito ou
rendimento, material ou ndo (JOURDAIN; NAULIN, 2007, p. 126).

Assim, pode-se constatar uma relacdo entre o capital social e o capital
simbdlico, aqui, uma vez que o “bumbum” € mencionado como sinbnimo de riqueza,
ostentacdo; o que se confronta ambos os capitais mencionados, ja que contrasta entre
a posicao social e o ato de “se jogar’/entregar a um homem que esta acima,

socialmente, da mulher:

Vai ostentando toda essa riqueza
Joga na malicia, joga com delicadeza

A letra ainda explicita a ideia de movimentos relacionados a relagédo sexual,
onde a “menina” esta para satisfazer o ego masculino e, devido a sua suposta posigao
de inferioridade em relagao ao sujeito masculino, a mesma encontra-se num patamar
superior a outras mulheres. Importante perceber que a maneira de se fazer superior
neste meio social € se colocando numa posicdo de inferioridade em relacdo ao

homem:

Sente o movimento vai devagar
Prepara, menina, é sua vez de brilhar

A relacdo desta parte do corpo da mulher com a riqueza fica mais que

evidenciada na cancéo, uma vez que é recorrente desde o titulo:

Olha como reluz
Brilho que te seduz
Ofusca feito sol essa bunda tem muita luz

Percebe-se que a imagem feminina € reduzida ao valor agregado a perfei¢cao

das nadegas. Trata-se de uma manifestacdo clara da dominacdo masculina, uma
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perspectiva evidentemente masculina sobre o corpo feminino (0 gosto pelos seios
fartos ou pelas nadegas “perfeitas”). Assimilada e absorvida pela sociedade, em geral,
seus reflexos sdo sentidos num patamar analogo ao do capital social quando
percebemos que celebridades langam méao de seus atributos fisicos para ganharam
mais status nas redes sociais e na midia em geral, ditando tendéncias e padroes.

Esse capital simbdlico ligado ao culto as nadegas, hoje tdo comum em espacos
de classe média e alta, é proveniente das favelas, especificamente dos bailes funks
dos morros cariocas. Nao se trata, obviamente, de uma questédo Unica do funk, posto
gue também o0s sambas antigos ja traziam em si certa necessidade de exaltacdo do
corpo feminino com foco nas curvas das mulatas brasileiras. O funk, ao usar palavras
de forma chula e direta, tdo somente intensificou essa perspectiva ao sexualizar ainda
mais o corpo da mulher, objetivamente falando de posi¢cdes sexuais ou descrevendo
partes do seu corpo.

Ao ganhar a midia nacional e internacional, criando seguidores de tendéncias
pelas redes sociais, em geral, a ideologia tipica da dominacdo masculina expressa
nas letras de funk ganha as classes abastadas, as quais reproduzem
automaticamente determinados padrées simbdlicos comuns nos morros.

Vale mencionar que palavras de baixo cagdo ou com sentido pejorativo sao

citadas com extrema naturalidade:

O o tamanho desse rabo

Ela é bunda da riqueza

Beleza, é globeleza

Ostenta sua fortuna quando bate sua bunda
E desce devagar rebola sem parar

Ela é bumbum de ouro

Tesouro, insha'allah

A associagao da “bunda de ouro” com movimentos sensuais € o que designa a
relacdo com a ideia de riqueza; aludem, assim, a satisfacdo pessoal para 0 homem
gue a possuir. E ndo apenas isso: talvez também defina o nivel de capital social ai

envolvido:

O capital simbdlico reenvia as noc¢des de prestigio e de reconhecimento
social. Pierre Bourdieu especifica que “o capital simbdlico ndo é outra coisa
senao o capital econdmico ou cultural quando conhecido e reconhecido”.
Dispor de capital simbdlico, pois, é ter um certo poder sobre os que estédo
dispostos a nos dar crédito (JOURDAIN; NAULIN, 2007, p. 128).
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Como é possivel notar, € através da midia em geral que os jovens de classe
média e alta espalhados pelas regides brasileiras repetem ou reproduzem, através do
funk, a mesma perspectiva do capital social atribuido ao corpo feminino no contexto
dos bailes das favelas. Tal capital simbdlico ultrapassa barreiras culturais, espaciais e
econdmicas, fazendo reproduzir, pelo viés midiatico, uma for¢a renovada de violéncia

simbolica expressa pela dominagdo masculina.

5.2 Andlise de “Cria de favela”, interpretada pela Mc Mirella

CRIA DE FAVELA3
(MC Mirella)

(Gabriel do Borel produziu)
(Explodiu, bum)

Fui pro baildo, te vi de Glock

Na sua frente, sentei forte

T0 no baile de favela, onde se revela

As piranha sentando e o tamborz&o rolando

N&o adianta me intimidar

Eu sou cria de favela, deixa eu sentar
Eu sou cria de favela, deixa eu sentar
Eu sou cria de favela, deixa eu sentar
Eu sou cria de favela, deixa eu sentar
Eu sou cria de favela, deixa eu sentar

Nao adianta me intimidar

Eu sou cria de favela, deixa eu sentar
Eu sou cria de favela, deixa eu sentar
Eu sou cria de favela, deixa eu sentar
Eu sou cria de favela, deixa eu sentar
Eu sou cria de favela, deixa eu sentar
(Deixa eu sentar, deixa eu sentar)

Que piranha é essa? Gosta de Glockada
N&o pode ver os amigo, que joga ha cara
Que piranha é essa? Gosta de Glockada
N&o pode ver os amigo, que joga na cara
(Buce-Bucetada nele)

(Gabriel do Borel produziu)
(Explodiu, bum)

3 Letra disponivel em: <https://www.letras.mus.br/mc-mirella/cria-de-favela/>. Acesso em: 27 de jun.
20109.
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A letra “Cria de favela”, interpretada pela Mc Mirella, ou seja, na voz feminina,
€ bastante ousada e deixa explicito qual o posicionamento da mulher em relacdo ao
homem na cultura do funk. Particularmente, trata o problema a partir de um pano de

fundo que retrata o universo do trafico de drogas dentro das favelas:

Fui pro baildo, te vi de Glock

Na sua frente, sentei forte

T6 no baile de favela, onde se revela

As piranha sentando e o tamborzéo rolando

No primeiro verso da cangao € logo destacado o “bailao” que faz mengao ao
baile funk que costuma ocorrer dentro das favelas. No verso em questdo faz-se
mencdo a pistola Glock (arma de fogo), simbolo de ostentacdo e superioridade.
Obviamente, o fato de andar armado, com sua Glock a mostra, revela que tal sujeito
€ alguém ligado ao trafico ou ao submundo do crime. A voz lirica feminina da cancéo
logo se coloca a disposicédo do sujeito portador da arma ao afirmar que assim que
percebe a pistola logo se oferece ao seu dono: “Na sua frente, sentei forte...”; com um
ar de exibicionismo, chama a atencdo desse sujeito para a sua presenca. Nao
bastassem as palavras que referendam coreografias sensuais e que lembram o ato
sexual em si, essa mesma voz feminina referenda as mulheres que frequentam estes
bailes de “piranhas”, nomenclatura pejorativa que coloca a mulher como sinénimo
apenas de objeto para a satisfacdo sexual do homem.

Importante notar que a ideia de simultaneidade entre as mulheres dangando e
o “tamborzdo rolado” marca o estilo de vida que circunda entre o prazer e a

criminalidade e que é valorizada nos bailes funk:

Nao adianta me intimidar

Eu sou cria de favela, deixa eu sentar
Eu sou cria de favela, deixa eu sentar
Eu sou cria de favela, deixa eu sentar
Eu sou cria de favela, deixa eu sentar
Eu sou cria de favela, deixa eu sentar

No refrdo da musica o eu lirico deixa claro que ndo se intimida diante de seu
possuidor, sujeito masculino que firma sua masculinidade exibindo a sua arma de
fogo: “rolando o tamborzao”, a voz feminina afirma ser “cria de favela” — isto é: em
certo sentido fazendo aluséo a ideia de que j& estd acostumada com essa realidade e

ainda pede para “sentar” (nova alusdo explicita ao ato sexual que é, inclusive,
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representado pela coreografia musical ligada a tal cancéo que é bastante reproduzida

pelos jovens devido a massificacdo principalmente através da internet):

Que piranha é essa? Gosta de Glockada
N&o pode ver os amigo, que joga ha cara
Que piranha é essa? Gosta de Glockada
N&o pode ver os amigo, que joga ha cara

(Buce-Bucetada nele)

Ha uma indagacao quanto a quem é esta mulher, entretanto vale destacar que
essa mesma mulher é mencionada como “piranha”. Como ja afirmado, na cultura do
funk € normal a mulher ser colocada num patamar inferior ao homem, sendo
relacionada apenas como simbolo sexual objetificado e sendo prenda para aquele que
a conseguir. Nos versos “que piranha é essa? Gosta de Glockada...” tem-se a
reafirmacao da associagcdo da imagem feminina ligada ao estilo de vida perigosa, a
do crime, o que na linguagem funkeira seria o estilo “vida loka”.

Muito importante também é que a ideia de “glockada” faz mengéo ao falo
(pénis), retomando assim, a realidade biologica em que a superioridade masculina é
reafirmada através da imagem metaforica da arma, “Glock”, o que, através de efeito
metaférico, sugere a imagem do pénis ereto, exposto para fora como se fosse mesmo
para ser mostrado com intuito de se marcar a posi¢ao superior do homem em relagao
a mulher. Dessa forma, vai se firmando o ideal de violéncia simbdlica de Bourdieu e

gue esta impregnada em nossa sociedade nas mais diferentes realidades:

[...] séo as diferencas visiveis entre o corpo feminino e o corpo masculino que,
sendo percebidas e construidas segundo os esquemas praticos da visao
androcéntrica, tornam-se o penhor mais perfeitamente indiscutivel de
significagdes e valores que estdo de acordo com 0s principios desta viséo:
ndo é o falo (ou a falta de) que é o fundamento dessa visdo de mundo, e sim
€ essa visdo de mundo que, estando organizada segundo a divisdo em
géneros relacionais, masculino e feminino, pode instituir o falo, constituido
em simbolo da virilidade, de ponto de honra [...] caracteristicamente
masculino [...] (BOURDIEU, 2012, p. 32-33).

A cancao termina com o uso explicito do baixo caldo, a partir do qual menciona-

se de maneira nitida que tal mulher “se oferece” ao sujeito masculino:

Que piranha é essa? Gosta de Glockada
N&o pode ver os amigo, que joga na cara
(Buce-Bucetada nele)
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Pode-se perceber que o estilo de vida perigosa regada a festas, bebidas, crime
e sexo vem sendo difundido entre as comunidades, ndo apenas dos morros cariocas,
mas de uma parte consideravel da populacédo brasileira que aprecia esse estilo
musical. No clipe oficial da musica, ao final, sdo apresentados 4udios de algumas
cenas reais do conflito entre traficantes e policiais; vozes masculinas, juvenis e infantis

gue, num tumulto geral, pedem para deitar no chdo posto que a policia esteja no local;

by

ha choro e tumulto, tiros, sirene de viatura: situacdo que remetem a realidade da
batalha entre a lei e o crime organizado na qual a mulher estd marcada como um ser

inferior ao homem e onde o seu corpo € objetificado como item de mercado.

5.3 Andlise de “Malemoléncia”, interpretada pelo MC Dynho Alves

MALEMOLENCIA*
(Dynho Alves)

Alb, Batidao Stronda

Alb, DG

Essa daqui € hit, hein, fio

'Cés 'tdo um nojo, hein

Chama, fio!

Hoje ela 'ta um nojo, toda descarada
Fazendo deboche para as recalcadas

E se mexer, tu vai tomar (vai tomar)
Nem tenta copiar ‘pa dona da porra toda
Na hora de balancar

E sentando na sequéncia
Quica na sequéncia
Desce na sequéncia

E muita malemoléncia
Desce na sequéncia
Quica na sequéncia

E muita malemoléncia
Malemo, malemoléncia
E muita malemoléncia
Malemo, malemoléncia

E muita malemoléncia
Malemo, malemoléncia
E muita malemoléncia
Malemo, malemoléncia

Entdo senta na sequéncia
Quica na sequéncia
Desce na sequéncia

4 Letra disponivel em: <https://www.letras.mus.br/dynho-alves/malemolencia/>. Acesso em: 27 jun.
20109.
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E muita malemoléncia
Desce na sequéncia
Quica na sequéncia

Al6, Batiddo Stronda
Alb, DG

Essa daqui € hit, hein, fio
'Cés tdo um nojo, hein
Chama, fio!

Hoje ela...

De acordo com o Dicionario Online de Portugués, o termo “malemoléncia”, que
figura no titulo da cangéo ora em analise, significa “A¢édo que denota malicia em certos
comportamentos; molejo” ou mesmo “Artificio ou artimanha para se esquivar de algo
ou de alguém?”, assim como “comportamento do que seria antigamente caracterizado
pelos malandros™ ou préprio da malandragem. Nesta cancdo, em especial, a palavra
diz respeito ao desempenho da performance corporal no ato de dancgar o funk, mas
também conota, ao mesmo tempo, o préprio ato sexual.

A primeira estrofe da musica é uma espécie de chamada para a realidade
apresentada no decorrer da cangao, ja que menciona a expressao: “cés tdo um nojo,
hein...”. Ocorre, porém, que o significado de nojo, aqui, ndo esta relacionado a algo
sujo ou com desgosto, mas faz referéncia a pretensa superioridade de algo ou alguém

em relacdo aos outros:

Alb, Batiddo Stronda

Alb, DG

Essa daqui € hit, hein, fio

'Cés 'tdo um nojo, hein

Chama, fio!

Hoje ela 'td um nojo, toda descarada
Fazendo deboche para as recalcadas

E se mexer, tu vai tomar (vai tomar)
Nem tenta copiar 'pa dona da porra toda
Na hora de balancar

A imagem da mulher é retomada como um ser “debochado”. E como se
houvesse uma espécie de disputa entre as mulheres, “as recalcadas”, e a personagem
feminina descrita na musica. A danca é tida como uma especialidade da “dona da
porra toda”, o que significa dizer aquela que é o centro das atengdes, a mais desejada,

a mais bonita, a que melhor danca, aquela que é a mais cobicada pelos homens do

5 MALEMOLENCIA. Dicio. Dicionario Online de Portugués. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/malemolencia/ >. Acesso em 27 jun. 2019.
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recinto, sempre destacando a sensualidade do corpo feminino e o colocando diante
de um enfoque sensual remetido tanto pela letra da musica como também pela

coreografia:

E sentando na sequéncia
Quica na sequéncia
Desce na sequéncia

Aqui o “sentando na sequéncia’ faz alusdo ao proprio ato sexual sendo
retomado a partir da coreografia reforgcado pelos versos sequenciais “quica na
sequéncia / desce na sequéncia...”. A musica repassa essa ideia como se a mulher
fosse superior nesse contexto especifico; entretanto, vale ressaltar que tal
superioridade se vé em relacdo a outras mulheres e ndo em relacdo ao sujeito
masculino.

Durante toda a cancgao a ideia de “muita malemoléncia” é referendada, ou seja,
ndo ha pressa alguma para se praticar o ato em si representado através dos passos
coreografados sempre colocando a mulher como objeto e numa posicdo de

inferioridade em relagdo ao homem.

5.4 Andlise de “Ela é do tipo”, interpretada pelo MC Kevin O. Chris

ELA E DO TIPOS
(Kevin O. Chris)

Ela é do tipo que gosta muito de conversar
Mas néo fica de papapa

Vai se despindo deitando na minha cama
Prontamente conversando, ela tira a minha roupa
Essa menina mete muito gostoso

Da pra ver que ela gosta do que faz
Novinha safada e simpatica

Deixou o Kevin com gosto de quero mais
Vai, rebola pro pai, vai novinha, vai
Descendo, descendo

Vai, rebola pro pai, novinha, vai

Descendo, descendo

Vai, rebola pro pai, vai novinha, vai
Descendo, descendo

Vai, rebola pro pai, novinha, vai

Descendo, descendo

6 Letra disponivel em: <https://www.letras.mus.br/mc-kevin-o-cris/ela-e-do-tipo/>. Acesso em: 27 jun.
20109.
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A mée quis prender demais sua filha
E virou um controle sem pilha

Pra que foi maltratar a menina

E hoje de maior o Kevin cria

Vai, rebola pro pai, vai novinha, vai
Descendo, descendo

Vai, rebola pro pai, novinha, vai
Descendo, descendo

Vai, rebola...

A letra desta cancéao revela, ja nos primeiros versos, a imagem de uma mulher
totalmente ousada, que “gosta de conversar / mas nao fica de papapa”, ou seja, uma
mocga sem nenhum pudor que vai rapidamente tirando a sua roupa num encontro
amoroso, “atirando-se” na cama do sujeito masculino sem muitas delongas ou recusas
(“papapa”). Aqui fica nitido a posi¢cao imagética da mulher como um objeto sexual que

“se da” ao homem conforme a vontade deste:

Vai se despindo deitando na minha cama
Prontamente conversando, ela tira a minha roupa

Ela ainda da a entender ao eu-lirico da cancao que esta na relacao tdo somente
para servi-lo, pois, se ndo bastasse tirar a propria roupa, ela ainda faz a mesma coisa
em relagéo ao seu parceiro. Na segunda estrofe, as palavras utilizadas sédo bem mais

diretas e remetem de maneira bem clara a ocorréncia do ato sexual:

Essa menina mete muito gostoso

D& pra ver que ela gosta do que faz
Novinha safada e simpatica

Deixou o Kevin com gosto de quero mais

Vale ressaltar que ndo ha nenhuma preocupagdo em se preservar a conduta
de tal jovem. A palavra “safada” adjetiva essa mulher; interessante € que esse adjetivo
nao € utilizado como aspecto negativo na cancao. No universo funk, de modo geral,
parece nao haver problema em chamar as mulheres por palavras de baixo caléo.
Talvez seja exatamente o fato de ser safada que fez o sujeito masculino exalta-la
ainda mais.

No refrdo da cangao, onde se reforca a expressao: “...rebola pro pai...”, ha uma
espécie de retomada de certa relacéo familiar patriarcal marcada pela submisséo da

mulher, a qual deve se insinuar para 0 homem como se fosse uma obrigacdo (um
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“dever ser” antes relegado a figura paterna e agora a figura do marido, ambos machos

dominantes):

Vai, rebola pro pai, vai novinha, vai
Descendo, descendo

Vai, rebola pro pai, novinha, vai
Descendo, descendo

Nas familias patriarcais a mulher deve estar sempre a servico dos homens,

sejam seus pais ou maridos, e ndo € diferente aqui nesta can¢do, porém, aqui, a

obrigacao é ser servil ao homem sexualmente:

Realmente, creio que, se a unidade doméstica é um dos lugares em que a
dominag¢@o masculina se manifesta de maneira mais indiscutivel (e ndo sé
através do recurso a violéncia fisica), o principio de perpetuacéo das relacGes
de forca materiais e simbdlicas que ai se exercem se coloca essencialmente
fora desta unidade, em instancias como a Igreja, a Escola ou o Estado e em
suas acbes propriamente politicas, declaradas ou escondidas, oficiais ou
oficiosas (basta, para nos convencermos disto, observar, na realidade
imediata, as reagfes e as resisténcias ao projeto de contrato de unido social)
(BOURDIEU, 2012, p. 138).

Como é afirmado por Bourdieu, a violéncia simbdlica esta em todas as

instancias sociais, inclusive/principalmente em um baile funk, no qual as préprias

mulheres se enxergam como “prendas” a serem oferecidas ao sujeito masculino. E

como se ela propria se enxergasse como este ser que veio/esta no mundo apenas

para satisfazer o ego do homem.

A violéncia simbdlica se configura, pois é aceita pela mulher que pode ou nédo

estar consciente dessa posicdo; € uma espécie de “violéncia suave e invisivel” (sem

agressao fisica, caso levemos em consideracao o significado literal de agressividade).

O que fica latente é que a mulher tem consciéncia dessa realidade, aceitando-a como

um comportamento que esta dentro da normalidade e que é assimilado e difundindo

por homens e mulheres, tal como afirma Coelho (2002):

A violéncia dos homens sobre as mulheres pode se dar tanto de forma
objetiva, fisica, quanto simbdlica, subjetiva, consciente ou
inconscientemente. A violéncia simbdlica se exerce, sobretudo, através das
palavras e pode contar, inclusive, com a cumplicidade inconsciente das
mulheres. Ela se funda na fabricagcdo continua de crencgas, que fazem com
gue o individuo se posicione no espaco social segundo critérios e padrdes do
discurso dominante (COELHO, 2010, p. 37).
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Nesta cancao ainda aparece a figura da “mae”, que é reproduzida como alguém

(il 13

que tenta, de alguma forma, “livrar”, “impedir” a filha de tal realidade:

A mée quis prender demais sua filha
E virou um controle sem pilha

Pra que foi maltratar a menina

E hoje de maior o Kevin cria

Contudo, a prépria questédo é tratada pelo eu-poematico da cancdo como uma
“prisdo” para a filha. Isto é: coloca a mae numa posicao que esta relacionada ao poder
da forca, mas que logo é quebrado pela imposicao e insisténcia do sujeito masculino.

Como afirma Pierre Bourdieu (2012), muitas vezes, as proprias mulheres
incorporam os padrbes da relacdo entre dominador versus dominado num

determinado espaco social marcado pela forca da dominagcédo masculina:

E as proprias mulheres aplicam a toda a realidade e, particularmente, as
relacdes de poder em que se veem envolvidas esquemas de pensamento que
séo produto da incorporacédo dessas relacdes de poder e que se expressam
nas oposic¢des fundantes da ordem simbolica (BOURDIEU, 2012, p. 45).

No caso da cangao ora em analise, a imagem do “Kevin” que “cria” (no sentido
de iniciar esta jovem em suas experiéncias sexuais), faz referéncia ao fato de que
esse homem faz as vezes de dominador, superior em relagéo a figura feminina. Ela,
por sua vez, aparece como jovem, fragil, porém conhecedora de seu proprio poder de
seducao e tendo a consciéncia do lugar que ocupa nesse meio social: o de ser servil

sexualmente ao homem.

5.5 Andlise de “Sua amiga eu vou pegar”, interpretada por MC WM & MC Lan

SUA AMIGA EU VOU PEGAR’
(MC Lan)

Quando essa tocar

Tu vai se lembrar

De que eu era um bosta
E tu ndo queria me pegar

Mundo vai girar
E ela vai voltar

7 Letra disponivel em: <https://www.letras.mus.br/mc-lan/sua-amiga-eu-vou-pegar/>. Acesso em: 27
jun. 2019.
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Lembra daquela garota?

Agora ela quer me dar

Hoje a vida mudou

E hoje eu ndo quero mais pegar vocé
Sabe por qué?

Porque, sua amiga eu vou pegar
E laraiaraia

Sua prima eu vou pegar

E raraiaraiaraia

Sua tia eu vou pegar

E larararara

Sua chefe eu vou pegar

E larararararara

Mulher gostosa néo é a que tem tetao
N&o é a que tem bundao

E a que faz gostoso

Na giromba, ladréo!

E além de tudo € bem melhor que vocé, hein!
Eh 't4 dando de tipo pilha Duracell
Oito vezes mais

Porque ela é melhor sentando
E melhor quicando

E melhor que tu

Balangando o bumbum

Ela é melhor sentando

E melhor quicando

E melhor que tu
Balancando o bumbum, vai!

E melhor sentando
E melhor...

A primeira estrofe da cancdo mostra uma rejeicdo da persona feminina em
relacdo ao sujeito masculino pela sua falta de recursos financeiros, o que é
metaforicamente denunciado pela expressdo “de que eu era um bosta”, ou seja,
alguém que, antes, era desprovido de bens materiais e sem um espaco privilegiado
naquele meio social: “Tu vai se lembrar / De que eu era um bosta / E tu ndo queria me
pegar’.

Ocorre que essa posicao de inferioridade logo é revertida a partir da segunda
estrofe. O sujeito masculino tem a convic¢ao de que essa realidade mudaréa e que tal
mulher ira voltar, sendo, assim, desprezada como uma espécie de castigo por sua
atitude no passado. Nos versos “Lembra daquela garota? / Agora ela quer me dar” —
percebe que existem duas figuras femininas: uma que sofre a rejeicao do eu-lirico e a
outra se coloca a sua disposicdo. E relevante destacar que as relacbes aqui s&o

simplificadas e reduzidas ao préprio ato sexual, visto que a mulher esta para “servir’
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a esse sujeito masculino, incorporando essa relacao de poder que esta imposta sobre
ela. Em tal relacdo, como entende Bourdieu (2012, p. 46), “os dominados aplicam
categorias construidas do ponto de vista dos dominantes as relacées de dominacéao,
fazendo-as assim ser vistas como naturais”.

Em “Sua amiga eu vou pegar”, o sujeito masculino que fala na cangao revela
indiferenga a mulher depois que a sua vida “mudou” — essa mudanca deve ter sido
caracterizada pela transformacéo na vida material e social deste homem, pois no estilo
de vida propagado pelo funk € comum o homem ter sua supremacia reforcada a partir
de seus bens materiais relacionados ao luxo exagerado, a sua ligagdo com o crime, 0

porte de armas de fogo, acesso as drogas e a presenca nos bailes:

Hoje a vida mudou

E hoje eu ndo quero mais pegar vocé
Sabe por qué?

Porque, sua amiga eu vou pegar
E laraiaraia

Sua prima eu vou pegar

E raraiaraiaraia

Sua tia eu vou pegar

E larararara

Sua chefe eu vou pegar

E larararararara

Essa rejeicdo a mulher se da4 como uma vinganca, ja que agora o homem néo
a guer mais, como se de fato fosse um objeto que fora desejado num dado momento,
mas que no presente ndo se tem mais interesse. Agora a atengao esté voltada a outras
mulheres, porém todas com algum grau de relagdo com aquela que um dia rejeitou o
sujeito da cancéo — “amiga”, “prima”, “tia” e “chefe”.

Aqui mais uma vez a imagem sensual/erética é associada a mulher numa
expressao vulgar: “mulher gostosa”. Ele revela que aspectos fisicos ndo séo, de fato,
0 que tornariam uma “mulher gostosa” (isto é: cobigada sexualmente), mas a sua
performance no que tange a pratica sexual: “é a que faz gostoso na giromba...”,
entendendo-se o vocabulo “giromba”, neste caso, como alusdo ao préprio 6rgao

sexual masculino em estado de erecao:

Mulher gostosa ndo é a que tem tetao
N&o é a que tem bundéao

E a que faz gostoso

Na giromba, ladréo!
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Quando a mulher ndo esta dentro dos padrfes exigidos para atender as
expectativas criadas pela objetificacdo de seu corpo, o discurso de terceiros tende a
coloca-la sob uma perspectiva de inferioridade. Como ja afirmado acima, para
Bourdieu (2012), h&a condicdes especificas para a realizacdo da dominacdo masculina
que constroem uma noc¢ao de experiéncia universal do “corpo-para-o-outro” no caso
da mulher.

Ainda é valido destacar que a relacao de poder se materializa entre o desprezo
aos atributos do corpo feminino da mulher em questéo em relagéo ao 6rgédo sexual do
sujeito masculino, que é apresentado em seu estado de forca maior:

[...] sdo as diferengas visiveis entre o corpo feminino e o corpo masculino que,
sendo percebidas e construidas segundo os esquemas praticos da visao
androcéntrica, tornam-se o penhor mais perfeitamente indiscutivel de
significacbes e valores que estdo de acordo com 0s principios desta visdo:
néo € o falo (ou a falta de) que é o fundamento dessa visdo de mundo, e sim
€ essa visdo de mundo que, estando organizada segundo a divisdo em
géneros relacionais, masculino e feminino, pode instituir o falo, constituido
em simbolo da virilidade, de ponto de honra [...] caracteristicamente
masculino [...] (BOURDIEU, 2012, p. 32-33).

Assim, dai o fato de se tentar constantemente naturalizar a superioridade do
corpo masculino diante do feminino. Inclusive quanto a sexualidade, tal no¢éo se da
pela ideia da superioridade masculina (do pénis ereto, érgdo exposto, posicionado
para o alto como marca da “superioridade” do macho) frente a inferioridade feminina

(6rgado nao-exposto, “guardado”, “escondido”, que alude a ideia de “fragilidade”):

E além de tudo é bem melhor que vocé, hein!
Eh 'ta4 dando de tipo pilha Duracell

Oito vezes mais

Porque ela é melhor sentando

E melhor quicando

E melhor que tu

Balangando o bumbum

Nestas duas estrofes fica nitida a ideia de se menosprezar a performance desta
mulher em relagdo a “amiga” que, supostamente, seria “melhor” por ter mais félego
sendo comparada a pilha da marca Duracell (cuja campanha publicitaria, desde
sempre, lida com a ideia de que tal produto é superior aos demais do género por ter
maior durabilidade). Os atos de “sentar”, “quicar’ e “balancar o bumbum?”, além de
reforcarem o carater de exposi¢cado do corpo feminino, também enfatizam a ideia da

mulher objetificada para satisfazer o seu parceiro.
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E valido mencionar, por fim, que as letras de funk, no geral, possuem uma
estrutura bem repetitiva entre suas estrofes e versos. As rimas sdo construidas com
simplicidade e analogia direta. Ha utilizacdo de palavras e expressdes, como
“vagabunda”, “safada”, “piranha”, etc., que sdo constantemente usadas em relacéo a
figura feminina, nomeando ou adjetivando as mulheres numa espécie de vocabulario
gue ja se torna comum a todas as composi¢des do género. O vocabulario em questéo
busca retomar a oralidade da comunidade dos morros cariocas, havendo um destaque

para a utilizagdo constante de palavras de baixo cal&o.

5.6 Da descricédo das atividades a analise dos resultados

Em meio a rotina escolar, com seus conteudos e atividades que atendem ao
planejamento anual do ensino de acordo com cada série, foi aplicado o projeto “A
imagem da mulher no Funk”. Neste projeto houve a intervencdo através de um
conjunto de atividades divididas e organizadas em seis etapas e que estavam
diretamente relacionadas ao estilo musical em questao.

Num primeiro momento houve a apresentacdo e a motivagao das turmas para
a realizacdo do projeto. A discussao iniciou-se a partir do questionamento de quem
gostava de musica; todos foram enfaticos em afirmar que gostavam. Sendo assim, foi
revelado a eles que realizariamos um projeto que envolveria muasica. A turma se
agitou, todos falavam empolgados e ao mesmo tempo pela possibilidade de
trabalharem com a musica em sala de aula; uma aluna questionou num dado momento
qual seria o “tipo” de musica. Propositalmente criou-se um suspense e a pergunta foi
repassada a eles que comecaram a mencionar alguns estilos musicais; contudo, em
nenhum momento foi sugestionado o funk.

Apos varias tentativas invalidas, foi revelado a eles que o estilo musical que
seria trabalhado em sala de aula iria ser o funk. Nesse instante houve um grande
tumulto de vozes, risos, interjeicdes que exprimiam surpresa, alegria e empolgacao
em virtude da descoberta do estilo musical a ser trabalhado em sala de aula. Segundo
um aluno, ele jamais imaginara poder trabalhar com o funk numa aula de lingua
portuguesa e que a experiéncia iria ser “muito massa”.

Iniciou-se, entdo, a apresentacao do trabalho a ser executado. A primeira etapa

se deu a partir da composicéo de imagens que estariam relacionadas as letras de funk
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a que eles tinham conhecimento. Essa etapa teve a durabilidade de duas aulas, pois
eles deveriam pensar de maneira geral nas letras de funk que tinham conhecimento e
depois construirem uma imagem relacionada a tal realidade. Como resultado, foram
apresentadas diversas imagens que se relacionavam ao “mundo do crime”, como
drogas, violéncia, festas noturnas e sugestéo de sexo.

Pode-se inferir que os adolescentes tém conhecimento e consciéncia da
realidade exposta nas letras de funk, uma vez que, de modo geral e unanimemente,
reproduziram imagens que perpassavam por diversos tipos de violéncia, inclusive a
violéncia simbdlica em que a mulher tem sido vitima ao longo de sua trajetéria na
sociedade no decorrer dos séculos.

Algumas imagens trabalhadas em sala expunham a mulher através da
exploracdo sensualizada de partes do corpo feminino (poses que evidenciavam
posicdes sexuais). Além disso, havia imagens que mostravam o porte de arma que
era exibida como troféu e também como simbolo de masculinidade; bailes funks nos
guais o consumo de drogas era realizado com naturalidade; a ostentacao de objetos
de luxo como reldgio, carro, correntes de ouro, roupas de grife também se fizeram
presentes nas imagens compostas pelos alunos.

De maneira geral, havia sempre a existéncia de: objetos de luxo, bebidas
alcoolicas, cigarro, armas de fogo, mulheres em trajes minusculos e com
comportamento erotizado. Isso evidencia que os alunos tém o conhecimento da
realidade passada nas letras de tais can¢des; todavia, muitos se deixam levar pela
empolgacéo do chamado estilo “vida loka” e esquecem de aplicar um olhar mais critico
guanto a determinada realidade.

ApoOs a construcdo das imagens, cada aluno teve um tempo para falar de seu
desenho a partir de um olhar critico, tendo isto sido realizado sob forma de mesa
redonda. Cada um exp0s o porqué de ter feito tal desenho e qual relagao direta o
mesmo teria com o funk; de alguma maneira, todos realizaram uma explanagao
bastante comum, o que deixa claro que eles reconhecem a violéncia reverenciada
nessas letras e também conseguem perceber, sem uma consciéncia teorica
especifica sobre o assunto, certo nivel de violéncia simbdlica a qual a mulher é
exposta. Houve uma discussdo aprofundada e que despertou o interesse de modo
generalizado entre os alunos pelo trabalho em questéao.

A segunda etapa se deu a partir da realizacdo de um trabalho de pesquisa

realizado em grupo de cinco integrantes cada. Os grupos deveriam pesquisar entre o
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publico jovem (mais especificamente os jovens da escola em questdo), quais seriam
os funks mais escutados e preferidos entre o alunado. Apds pesquisa, 0s resultados
foram levados para a sala de aula para serem analisados e tabulados com a finalidade
de identificar as cinco letras de funk mais escutadas naquele momento pelo referido
publico. Assim, chegou-se as cinco cang¢des aqui ja analisadas. A partir desta etapa,
o trabalho foi todo embasado nessas cinco cancfes. Importante destacar que nao
houve muita divergéncia entre as letras apresentadas, o que demonstrou que, de fato,
esses alunos possuiam um gosto muito aproximado, pois das cinco mais citadas,
houve pelo menos oito letras que apareceram constantemente nas respostas do
publico entrevistado.

A terceira etapa ocorreu com a apresentacdo das letras de musica para a
classe. Cada grupo ficou responsavel por realizar a analise critica de uma letra. A
explanagdo se deu com a apresentacéo da letra a ser analisada seguida de uma
analise de como a figura da mulher estava sendo construida em tal cancéo; assim,
cada grupo elaborava um comentario critico sobre a posicdo da mulher em tal
realidade e faria um comparativo com a posi¢cao da mulher dentro da nossa sociedade.

Os grupos, de maneira geral, conseguiram identificar a figura da mulher sendo
exposta como objeto sexual na letras das cancdes selecionadas; citaram, por
exemplo, (a) a imagem da mulher explorada pela midia; (b) a exposicdo do corpo
feminino no mercado da moda; (c) a posicdo da mulher no mercado de trabalho em
relacdo ao homem; (d) a ligacéo direta e exclusiva dos afazeres domésticos, assim
como o cuidado com os filhos, com a figura feminina; (e) a existéncia minoritaria de
mulheres em cargos de chefia nas empresas e reparticdes; (f) o olhar preconceituoso
sob as mulheres que ndo se adequam dentro do comportamento “padrao” de uma
mulher “de respeito” de acordo com a convengao da organizagao social que hoje é
valorizada.

O que se pode concluir € que o alunado conseguiu alcancar com éxito esse
ponto, pois as reflexdes foram muito além da exposicdo do corpo feminino e
perpassaram também para outros campos da organizacdo da sociedade diante da
figura da mulher. Foram andlises satisfatdrias, uma vez que eles conseguiram sair do
ambito da exploragédo sexual e adentraram em segmentos relacionados com o dia a
dia da mulher em seus diversos papéis sociais, mostrando, de certa forma, que a
mulher atual € multifacetada, mas, mesmo assim, ainda sofre discriminacdo em

relagéo a imagem empoderada do homem. Isso, de acordo com as ideias de Pierre
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Bourdieu, configura o que ele denominou de violéncia simbdlica, termo que nao esta
relacionado diretamente ao que se pode falar de “agressividade fisica” no seu sentido
denotativa, mas a uma violéncia que fora incorporada pela sociedade ao longo dos
anos e que esta muito mais relacionada com a posi¢do desvantajosa da mulher em

relacdo ao homem. Sobre isso, Coelho (2010) assevera que:

A violéncia dos homens sobre as mulheres pode se dar tanto de forma
objetiva, fisica, quanto simbdlica, subjetiva, consciente ou
inconscientemente. A violéncia simbdlica se exerce, sobretudo, através das
palavras e pode contar, inclusive, com a cumplicidade inconsciente das
mulheres. Ela se funda na fabricagdo continua de crenc¢as, que fazem com
que o individuo se posicione no espaco social segundo critérios e padrées do
discurso dominante (COELHO, 2010, p. 37).

A quarta etapa do projeto seguiu de modo que cada aluno (diante das
apresentacdes e das discussdes que foram levantadas em sala de aula) deveria
elaborar um texto dissertativo argumentativo falando sobre a imagem/posicédo da
mulher no século XXI com o maximo de trinta linhas. Foi unanime entre os trabalhos
a percepcao critica que o alunado conseguiu formar em relagcdo ao olhar sobre
imagem da mulher assim como também sobre o seu papel social comparado com o
papel do homem nesta mesma sociedade.

De certo modo, os alunos perceberam o quanto a mulher ainda estd em
desvantagem em relagcdo ao homem nesta sociedade que aplica um comportamento
diferenciado (isto €, preconceituoso) em relacdo as mulheres: salérios diferentes,
desvantagem no mercado de trabalho para a mulher pelo fato de ela engravidar e
necessitar da licenca maternidade.

Os textos ainda abordaram o “comportamento de respeito” que as mulheres
devem ter segundo os chamados “bons principios”. A mulher sempre deve ser passiva
em relagdo ao homem dentro de uma relacéo; deve ser a que espera pelo parceiro,
aguela de vai ser conquistada pelo homem. Do contrario, a mesma € vista como uma
“‘mulher facil”’, a qual vai atrdas do homem e se oferece a ele. Esse comportamento de
passividade também perpassa pelo seio familiar, onde a “boa mulher’ deve acatar
sem questionamentos as decisdes tomadas pelo homem que é visto como o “chefe
de familia”.

Mencionaram ainda como a imagem da mulher € explorada pela midia e pelo
mercado da moda. Mulheres sédo expostas com trajes que valorizam seu corpo sob

perspectiva erética como se a mulher fosse apenas reduzida a sua aparéncia. A
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ditadura da moda impde a mulher estar dentro dos padrbes de beleza sem ter a
preocupacao com as individualidades femininas. Isso também acaba impondo qual a
aparéncia que a mulher deve ter ou almejar ter com a finalidade de estar dentro dos
padrdes de valorizacdo imposto pela midia e pelo mercado da moda; em
contrapartida, esta relacdo ndo € a mesma com a figura do homem, pois ndo se vé
esse apelo midiatico em relacdo ao corpo masculino e, tampouco, uma ditadura em
relacdo a imagem que o homem deve ter para ser considerado bonito ou néo.

Essa cobranca ndo existe no universo masculino; o homem deve mostrar
virilidade, forca e se colocar numa posicao superior a mulher, pois ele se néo estiver
em vantagem em relacdo a mulher é estigmatizado pela sociedade como um homem
gue nao tem virilidade. Vale ressaltar que, nessa sociedade na qual impera a forca da
dominag&o masculina, que condiciona tanto o universo feminino quanto o masculino,
0 homem que néo estiver de acordo com o comportamento esperado e padronizado
socialmente, acaba por ser “atacado” no que diz respeito a sua masculinidade.

O funk foi um suporte utilizado para que jovens entre 13 e 15 anos que
cursavam o oitavo ano do ensino fundamental dois de uma escola publica do
municipio de Parauapebas pudessem perceber, discutir e analisar o comportamento
de homens e mulheres a partir dos padrdes sociais. A percepc¢édo deles foi muito além
da figura feminina restrita ao padréo exposto pela realidade do funk somente; a leitura
foi ampliada e levada para outros ramos da sociedade em que a mulher é
estigmatizada e esta em desvantagem em relacdo ao homem.

A quinta etapa foi referente a leitura e socializacao dos textos construidos e da
montagem de um mural utilizando as gravuras elaboradas na primeira etapa
juntamente com o0s textos escritos na quarta etapa. Cada aluno teve a oportunidade
de montar seu trabalho relacionando a imagem ao texto escrito. O mural foi organizado
numa das paredes no patio da escola para que toda a comunidade escolar pudesse
ter ciéncia e apreciar o trabalho. Um grupo de cinco alunos foi designado para ficar
junto ao painel para falar sobre o trabalho e convidar a todos para participarem do dia
da culminancia do referido projeto. Os grupos fizeram rotatividade nos horarios para
poderem estar junto ao painel durante todos os turnos de funcionamento da escola
(manha, intermediario e tarde). Passaram também pelas salas de aula dos terceiro e
quarto ciclos explanando sobre o projeto, falando sobre a imagem da mulher, o
comportamento que esta “deve” ter na sociedade e que todas essas observagdes

partiram da discusséo e analise das letras de funk.



77

A sexta etapa foi exatamente a culminancia do projeto que coincidiu com a
finalizacdo do bimestre. Os alunos envolvidos organizaram, elaboraram e executaram
um conjunto de atividades coerentes com o0 projeto executado e que foram
relacionadas numa mostra intitulada “Da mulher dos versos do funk as linhas da vida
real”. A mostra contou com a apresentacao de dois videos de duas coreografias de
funk: uma da cancao “Bumbum de ouro” e a outra da musica “Malemoléncia”. As
dancarinas em questao estéo trajadas de acordo com a realidade dos bailes funks.
Antes da apresentacado do video, foi realizada uma explanacgéo sobre o funk e sobre
0s passos da danca que buscam evidenciar a sensualidade erética da mulher.

A abordagem deu destague para a andlise critica de tal realidade. Houve
também uma dramatizacédo realizada por um grupo de oito alunos que mostravam o
dia a dia das favelas cariocas em meio ao crime, a apologia as armas, a exploracao
sexual das mulheres, violéncia a que todos estdo expostos nos morros do Rio de
Janeiro, além de deixar claro que ali quem dita as regras € o crime organizado.

A dramatizacdo foi bastante interessante, pois 0S jovens prestaram muita
atencao a todo o diadlogo e as cenas de tiroteio que foram mimeticamente reproduzidas
ali (o terror que os moradores das favelas passam quando ha tiroteio, o panico geral
entre criangas, adultos e ancidos em meio ao caos). Os alunos mostraram também a
dimenséao do trafico de drogas em tais espacos; isto €, como 0 consumo € encarado
com naturalidade por essas comunidades, e como isso esta muito latente em diversas
letras de funk.

Os alunos realizaram a dramatizac&o caracterizados e buscaram construir um
cenario proximo da realidade das favelas. Mais uma vez, a posicdo desvantajosa da
mulher em relacdo ao homem foi latente, uma vez que essa figura feminina aparece
como o “sexo fragil” que estd a mercé da vontade masculina, além de também ser
reduzida a mero objeto sexual.

Ao término dos trabalhos, ficou evidenciado que o alunado, de maneira geral,
conseguiu refletir criticamente sobre as letras dos funks que tanto consomem. Em
certo sentido, eles conseguiram notar peculiaridades antes nunca percebidas quanto
ao tratamento que € dado a mulher em tais cancfes. A percepcdo da violéncia
simbolica também foi satisfatdria, pois muitos apresentaram as questdes que colocam
a mulher em desvantagem em relagcao ao homem.

Entendemos que houve certo nivel de letramento nesse ambito, uma vez que

os alunos passaram a perceber determinados niveis de violéncia simbdlica em varias
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cancoes que diariamente escutam e cantam, conseguindo, assim, pensar criticamente
ao relacionarem assuntos tratados nas letras de funk com a sua prépria sociedade.
Exemplo disso esta no fato de que, pela discusséo propiciada pelas cancoes, eles
chegaram até ao debate sobre a desvantagem que as mulheres possuem no mercado
de trabalho em relagéo ao homem.

Outra questéao relevante, é que o alunado teve certa mudanca de visao sobre o
funk quando foram estimulados a se posicionarem criticamente sobre as letras desse
estilo musical, alguns deles acabaram mencionando a posi¢cdo da mulher nos versos.
Essa mudanca de concepcdo foi percebida através dos trajes usados pelas
dancarinas nos videos referentes as canc¢des “Bumbum de ouro” e “Malemoléncia”.

Em ambos os casos, houve uma conscientizacdo sobre a exposi¢cédo do corpo
feminino, de tal modo que os alunos perceberam que este ndo € um comportamento
positivo para a imagem da mulher, uma vez que hd uma tendéncia 6bvia para a sua
objetificacéo pura e simples. As discussodes surtiram um efeito bastante positivo, pois,
sob determinado aspecto, a direcéo e a coordenacao da escola convivem diariamente
com o problema da entrada de alunas com roupas inapropriadas para o0 ambiente
escolar. Nossa problematizacéo do assunto da objetificagéo do corpo feminino, nesse
sentido, vem ao encontro dos esforcos da direcdo da escola visando maior
conscientizacdo dos jovens. Cremos, assim, que conseguimos criar um ambiente
diversificado de leitura através de letras de funk; mais do que isso, conseguimos
agucar certo nivel de letramento literario dos jovens envolvidos ao propormos uma

andlise critica de tais can¢gbes com relacdo a violéncia simbdlica.
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CONSIDERACOES FINAIS

E de comum acordo entre todos os sujeitos atuantes na educacédo basica do
Brasil que existem certas dificuldades em se relacionar as propostas tedricas de
ensino-aprendizagem com a pratica docente em sala de aula. Cada vez mais
estudiosos buscam formas e métodos para conseguirem aproximar ambas as
realidades com a finalidade de se proporcionar um ensino de qualidade que atenda
aos anseios e necessidades da sociedade do século XXI.

Importante frisar que o saber deve ser construido e ndo decorado ou
reproduzido, uma vez que, para Freire (1997), ensinar ndo pode ser visto apenas
como o ato de se transferir conhecimentos, uma vez que quem ensina também
aprende algo durante o processo de ensino; e quem aprende também ensina ao
aprender.

Assim, é de suma importancia que o docente tenha essa consciéncia sobre
esse processo de ensino aprendizagem e que tenha a sapiéncia de colocar o aluno
como o centro desse processo onde o objetivo geral seria fazé-lo compreender,
analisar, criticar e criar um ponto de vista préprio acerca de determinada realidade. O
papel principal, entdo, do docente da educacéo béasica deveria estar em auxiliar o
aluno a construir o saber e ndo apenas fazé-lo reproduzir férmulas, textos,
argumentos. O professor precisa saber (a) o que ensinar; (b) para qué ensinar; (c)

como ensinar:

[...] Ndo somos apenas objeto da Histéria, mas seus sujeitos igualmente. A
partir deste saber fundamental: mudar é dificil, mas é possivel, que vamos
programar nossa acgéao politico-pedagégico (FREIRE, 1997, p. 89).

As salas de aula possuem carteiras enfileiradas em que cada aluno senta
isoladamente de forma a ter visdo ampla do docente e do quadro magnético/negro. O
aluno escuta a explanacéo dos conteudos, faz anotacoes, |é textos sobre o assunto
em questdo, memoriza o que for pertinente. Memorizar mecanicamente ndo é tao
satisfatorio para as necessidades da sociedade de hoje, mas a memorizacao
consciente e reflexiva € benéfica para a aprendizagem do aluno. Memorizar algo
contextualizando-o € valido, pois o processo avanca quando o aluno vai além e
consegue aliar ao conteudo em questédo a realidade de mundo. A relacdo entre

realidade X contetdo deve ser sempre enfatizada no ensino aprendizagem.
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O projeto aqui apresentado partiu exatamente do conhecimento e da
memorizacao das musicas do género funk que o alunado diariamente escuta e acaba
por reproduzir. O trabalho teve como principal foco fazer com que esse sujeito principal
do processo de ensino aprendizagem ultrapassasse as barreiras da memorizagéo
mecéanica e alcancasse o que poderiamos chamar de memorizacdo consciente e
reflexiva, ou seja, a ideia era fazer com que esse aluno refletisse, pensasse,
analisasse e construisse um ponto de vista definido sobre o tema proposto “A imagem
da mulher no funk”. Esse objetivo foi alcancado e pode-se afirmar que eles
conseguiram ir além da relacdo direta existente no funk, uma vez que fizeram uma
leitura bem mais ampliada do que seria a violéncia simbdlica que marca a posi¢éo da
mulher ndo apenas nas questdes citadas, mas dentro da sociedade.

A formacao do leitor € de suma importancia para a realizacdo das atividades
escolares e também para a sua atuacgédo social; logo, a recep¢do da musica funk, tédo
apreciada pela ala jovem, principalmente, merece destaque porque podem servir
como ponto de contato entre os professores e a cultura dos alunos. Contudo, por ser
um género musical marginalizado, ndo é tdo comum termos tal género dentro da
escola enquanto objeto de estudo. A turma ficara extremamente motivada e
surpreendida pela possibilidade de trabalhar com funk em sala de aula. Esse ja foi um
ponto muito satisfatério no ambito da pesquisa, pois, para eles, esse corpus era
totalmente inusitado, o que despertou o interesse e a motivacao da turma.

A proposta de se investigar como a violéncia simbdlica esta presente nas
musicas de funk surgiu a partir da observacdo do comportamento dos jovens na
escola: suas roupas, suas girias, os cabelos, o modo de andar; tudo tinha uma relacéo
com o género em questao.

Cada etapa do projeto foi vivenciada por seus participantes de forma intensa.
As atividades conforme eram lancadas, causavam surpresa € a0 mesmo tempo
motivacdo. As andlises das atividades demonstraram que o alunado conseguiu inferir
sobre as letras de funk de forma a relaciona-las com a realidade pertinente a situacéo
da mulher na sociedade. Essa era uma das principais finalidades deste trabalho, pois
a ideia central era fazer com que o alunado ultrapassasse as barreiras das letras do
funk e conseguisse ampliar a leitura de uma realidade literaria para a realidade da vida
em sociedade ao que tange a imagem feminina. O olhar deles foi tdo perspicaz que

estes conseguiram captar, por exemplo, como a mulher é discriminada e
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desvalorizada no mercado de trabalho unicamente por ser mulher e pela sua natureza
fisiologica.

O projeto, em linhas gerais, ocorreu de maneira satisfatoria. As seis etapas,
cada uma com atividades que tinham como objetivo fazer com que os alunos
conseguissem assimilar e refletir sobre a imagem da mulher ndo somente nas letras
de funk, como também em toda a sociedade, foram organizadas e executadas com a
total participacéo dos alunos envolvidos. A sexta etapa foi referente a culminancia do
projeto e os alunos deram um show nas apresentagcdes e mostraram que assimilaram
a ideia e souberam explanar com propriedade sobre o0 assunto para a comunidade
escolar.

Diante de tal perspectiva, os resultados obtidos através da proposta de
intervencdo foram muito significativos, pois a partir de letras de funk, estritamente
marginalizadas, conseguiu-se fazer com que o alunado formasse um referencial critico
de tal realidade e ndo somente de acordo com a realidade exposta nas letras dessas
musicas, mas como também a da realidade pertinente a da sociedade como um todo.

O que ficou patente para eles € que a mulher, mesmo em pleno século XXI,
ainda sofre preconceito e discriminagdo. De maneira velada, mas ainda atuante ela é
tida como propriedade de um homem especifico, mesmo diante de uma liberdade
ilusédria, ela ainda esta atrelada a necessidade de ser “dar” ao homem. Realidade esta
muito parecida com o que se passava nos séculos XVl e XIX, o que mudou foi apenas
a maneira de como vem sendo feito. S&0 muitos os movimentos feministas; ainda
assim, se vé a prépria mulher reproduzindo os conceitos de violéncia simbdlica e
sendo cumplice de tal realidade diante de uma aceitacdo passiva e acreditando,
muitas vezes, que essa natureza € normal e assim deve ser.

As vatrias discussdes tedricas sobre a nocao de violéncia simbolica foram muito
bem recebidas pelos alunos, uma vez que foi muito importante para que as mulheres
da comunidade escolar (alunas, professoras, funcionarias, maes e responsaveis)
pudessem ter algum contato com expressdes como violéncia simbdlica e dominacgao
masculina. As alunas perceberam, em certo sentido, como esse tipo de violéncia se
da nas cancdes e na propria cultura funk, e isso foi um ponto bastante positivo no
projeto, pois revela uma tomada de consciéncia critica por parte do alunado.

O maior desafio sentido pelos alunos talvez tenha sido o de fazer uma
explanacéo oral de sua interpretacdo para uma plateia ouvinte, pois ainda se percebe

gue o alunado néo esta habituado a estar na frente da sala de aula numa posicao de
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destaque para falar, explicar, apresentar suas ideias. Alguns deles tiveram que vencer
atimidez e ainseguranca de falar em publico. Houve também um breve trabalho sobre
a postura correta na apresentacdo formal de um trabalho em que eles conseguiram
assimilar, mas mostraram dificuldade em virtude da inibigdo que muitos tinham.

Essa preparacao ja visava a conclusédo do projeto a partir do que eles deveriam
explanar sobre o conteudo para toda a comunidade da escola. Essa barreira foi
vencida, pois muitos conseguiram ir além dos seus limites; porém, importante destacar
gue cada um evoluiu significativamente dentro de suas limitacées, ndo havendo
necessariamente um padrdo geral de evolugédo, mas avancos individuais diante das
suas dificuldades impares.

No computo geral, o projeto alcancou o ponto ao qual se propds, visto que todos
0s agentes desse trabalho sairam com uma opinido formada sobre o que fora discutido
e, 0 mais relevante, passaram a ter um olhar diferenciado sobre o funk e como tal
realidade se faz presente no contexto da vida real.

Os alunos conseguiram discutir essa realidade diante da percepcdo de como a
mulher € vista e tratada no meio social; ainda notaram que essa visao € absorvida e,
muitas vezes, aceita pela propria mulher que a encarada como sendo satisfatorio ser
desejada, disputada por um homem, como se toda a existéncia dela estivesse em
torno dessa necessidade.

Pensamos que outros projetos como este deveriam ser aplicados nas escolas,
pois sao atividades como esta que ajudam os alunos a criarem um carater critico da
realidade que os rodeiam, tirando-os do papel de meros expectadores para o de
agentes que buscardao mudar sua realidade a partir da percepcéo do problema. Nao
se pode esquecer que hoje o papel da escola primeiro € formar cidadaos criticos,
atuantes e capazes de resolver os problemas da sociedade da qual faz parte visando
uma vida em coletividade harmdnica e equilibrada na medida do possivel, onde todos

tenham seus espagos garantidos e suas diferencas respeitadas.
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