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RESUMO

O presente trabalho surgiu através de intervencdo elaborada perante o curso de mestrado
do PROFLETRAS na UNIFESSPA. O objetivo dessa pesquisa foi ressignificar e
valorizar a histéria e cultura negra, além do compartilhamento de uma prética antirracista,
a partir da Literatura produzida por homens negros e mulheres negras, com a finalidade
de propiciar condicOes para uma (re)construcao positiva da identidade negra brasileira. O
estudo contou com a participacdo da professora-pesquisadora e seus alunos, da escola
E.M.E.F Eurides Santana, localizada no municipio de Parauapebas, Sudeste do Para. A
Literatura Negra Brasileira, nesse trabalho, é apresentada como contribuinte na formacao
de identidade do sujeito e a tematica éetnico-racial € abordada sob a premissa dos
letramentos sociais e culturais, por visualizarmos significados culturais associados aos
ideologicos. Para tanto, desenvolveu-se o projeto de interveng¢do “Encontros afro-
literdrios-Meu mundo, nosso espago em transformagdo” e adotou-se a pesquisa-acao
como metodo investigativo e participativo para fins da concretizacdo dos objetivos da
pesquisa. Para obter os dados relevantes, os sujeitos da pesquisa responderam a um
diagnostico para sondagem acerca da visao que 0s mesmos tém sobre a insercéo da cultura
afro-brasileira no contexto escolar; participaram de encontros afro-literarios, registrados
em video, por meio das rodas de leitura, interagindo com as leituras das obras escolhidas;
e produziram fanzines com o tema “Carolinas: negritude, mulheres e resisténcia”, além
de leituras diversas escolhidas pelos mesmos como interpretacdo e finalizacdo dos
projetos, associando, assim, as obras lidas com as questdes abordadas. Os resultados
finais demonstram um envolvimento dos alunos com as atividades propostas,
proporcionando transformacdo no sentido da descolonizagdo de mentes - para a
construcdo da identidade negra -, e na autoidentificacao do proprio pertencimento étnico-
racial, além da conscientizacdo de que branquitude ndo significa superioridade e nem
negritude, inferioridade, mas sim, representacdes de identidades sociais.

Palavras-chave: Letramentos Sociais e Culturais. Literatura Negra Brasileira. Encontros
afro-literarios.



ABSTRACT

This research is about an intervention elaborated during the PROFLETRAS master
degree at UNIFESSP, in order that its objective is to reframe and value black history and
culture, as well as share an anti-racist practice. It is based on Literature produced by black
men and black women, for the purpose to provide conditions for a positive
(re)construction of Brazilian black identity. In this sense, the teacher-researcher and her
students, from a school named EMEF Eurides Santana and located in Parauapebas,
Southeast of Para state, participated of this study. Thus, the Brazilian Black Literature is
presented as a contributor in the formation of the subject’s identity and the ethnic-racial
thematic is approached under the premise of social and cultural literacies for visualizing
cultural meanings associated with ideological ones. In this purpose, the intervention
project “Afro-literary encounters -My world, our changing space” was developed and I
adopted the action-research as an investigative and participatory method for achieving
the research objectives. In order to obtain relevant data, the subjects responded to a
diagnosis about their view on Afro-Brazilian culture insertion in the school context; they
participated in afro-literary meetings recorded on video, reading groups and interacted to
readings previosly chosen; at last, they produced fanzines with the theme “Carolinas:
blackness, women and resistance”. Besides fanzines production, they also interpreted
different readings chosen by them to end the projects, associating their works to the issues
addressed by the teacher-researcher. The final results demonstrated that students’
involvement with activities providing, transformation towards mind’s decolonization -
for the construction of black identity-, and self-identification of ethnic-racial belonging.
In addition, students became aware that whiteness does not mean superiority, as well as
blackness does not mean inferiority, but social identities representations.

Keywords: Cultural and social literacies. Afro-Brazilian literature. Afro-literacy
meetings.
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Introducéo

A presente dissertacdo, desenvolvida com alunos do 9° ano da Escola Municipal
de Ensino Fundamental Eurides Santana, no municipio de Parauapebas-Pard, surgiu pela
constatacdo da falta de leitura de obras de autores e autoras negras em sala de aula, nos
chamados enCONTrOS literérios, encontros organizados por mim, na funcdo de
Professora de Lingua Portuguesa na referida escola e também mestranda. Os encontros
tiveram inicio em 2018, com todas as turmas de nonos anos. Inicialmente o nome da arte
era desta forma, em alternancia entre maidsculas e minusculas, pois enfatizava-se a
questdo de termos iniciado as atividades em decorréncia de leituras de contos de autores
diversos.

E importante ressaltar que em 2018, sob nova orientacdo do PROFLETRAS
iniciei o trabalho de mestrado com o projeto enCONTTrOs literarios, com leitura da obra
de Clarice Lispector, A hora da estrela, relacionando-a a outros contos diversos, tais
como O espiral, de Giovani Martins; além de trechos do livro de Carolina Maria de Jesus,
O quarto de despejo.

Os alunos mostraram-se bastante entusiasmados com a pratica, apés as leituras
realizadas fizemos diversas atividades, tais como jornal literario, livro de contos,
propaganda de livros em video, entre outras. Entretanto, o professor orientador precisou
se desligar do programa, e apesar da pratica do projeto em sala de aula ter surtido um
efeito transformador, ndo consegui relacionar a teoria ao trabalho desenvolvido, e na
mudanca de orientacdo, decidimos- eu e a nova orienta¢do- por ajustes consideraveis e
iniciei um novo projeto de intervencao.

Assim, esse primeiro formato dos encontros acentuou a minha percepc¢éo da falta
de leitura de obras de autores e autoras negras em sala de aula, a qual derivou em outras:
a minha visdo do subalternizado na sociedade, o qual, muitas vezes, possui a identidade
de negro, pobre e/ou excluido por alguma outra diferenca, e a constatacdo da minha nao
abordagem das relaces étnico-raciais para a formacdo da identidade de quem néo
aprendeu a ouvir a sua histéria contada pelos seus, e sim pelos outros.

Em minha pratica pedagogica, enquanto professora de Lingua Portuguesa, negra,
mediadora dos enCONTTrOS literarios, além de trabalhar com projetos desde o inicio de
minha formacdo em 2006, portanto, envolta a diversas leituras, ndo cogitava abordar as

tematicas étnico-raciais, ou obras escritas por autores e autoras negras, ou mesmo
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mencionando a tematica, fazendo valer a Lei Nc10.639/03, a qual estabelece a
obrigatoriedade do ensino da Histdria e Cultura Africana e Afro-brasileiras nas escolas
publicas e privadas de ensino fundamental e meédio no Brasil.

Nesse sentido, em minha préatica docente, a Literatura era abordada apenas nos
involucros dos classicos escritos por autores brancos. Desta forma, ndo reconhecia a
vivéncia da populagdo negra em narrativas literarias. Eu ndo me reconhecia como negra
ou simplesmente ndo importava em me colocar sempre dentro da perspectiva de ser
mulher e negra, uma vez que a infancia, sendo uma menina negra, ndo me fez amar a
minha cor e nem conhecer e valorizar a minha identidade.

Ap0s o contato com a Literatura Negra reavaliei minhas ideologias, e o Mestrado
Profissional em Letras (PROFLETRAS) auxiliou na descoberta de novos sentidos para a
minha caminhada. O conhecimento sobre mim, enquanto pessoa, e enquanto profissional,
se alargou & medida que me senti vazia de alguns aspectos que considerava essenciais. E
certo que a literatura, bem como os livros, sempre foram motores para a conducgéo de
minha caminhada como pessoa, cidada e profissional.

Devo admitir, pois, que, em minha infancia e adolescéncia, os livros foram o
alento para os medos e para o reflgio do racismo enfrentado diariamente. Eu sempre fui
forte. Ao lembrar de mim quando criancga, sei 0 quanto tive de reunir forcas para sair de
casa e enfrentar os olhos dos outros, muitas vezes apenas 0s olhares, enviesados,
desdenhosos, como se eu estivesse ocupando um espaco no mundo que ndo me pertencia,
outras vezes, e na maioria delas, me deparava com as piadinhas com cabelo e cor. A
assobios de “cabelo de bombril”, “cor de urubu” de desconhecidos na rua a “arruma
assim”, “tem um buraco aqui, ele é feio assim mesmo?”, de conhecidos, amigos com
sorrisos de cantos, que achavam engragado tocar em meu cabelo.

Todas essas vivéncias fizeram com gque meus olhos ndo gostassem do que viam
no espelho que refletia a minha imagem. E os livros, sendo reflgio, abrigaram-me. Ao
fugir das pessoas e de suas falas e olhares hostis, eu aprendi a encontrar diversos
caracteres nas obras literarias. Conheci Pollyanna, que me fez sempre tentar ser contente
em meio as tristezas de ser como eu era; Conheci Elizabeth Bennet que se enganou sobre
o caréater de seu amado e por orgulho quase o perdia, eu precisa ver além do que 0s outros
apresentam.

Conheci lvan llitch, Gregor Samsa, e a familia de Fabiano e a cadela Baleia, e

comecei a duvidar do jogo do contente de Pollyanna; mais tarde Raskonikov e suas a¢oes
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e devaneios me fizeram ter empatia pelos outros, mesmo em meio a uma questdo
considerada imoral; Conheci Macabea, e nela me vi ultrajada, mas sem saber bem o
porqué, eu ainda sentia, mas ndo entendia; mas foi Atticus Finch, um homem branco,
advogado, que enfrentou toda uma cidade preconceituosa e lutou para libertar um negro
da pena de morte, que me comoveu.

Decerto que minhas leituras de meninas ternas, tais como Pollyanna; Ayesha, a
bem amada de Deus”; “A princesinha”; Annie; as irmds Jo, Amy, Beth e Meg de
Mulherzinhas; Matilda® e algumas mais, formaram a minha caracteristica de
alienamento. Entretanto, leitura - apenas como forma de me esconder do mundo -
ficou como parte formadora de minha identidade de leitora, e ao ver que toda uma
sociedade escolheu n&o absolver um inocente, simplesmente por ser negro, me fez
olhar para fora de mim, para a realidade que eu estava inserida.

Ao conhecer Atticus, conheci também sua filha, Scout. Na verdade, € ela quem
narra e apresenta seu pai, e ao enxergar o preconceito pelos olhos de Scout organizei mais
meus sentimentos com relagdo aos outros e a mim mesma e continuei aprendendo para
mim, isso que chamo de formar meu carater, meu modo de ver as coisas. No “conto de
fadas” em que eu vivia, iniciou-se 0 processo de identificacdo, sem que me apercebesse.

Portanto, a empatia pelo outro veio apenas pela leitura, pois as palavras racistas
que sempre ouvi desde a infancia eram dificeis de lidar e cada dia “o jogo do contente”
se tornava mais dificil. Aprendi a me defender e aprendi a discernir o outro pelas e nas
leituras. Nunca havia me visto, e nem me procurado, afinal eu queria outra forma de mim,
e na Literatura lida por mim néo existia negros e negras que fossem bem-sucedidos, eles

nao existiam; na verdade, nunca havia me defrontado com eles.

! Em ordem de citagdo: Pollyanna, é uma personagem da obra de mesmo nome, de Eleanor H. Porter,
publicado em 1913; Elizabeth Bennet, é uma personagem romance Orgulho e Preconceito da escritora
britanica Jane Austen, publicado pela primeira vez em 1813. lvan llitch, personagem da obra A morte de
Ivan llitch, ¢ uma novela de Liev Tolst6i, publicado pela primeira vez em 1886; Gregor Samsa,
personagem da novela A metamorfose de Franz Kafka publicada pela primeira vez em 1915; Fabiano e a
cadela Baleia, personagens do romance Vidas secas do escritor brasileiro Graciliano Ramos, publicado em
1938; Raskonikov, personagem do romance Crime e Castigo do escritor russo Fiédor Dostoiévski
publicado em 1866; Macabea, personagem de A Hora da Estrela da escritora brasileira Clarice Lispector
Atticus Finch e Scout, sdo personagens do romance O sol é para todos escrito por Harper Lee em 1960;
Ayesha, a bem amada de Deus, de mesmo titulo da autora Norma R. Youngberg; A princesinha, livro
de mesmo nome de Frances Hodgson Burnett; Annie, de Thomas Meehan; as imas Jo, Amy, Beth e Meg
de obra Mulherzinhas, de Louisa May Alcott publicado em 1868; e Matilda, com o titulo de
mesmo nome é um livro de literatura infantil de autoria do escritor britanico Roald Dabhl,
publicado em outubro de 1988.
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Na perspectiva de procura por algum objeto que me motivasse, decidi por buscar
autorias negras, pois a Literatura Negra me possibilitou o encontro com dores, emocdes,
alegrias e vivéncias que também eram e s&o minhas, de minha familia, de alguém proximo
a mim. Sempre amei a Literatura, e mesmo convivendo com livros desde sempre, ndo
tinha me defrontado com essa leitura em especifico, e ndo havia pensando na
possibilidade de trazer para a sala de aula textos de mulheres e homens negros. Nao tive
contato com autoras e autores negros na escola, tanto no ensino fundamental e quanto no
médio.

Conheci a Literatura Negra recentemente, e foi nessa procura que descobri O
quarto de despejo, didrio de uma favelada, de Carolina Maria de Jesus. Trata-se da
escritora que relatou suas mazelas em uma obra que foi fenémeno de vendas no Brasil e
no exterior, uma mulher negra que, ciente de suas dificuldades para a sobrevivéncia
diaria, catava papel no lixo para o sustento de seus filhos. Uma mulher que, mesmo em
meio “ao quarto de despejo” em que se encontrava, nao deixou de ser llcida frente as
dificuldades e aos desmandos governamentais que os fazia permanecer sendo 0s
excluidos, a margem.

O quarto de despejo, diario de uma favelada foi a primeira obra da minha
pesquisa, do meu projeto particular de leitura, e que imediatamente, ap6s o ler, modificou
a minha forma de ver a vida, as pessoas e a mim. Algo foi rememorado, recordei-me de
minha infancia e de minha tentativa de ser sempre forte ao sair do meu “porto seguro”
que era a leitura literaria e enfrentar as saidas de casa, 0 mundo real.

Hoje eu atribuo nomes as pessoas que me apelidavam, riam de minhas
caracteristicas negrdides?, e ainda se autodenominavam verdadeiras, pois eram capazes
de falar que apenas falavam na minha frente o que qualquer pessoa pensaria, mas ndo
teriam coragem de dizer pessoalmente, ou seja, agora eu reconheco a nomenclatura
correta: os racistas e 0s que reproduziam o racismo; eles sempre estiveram perto de mim,
ou faziam parte do meu convivio ou eram apenas 0s transeuntes das ruas, nas quais eu
andasse.

Ao conhecer Carolina Maria de Jesus, percebi que sua historia de vida representa
uma parcela da sociedade gue é subalternizada, e me reconheci sendo parte intrinseca da

populacéo representada. Observei-a sendo forte, resiliente e batalhadora, mas, em alguns

2 Neste estudo entende-se o significado do termo com referéncia a forma utilizada por Munanga (2018), ou
seja, aspectos fisicos referentes a populagao negra.
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momentos querendo desistir da vida, presenciar a morte e insistir em sair do “quarto de
despejo”.

Ao terminar a leitura, conheci a Carolina que acreditou que viveria na “Casa de
Alvenaria™ e continuaria com as glorias da producao do primeiro livro, mas foi esquecida,
relegada a alcunha de negra favelada e ndo reconhecida como escritora. Percebi o mundo
da mesma forma de quando crianca, e apesar de as lembrancas ndo serem boas, eu decidi
olhar para as lembrangas ruins e ainda que doloridas fazer delas minha bandeira de luta.

A partir da leitura de O quarto de despejo vieram outras. Reconheci 0s oprimidos
que nunca havia visto, apesar de sempre estarem ao meu lado ou em mim. Eu havia
apagado, em defesa, a minha parte negra, e nesse apagamento, meu amor por mim mesma
apenas se acentuou quando eu diminui meus tragos identitarios a tal ponto que meus
tracos negroides iam desaparecendo, e tal apagamento era o sinébnimo da minha beleza. E
essa constatacdo apenas se deu apds a leitura de autorias negras. Estava ocorrendo um
desconforto em ser eu, em ser professora, e em ndo abordar o que eu estava conhecendo,
em nao falar de Carolina, de minha identidade, de expo-la.

O primeiro impacto, em ser professora, surgiu na disciplina Alfabetizacdo e
Letramentos, quando explanei acerca do meu possivel projeto de dissertacdo de mestrado,
o0 qual tratava-se de um método de abordagem dos descritores de lingua portuguesa em
sala de aula, pois os considerava o melhor, e sendo o Unico método possivel para o
trabalho eficiente com a compreensdo e interpretacdo de texto de leituras literarias. Tinha
como foco estudar as obras e apresenta-las aos alunos como questBes que se
enguadrassem nos moldes de interpretacdo de cada descritor de lingua portuguesa.

Ao terminar a arguicdo, a prof.2 Dr? Austria Rodrigues Brito fez algumas
perguntas perspicazes que ecoaram em minha mente por algum tempo, indagacées como
“De que lugar estas falando em seu projeto? E como se identifica no mundo biossocial?
Para quem é a sua pesquisa? Quais os impactos da sua pesquisa?”’. As referidas perguntas
ndo foram respondidas de imediato e tampouco poderiam, mas serviram para que eu
refletisse sobre o porqué da escolha e insisténcia pelo tema, mesmo percebendo que o
meu objetivo era o treino e o alcance de melhores notas de meus alunos nas avaliacGes
externas.

A auséncia de respostas acerca das minhas ideias de projetos de ensino na
perspectiva social, e do outro, perpassava pela falta de identificagdo de minha identidade.

N&o me via como sujeito, apenas exercia mecanicamente as ordens governamentais sem
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reflex@o sobre a acdo realizada. Mesmo pensando realiza-las de forma satisfatoria, apos
as indagacdes realizadas pela professora, resolvi pesquisar acerca de como eu poderia
abordar o tema, pois ndo desisti e nem me senti incapaz de seguir em frente com o projeto
apresentado, apenas precisava ter as respostas para as perguntas direcionadas para mim.
Decidi pesquisar o que diversos autores consideravam relevante a respeito do tema.

Com poucas pesquisas descobri 0 motivo das perguntas: meu tema tinha um fim
em si mesmo, e nenhuma delas visualizava meu aluno como pessoa com suas identidades
dentro de um contexto cultural, eu os via como maquinas, as quais precisavam dar
resultados da mesma forma que eram exigidos de mim. De maneira que estava
perpetuando o delirio maniqueista citado por Frantz Fanon (2018) e rearticulado por
Bhabha (2019, p.82) em “O local da cultura” quando este cita a alienagdo no interior da
identidade, violéncia politica e psiquica que passa o colonizado.

A partir daquele momento decidi que elaboraria um novo projeto e colocaria um
pouco de Carolina, e a decisdo final ocorreu na disciplina Gramaética, Variacéo e Ensino,
com o prof. Dr° Gilmar Bueno. A obra O quarto de despejo foi uma sugestdo de leitura
do professor, e sua forma de falar de uma narrativa, a qual havia modificado minha vida,
me fez decidir por té-la como referencial. E a descoberta de mim sobre mim se
intensificou com o trabalho final proposto pelo professor: um memorial em que
relaciondssemos nossa vivéncia, enquanto profissionais, com a leitura, escrita, gramatica
e literatura.

Eu falei de dores, medos e dedos apontados pelo racismo. Identifiquei-me de uma
forma gue nem imaginava que ainda existia resquicios e percebi o quanto a literatura tinha
me deixado viva. Entdo decidi firmemente que olharia com os meus olhos para meus
alunos.

Ao me distanciar da cultura europeia predominante, percebi o preconceito em
minha sala de aula. Meninas resignadas e quietas passando por transicdo capilar e tendo
de ouvir chacota pela simples decisdo de ter o seu prdprio cabelo em sua forma natural.
Meninos ndo gostando de serem chamados de neguinhos, mas também resignados por
medo de perderem a sua turma.

Presenciei brigas e desafetos, menosprezo pelo outro na utilizacdo da palavra
negro e negra como Xxingamento. Visualizei o dia a dia da escola permeado de
preconceitos e estereotipos sobre os negros, revelados por brincadeiras e comentarios

maldosos, sendo perceptivel a falta da abordagem constante a respeito de aspectos da
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cultura afro-brasileira como forma de conscientizagdo, positivacdo e construcdo de
identidades.

A deciséo pelo tema Literatura Negra, portanto, se deu antes mesmo de este ser o
tema de minha dissertacdo. Partiu de meu processo de identificacdo cultural com o
reconhecimento da minha identidade negra; e o desejo de que a leitura literaria seja mais
do que aspectos mecénicos, e sim mais formas e maneiras de proporcionar e dar espaco a
vozes sempre esquecidas e estigmatizadas, o que fez com que eu apresentasse Carolina
Maria de Jesus e muitas outras mulheres fortes da Literatura Negra para meus alunos e
minhas alunas.

Nessa perspectiva, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) compreende as
linguagens como “[...] constru¢do humana, historica, social e cultural, de natureza
dindmica, reconhecendo-as e valorizando-as como formas de significacdo da realidade e
expressdo de subjetividades e identidades sociais e culturais” (BRASIL, 2017, p.61),
desta forma, entende-se que a abordagem literaria em sala de aula esta intrinsicamente
vinculada as questfes culturais da sociedade. E apesar de estarmos vivendo, o que
acredito ser um descompasso quanto a valorizacdo da educacdo e cultura, considero de
extrema importancia dar o devido espaco as leituras de autorias subalternizadas, e que
fogem do esteredtipo do cléssico, justamente pela sua ndo representatividade.

Desta forma, o projeto de intervencao, aplicado em sala de aula, “Meu mundo,
nosso espago em transformacao: cultura e identidade negra” nasceu com o objetivo de
propiciar condicBes para a construcdo da identidade da populacdo negra na atualidade,
além do compartilhamento de uma cultura antirracista a partir da leitura de obras
literarias de autoria negra nos chamados encontros afro-literarios, visando a valorizagdo
da cultura, histéria e empoderamento da populagdo negra. O projeto trouxe 0s pronomes
MEU e NOSSO de forma significativa, revelando uma relacdo que caminha de mim (o
EU) para o geral (0 NOS, eu, meus alunos, a sociedade), de maneira que a minha
descoberta enquanto ser social, negra e subalternizada gerou uma ampliacdo do meu
mundo.

A visdo de minha existéncia, enquanto eu mesma, sempre na tentativa de lidar
com os padrbes hegemdnicos impostos pela sociedade, responde a um projeto de
conhecimento do homem e do mundo, e isso se constitui literario, pois nas descobertas
de n6s mesmos descobrimos o outro, o outro que é diferente de nds. Nesse sentido,

Compagnon (2009) argumenta que a literatura oferece um meio de transmisséo,
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preservacdo da experiéncia dos outros. “Ela nos torna sensiveis ao fato de que os outros
sdo muito diversos e que seus valores se distanciam dos nossos.” (COMPAGNON, 2009,
p. 47), por isso a literatura deve ser lida e estudada.

Foi na experimentacdo dos possiveis, na leitura literaria, que me percebi em outros
olhos, me visualizei e indaguei-me. As obras escolhidas para o projeto consolidaram
experimentagdo em concretude. Carolina Maria de Jesus, em seu “Quarto de despejo”
revelou-me uma conscientizagao a respeito do outro e de mim, enquanto sujeito (ou ndo
sujeito) no mundo. A fome é amarela, e amarelo também é o desconhecimento de si
enquanto pessoa destituida de sua cultura, de tudo o que é pertenca, a mascara branca
usada sem percepcao sensorial do eu.

Portanto, sendo a literatura um exercicio do pensamento, a leitura de Insubmissas
lagrimas de mulheres, de Conceicdo Evaristo, conectou-me com dores e vivéncias de
mulheres que mudaram minha vida sem que houvesse, assim como afirma Compagnon
(2009, p.53) “[...] uma razao determinada para isso, sem que o efeito da leitura possa ser
reconduzido a um enunciado da verdade.” A possibilidade literaria, pois, nos conecta com
o0 outro. E Heroinas negras brasileiras em 15 cordéis, de Jarid Arraes, me apresentou
mulheres negras, fortes, que sofreram o apagamento de suas historias.

Isto posto, no entendimento do mecanismo de apagamento das narrativas de vidas
destas mulheres, percebi que nds, mulheres e homens negros, apenas mantemos nossa
identidade com uma luta constante contra um sistema que é simboélico, mas de uma
veracidade e ferocidade que estracalha e mata.

Foi nessa descoberta, nessa relacdo de alteridade que o texto literario de O quarto
de despejo (onde eu me encontrei, vi, e muitas vezes permaneco), me fez decidir tirar as
mascaras e percorrer a travessia para tornar-me quem nunca fui: eu mesma. E nessa
tentativa, esse trabalho buscou entrelacar a literatura de autoria negra na perspectiva de
ressignificacdo de como percebemos a populacdo negra na sociedade.

Diante disso, este trabalho tencionou discutir a importancia de se abordar as
tematicas étnico-raciais em sala de aula, contribuindo desta forma para a construcéo da
identidade dos alunos e alunas negras e também como um espaco de conhecimento,
debate e respeito acerca das historias contadas sob a perspectiva da populagdo negra, a
qual ainda possui uma recep¢do marginalizada da escrita, assim como suas vivéncias.

Além de propiciar um espago para 0 aumento da consciéncia de que branquitude

néo significa superioridade e nem negritude, inferioridade, mas sim representagdes de
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identidades, uma vez que “[...] 0 resgate da memdria coletiva e da historia da humanidade
negra ndo interessa apenas aos alunos de ascendéncia negra. Interessa também aos alunos
de outras ascendéncias étnicas, principalmente branca [...]” (MUNANGA, 2008, p.12),
nesse sentido o projeto de intervengdo abarcou a todos os alunos do nono ano, 0s quais se
propuseram participar.

Todavia, cientes de que ainda nos é preciso problematizar a visao eurocéntrica, a
qual valoriza o conhecimento sob formas de letramentos ocidentais, que prevalece nos
contextos escolares e na sociedade como um todo; e que os efeitos da escraviddo ainda
refletem no modo sociocultural em que abordamos a leitura e escolnemos os autores, é
que na secdo | desta pesquisa faz-se uma reflexdo sobre letramento, alfabetizacéo e
letramentos, onde se discute a origem do(s) letramento(s) com destaque aos letramentos
sociais na perspectiva ideoldgica e cultural das praticas letradas.

De modo que acreditamos que 0s Letramentos Sociais possam propiciar interacao,
que incidem na valorizacdo das singularidades das praticas culturais presentes nas escritas
de autoria negras abordadas no projeto de intervencdo, e em toda forma de abordagem
em sala de aula ou fora dela, uma vez que a aprendizagem, segundo Street (2014) possa
estar associada a niveis profundos de significados, poder e crencas culturais, a questdes
ideoldgicas, portanto.

A Literatura, nesse Vviés, é abordada na perspectiva da préatica social e vista como
contribuinte na formacao da identidade, além do que a tematica étnico-racial é abordada
sob a premissa dos letramentos culturais, justamente por ndo visualizarmos o0s
significados culturais desassociados das questdes ideoldgicas.

Na secgéo Il, aborda-se a Literatura Negra como fator de identidade cultural e a
tematica étnico-racial. Pata tanto, pontua-se o contexto histoérico do movimento Negritude
e as possiveis significacdes do conceito de didspora para o alicercamento da Literatura
Negra neste estudo. Nesse sentido, apresenta-se um corpus tedrico de uma Literatura que
se subjaz na prética social e atrela-se aos Letramentos Sociais, Culturais e as temaéticas
étnico-raciais, no que concerne a Literatura Negra, como meio de visualizacdo de uma
literatura que se concretiza no campo social, o qual permite a humanizagéo de si e do
outro, e a significacdo e ressignificacdo de identidades a margem na sociedade
eurocéntrica.

Na secdo I11, séo abordadas as contribui¢des dos Estudos Culturais para a tematica

étnico-racial, a fim de aprofundar a perspectiva do que se nomeia cultural. Logo em
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seguida, em “as vozes da diaspora” apresentamos uma producdo cultural da didspora
negra na voz de autoras negras, a qual norteou a abordagem inicial do projeto em sala de
aula. E sempre entrelagando os letramentos sociais e culturais, discutimos qual literatura
ensinar e quais textos ler, na premissa de qual ideologia norteia tais escolhas.

Na secdo 1V, Metodologia e contexto da pesquisa, apresenta-se 0 ponto norteador
do estudo: a pesquisa-acdo, no qual sdo expostos seus fundamentos, conceitos e historias,
e também tenciona-se demostrar qual a base para sua utilizacdo nessa pesquisa que se
declara de acdo, no sentido de envolvimento e transformacdo. Além do historico e
funcionamento do local da pesquisa, para em seguida abordarmos as a¢des desenvolvidas
e os instrumentos da coleta de dados.

E na secdo V, apresenta-se e discute-se os dados angariados, desde as entrevistas,
questionarios, producdes das fanzines elaboradas pelos sujeitos da pesquisa até a
transcricdo das narrativas dos momentos vividos dentro dos encontros afro-literarios, e
por fim, as transcri¢fes das apresentacdes de suas leituras no denominado encontro final,
de forma que as analises constituem-se de exposicao analitico-descritivas dos encontros
afro-literarios e das producdes advindas destes.

Para as discussGes propostas utilizamo-nos de autores como Street (2014);
Kleiman (1995); Canclini (2015); Hall (2003;2019), (2019);Tadeu da Silva (2019);
Woodward (2018; 2019); Fanon (2008); Bhabha (2019); Matterlart e Neveu (2004);
Sanches (2011); Cevasco (2003); Munanga (2019); Bernd (1988 a; 1988b); Petit(2013);
Cuti (2010); Pereira (2015); Cavalleiro (2001); Lajolo (2001; 2008) entre outros.

E nesse sentido de ressignificacdo e alteridade®, a seguinte pesquisa se apresenta
como da juncdo de todos os outros seres humanos, e essa é a nossa feitura, como afirma
Todorov (2014, p. 23), e assim como ele, hoje, eu sei por que amo a literatura. Ela me

ajuda a viver.

3 Neste estudo entende-se o significado do termo com referéncia a forma utilizada por Petit (2004) em que
esta verifica o didlogo com o outro na relagdo texto, leitura e individuo, responsavel pela construgdo de si
mesmo, de sua identidade, descobertas, formando sujeitos de seus destinos e Compagnon (2009) em que
este argumenta que a literatura oferece um meio de transmissdo, preservagéo da experiéncia dos outros.
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1. Uma reflexdo sobre Letramento, Alfabetizacéo e Letramentos

1.1 Letramento, um campo vasto

Tendo o letramento como uma forma de pratica social, considera-se a necessidade
de deslindar alguns apontamentos quanto ao construto tedrico adotado neste capitulo.
Primeiro explicitaremos o conceito de letramento dentro de sua abrangéncia, sua
importancia como pratica social na escola e fora dela. Logo ap6s delimitaremos o olhar
para os letramentos sociais de Street (2014) e as implicacdes deste para o processo de
identidade cultural. Além da importancia da abordagem da literatura como pratica social.

Letramento, nas palavras de Soares (2017, p.72), ““[...] ndo é pura e simplesmente
um conjunto de habilidades individuais; € o conjunto de préticas sociais ligadas a leitura
e a escrita zem que individuos se envolvem em seu contexto social [...]”, de forma que,
praticas e contextos diversos sdo tidos como letramento. Tratar de letramentos, todavia,
é adentrar em um campo amplo de natureza complexa do assunto.

No Brasil, o termo letramento surgiu em 1986, sendo usado por Mary Kato no
livro “No mundo da escrita: uma perspectiva psicolinguistica ”. A partir deste fato, outros
estudiosos da area passaram a usar o0 termo letramento. Silva (2011, p.22) diz-nos que
“Mary Kato parece associar o termo letramento ao dominio individual da linguagem
escrita [...]” ao associar a “habilidade de usar a lingua na sua variedade culta” como um
resultado do letramento. Silva (2011) ainda infere que, de acordo com esse contexto, “¢é
letrado aquele que domina essa variedade da lingua” (SILVA, 2011, p. 22).

Sobre o letramento como prética social, Kleiman (1998) diz que:

Essa concepgdo de letramento ndo o limita aos eventos e praticas
comunicativas mediadas pelo texto escrito, isto €, as praticas que envolvem de
fato ler e escrever. O letramento esta também presente na oralidade, uma vez
que, em sociedades tecnoldgicas como a nossa, o impacto da escrita é de largo
alcance: uma atividade que envolve apenas a modalidade oral, como escutar

noticias de radio, é um evento de letramento, pois o texto ouvido tem as marcas
de Planejamento e lexicalizagdo tipicas da modalidade escrita [...].

(KLEIMAN,1998, p.81)

A proposicdo de Kleiman deixa evidente que se veja a propria préatica social de
leitura e escrita, e 0s eventos em que ela ocorre, como letramento; portanto, caminha além
da aquisicdo do codigo da escrita, ou seja, a alfabetizacao.

A mesma autora, em 1995, em seu livro “Os significados do letramento: uma nova
perspectiva sobre a pratica social da escrita” ressalta a complexidade em conceituar o

termo letramento, afirmando que a palavra letramento, cunhada por Mary Kato, ainda ndo
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estava dicionarizada em fun¢do de sua “complexidade ¢ varia¢do dos tipos de estudos que
se enquadram nesse dominio” (KLEIMAN, 1995, p.17).

J& Soares (2017) aponta que o conceito de letramento surgiu devido a necessidade
de uma palavra que nomeasse as praticas de leitura e escrita, de acordo com o contexto
social em que vivia o cidaddo e que na “na produgdo académica brasileira alfabetizagdo
e letramento estdo quase sempre associados” (SOARES, 2017, p.35), mas que a invengao
do letramento entre os diversos autores brasileiros que estudam o tema se deu por
caminhos diferentes de outros paises. Soares (2017) argumenta que:

Enquanto em outros paises a discussdo do letramento-illestrime, literacy e
illiteracy- se fez e se faz de forma independente em relagdo a discussdo da
alfabetizacgdo (..) no Brasil a discusséo do letramento surge sempre enraizada
no conceito de alfabetizacdo, o que tem levado, apesar da diferencia¢do sempre
proposta na produgdo académica, a uma inadequada e inconveniente fusdo dos

dois processos, com prevaléncia do conceito de letramento[...]. ( SOARES,
2017, p.36)

Diante do exposto, notamos que a nocdo de letramento por Soares esta
intimamente ligada a de alfabetizacdo, apesar de ocorrer uma juncdo inadequada e
inconveniente desta fusdo, de tal forma que, ha o reconhecimento da distincdo em meio a
indissociabilidade e interdependéncia dos dois processos.

A afirmacdo € evidenciada quando a autora diz que a alfabetizacédo, a aquisi¢cdo
do sistema convencional da escrita e letramento, e o desenvolvimento de comportamentos
e habilidades de praticas sociais de leitura e escrita distinguem-se em relacdo aos objetos
de conhecimento e aos processos cognitivos e linguisticos de aprendizagem, além do
ensino desses objetos.

Soares (2017) ainda afirma que:

Por outro lado, também é necessario reconhecer que, embora distintos,
alfabetizagdo e letramento s3o interdependentes e indissocidveis: a
alfabetizagdo sé tem sentido quando desenvolvida no contexto de préaticas
sociais de leitura e de escrita e por meio dessas préaticas, ou seja, em um
contexto de letramento e por meio de atividades de letramento; este, por sua

vez, sO pode desenvolver-se na dependéncia da e por meio da aprendizagem
do sistema de escrita. (SOARES, 2017, p. 64)

Em suma, além da relagdo entre conceitos de alfabetizagdo e letramento, ainda se
tem as atribuigcdes de significados diversos que o termo letramento vem angariando.
Santos e Paz (2014) enfatizam que ndo podemos ter a visdo do letramento como singular.

“Assim podemos compreender que o letramento pode ser visto como multiplo, critico,
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ideologico, cultural, déitico, digital, entre outros [...]” (SANTOS E PAZ, 2014, p. 3949),
0s quais enfatizam a multiplicidade de letramentos.

Em relagdo a alfabetizacéo e letramento, Street (2014, p. 40) pontua que “o proprio
letramento, além disso, varia com o contexto social.” E ainda no prefacio desta obra —
“Letramentos sociais, Abordagens criticas do letramento no desenvolvimento, na
etnografia ¢ na educagdo” - ja se tem um argumento contundente a respeito da escolha
pela abordagem ideoldgica, uma vez que em oposicdo ao modelo autbnomo de
letramento, o autor defende o modelo ideol6égico por compreendé-lo em termos de
praticas concretas e sociais, tendo, portanto, a visdo de que as praticas letradas sao
produtos da Cultura, da Histéria e dos discursos.

Por conseguinte, adotamos a viséo, neste estudo, de um letramento como plural,
visto que a lingua ndo é Unica e homogénea, mas interligada social e individualmente na
pratica, e esta pratica concentra-se em meio a complexidade da vida moderna. Deslindado
0 tema acerca de letramentos como plural, reflitamos sobre a importancia dos letramentos
sociais e 0 modelo ideoldgico, 0s quais apresentam principios centrais a perspectiva do

processo de identificacdo cultural, um dos pontos norteadores dessa pesquisa.

1.1.1 Letramentos Sociais e sua contribuicdo para a valorizacdo da identificacio

cultural

Na abordagem do modelo auténomo, o termo letramento € visto de forma isolada
e independente e, por isso, pressupde apenas uma direcdo para as praticas em qualquer
contexto/grupo social. Logo, ndo se observa o real sentido das préaticas letradas; ja o
modelo ideoldgico, proposto pelos Letramentos Sociais de Street (2014), ao valorizar 0s
usos da escrita e da leitura como préticas sociais, opdem-se ao modelo autbnomo, uma
vez que abarcam um novo conceito de letramento, sendo que, por serem de natureza
plural, reenquadram os estudos sobre o tema ao destacar a complexidade da vida social.

Portanto, os letramentos sociais se distinguem por proporem uma multiplicidade
de letramentos associados aos varios estilos de vida, uma vez que as praticas letradas
ocorrem em variados contextos e apresentam propdsitos e funcdes diferentes de leitura e
escrita. Desta feita, estas sdo inseridas em um contexto, no qual sdo lhe conferidos
significados e legitimidade por se tratar da concretude dos contextos sociais reais,

auténticos.
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E ao avancar sobre questdes cognitivas da aquisi¢do do letramento, 0 modelo
ideoldgico visualiza as préticas letradas como produto da cultura, da histéria e dos
discursos, como citado anteriormente; nesse sentido, Street (2014) se contrapbe ao
modelo autdbnomo, pois este apresenta uma postura em que ‘“‘se representa a si mesmo
como se ndo fosse, de modo algum, uma postura ideologicamente situada, como se fosse
simplesmente natural.” (STREET, 2014, p.146). De maneira que a &nfase dada pelo autor
¢ que estamos “falando, sim, ¢ de modelos e pressupostos concernentes sobre 0s processos
de leitura e escrita, que estdo sempre encaixados em relagdo ao poder.” (STREET, 2014,
p.146).

O que se estabelece como uma verdade, uma vez que no contexto escolar e em
qualquer outro, as relacdes de poder ditam normas, e para além da técnica, Street (2014)
argumenta existir diversas formas, pelas quais a aquisicdo do letramento afeta a
sociedade. Ele pontua que em grupos sociais com minima exposi¢do anterior ao
letramento, o mais latente sobre as pessoas serd o impacto da cultura; é, pois, frequente
nesse processo envolver o que o autor chama de “valores ocidentais para sociedades ndo
ocidentais” (STREET, 2014, p.45) denominado convenientemente de letramento
colonial.

Entretanto, nem sempre a transmisséo do letramento é de uma sociedade externa
para outra ndo letrada. O autor salienta que sd0 muitos 0S casos em que um grupo
dominante “se responsabiliza por difundir o letramento a outros membros dessa sociedade
a subalternos dela.” (STREET, 2014, p.45); todavia, os letramentos sociais distanciam-Se
dessa perspectiva do letramento dominante, uma vez que norteiam uma
aquisicdo/transferéncia de letramento llcida da cultura apresentada e ciente da relagéo de
poder, a qual vai além dos aspectos técnicos.

Ao incorporar questdes complexas como poder, identidade e préaticas culturais a
teoria dos letramentos sociais interessa para pesquisas na perspectiva transcultural
apresentada no sentido de, por ser ideoldgica esteja relacionada a questfes sociais que
redimensionam uma abordagem que vai além dos muros da escola, preocupando-se com
questdes, as quais nao se desvinculam do contexto social, reafirmando a assertiva de que
“no campo do letramento, nem a teoria nem a pratica podem se divorciar de suas raizes
ideologicas” (STREET, 2014, p.161).

Ao deslocar a critica realizada por Street a pedagogizacgéo do letramento enquanto

funcédo na sociedade estadunidense para o contexto brasileiro percebe-se uma semelhanca
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latente, simplesmente, por assim como nos Estados unidos, verifica-se no Brasil a

presenca de um letramento pedagogizado e organizado em torno da premissa descrita por

Street (2014) quando diz que:
O letramento pedagogizado que temos discutido se torna, entdo, um conceito
organizador em torno do qual se definem ideias de identidade e valor social;
os tipos de identidade coletiva a que aderimos e o tipo de na¢do a que queremos
pertencer ficam encapsulados em discursos aparentemente desinteressados
sobre a fungdo, o proposito e a necessidade educacional desse tipo de
letramento. O letramento, nesse sentido, se torna uma chave simbolica para
varios dos problemas mais graves da sociedade: questdes de identidade étnica,
conflito, sucesso (ou fracasso) podem ser desviadas na forma de explicacdes
sobre como a aquisicdo do letramento pode ser aperfeicoada e como a
distribuicdo do letramento pode ser ampliada; problemas de pobreza e
desemprego podem ser transformados em questdes sobre por que os individuos

fracassam na aprendizagem do letramento na escola [...]. (STREET, 2014,
p.141)

A nocdo ideoldgica citada tem a funcdo de desvirtuar responsabilidades com ideia
encapsulada de neutralidade ou uma suposta forca de vontade de quem sempre esta
tentando organizar o espago, mas insiste em dificultar um plano bem elaborado quando
se trata da relacdo de subalternizacdo e dominacdo. Em contraposicdo a declaracdo
descrita acima, e na consonancia dos construtos tedricos aos letramentos sociais, extrai-
se do texto de Street (2014) uma afirmativa direcionada para a construcdo dessa pesquisa.
A saber, segundo o autor:

Um grande volume da pesquisa atual em etnografia do letramento comeca a
explorar as associa¢des e identidade e lutas pelo poder. Precisamos, assim, ndo
s6 de modelos “culturais” de letramento, mas de modelos “ideoldgicos”, no
sentido de que em todos esses casos 0s usos e significados de letramento

envolvem lutas em prol de identidades particulares contra outras identidades,
frequentemente impostas. (STREET, 2014, p.149)

E com base na proposta de Street, dentro de um modelo ideoldgico de letramentos
gue esta pesquisa tenciona a sua elaboracdo. Nesse sentido, a leitura dos textos escolhidos,
as propostas de escritas e o didlogo tragado sdo definidos dentro da ideologia, “na rela¢do
entre o individuo e a instituicdo social e a mediacdo da relacdo através de sistemas de
signos.”, ndo nos prendendo, portanto, a0 compromisso com as técnicas sistematicas
instrutivas, mas com uma visdo “culturalmente sensivel e politicamente consciente.”
(STREET, 2014, p.143), desejosos de que as paredes da sala de aula se tornem as paredes
do mundo e que preconceitos sejam quebrados para que a metafora se torne real.

Dito isto, é nesse sentido de reconhecimento de uma multiplicidade de letramentos

e reconhecendo-os relacionados a contextos culturais especificos - sempre associados as
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relacdes de poder e ideologias - que a abordagem dos letramentos sociais se faz necessaria
e pontual para a contribuicdo da valorizacdo do processo de identificacdo cultural
abordado nesse estudo.

Em “Perspectivas interculturais sobre o letramento”, Street (2007) afirma ser as
praticas de letramento constitutivas da identidade e da pessoalidade, enfatizando que “[...]
quaisquer que sejam as formas de leitura e escrita que aprendemos e usamos, elas séo
associadas a determinadas identidades e expectativas sociais acerca de modelos de
comportamento e papeis a desempenhar” (STREET, 2007, p. 466).

Nesse viés, ao visualizamos as sociedades ocidentais, ideologicamente
organizadas em posi¢des de dominacéo e subordinagao, tendo o letramento dominante
como apartacdo do individuo, usuario da lingua, o qual faz parte de instituicbes e esta
envolto a concepcdes sociais mais abrangentes, entendemos que os “[...] os processos de
letramento ndo podem ser entendidos simplesmente em termos de escolarizagdo e
pedagogia.” (STREET, 2007, p. 475).

E perceptivel que o predominio de uma cultura dominante em dados espagos
renegue ou deixe em segundo plano as subalternizadas, e no contexto escolar nao seria
diferente, sendo que esse espaco € um recorte da sociedade. E em locais, nos quais a
norma estabelecida em situagdes de privilégio é incapaz de compreender o espaco do
outro, pode ocorrer a¢des discriminadoras, preconceituosas e reprodutoras de estereo6tipos
gue ndo reconhecem ou desvalorizam a voz do outro, e por vermos 0 espaco escolar como
o local de formacdo de identidades e/ou vivéncias, este se constitui em um lugar cultural
e politico de enfrentamento na luta contra a alienacdo cultural.

Nesse prisma, as culturas subalternizadas fora da escola sdo tambeém
marginalizadas na escola, e esta percepc¢do € visivel pela auséncia das tematicas que as
envolvem. Dessa feita, as culturas indigenas e afro-brasileiras, por exemplo, sdo vistas e
estudadas apenas nas comemoracdes oficiais e tidas como exoticas e passiveis a fantasia,
ou seja, no dia destinado aos mesmos, pinta-se, veste-se, pdem-se roupas coloridas,
guardam-se chapinhas, ¢ no dia da “consciéncia” negra, a0 Nnegro e a negra € permitida a
entrada sob aplausos.

Passado o seu dia de destaque e novamente relegadas ao segundo plano, as
tematicas étnico-raciais e as praticas de leitura de narrativas de autores e autoras negras,
personalidades negras, ndo se constitui realidade no contexto escolar. O que incide na ndo

reparagcdo a memoria cultural do povo negro, ndo as propagando, e assim, destituindo-os
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da sua historia, cultura e construcdo identitaria em detrimento da cultura branca
dominante. Nesse sentido, se preconiza e perpetua a afirmativa de que as sociedades
eurocéntricas valorizam conhecimentos sob formas de letramentos ocidentais.

O modelo ideologico, ao reconhecer a natureza ideoldgica culturalmente
encrustada nas praticas de dominages, preocupa-se com 0 Processo e ndo apenas com a
homogeneidade dos resultados; além do que as instituicdes sociais gerais, e ndo apenas
as pedagdgicas, sdo dignas de preocupacao e pautas de pesquisa no que concerne ao
tratamento dado as culturas subalternizadas.

Para além dessas afirmativas, a abordagem de Bhabha (2013) acerca da
perplexidade diante do mundo estranho frente as ambivaléncias traumaticas das vivéncias
pessoais, psiquicas, junto “as disjun¢des mais amplas da existéncia politica” tendo como
referéncia a literatura mundial e a situacao cultural em meio as representacdes culturais e
estruturas de poder, diz que “o estudo da literatura mundial poderia ser o estudo do modo

b 2

pelo qual as culturas se reconhecem através de suas projecdoes de ‘alteridade
(BHABHA, 2013, p.36).

Bhabha (2013, p.36) acrescenta que, como “[...] criaturas literarias e animais
politicos, devemos nos preocupar com a compreensao da acdo humana e do mundo social
como um momento em que algo esté fora do controle, mas nédo fora da possibilidade de
organizacao”.

Desta feita, trazer para a superficie temas que sempre estdo a margem, na tentativa
de discutir a questdo da identidade, a qual Hall (2019) ja afirmou estar sendo bastante
discutida na teoria social, é, assim como ressaltado por este, uma possibilidade de ouvir
vozes sempre silenciadas em suas identidades culturais, as quais se caracterizam como
“[...] aspectos de nossas identidades que surgem de nosso ‘pertencimento’ a culturas
étnicas, sociais, linguisticas, religiosas e, acima de tudo, nacionais” (HALL, 2019, p. 09).

A literatura na perspectiva ideoldgica e cultural apenas faz sentido se carregar
consigo a visdo de prética social, a cota humanizadora. E nesse sentido de abordagem da
literatura, envolto as questbes sociais e culturais e de alteridade, que a leitura de literatura

é visualizada a seguir.

1.2. A abordagem literaria como pratica social
O modelo ideoldgico, o qual perpassa esta pesquisa, esta em consonancia com as

praticas de letramentos, leitura e escrita, entrelagadas as culturais e & abordagem da leitura



36

de literatura como pratica social, uma vez que ndo se concebe os letramentos sociais,
culturais e literario em separado de suas nogoes ideoldgicas e de poder.
Corroboramos a abordagem nos apropriando da proposigéo de Rojo (2009), a qual
enfatiza que:
[...] o termo letramento busca recobrir os usos e praticas sociais de
linguagem que envolvem a escrita de uma ou de outra maneira, sejam
elas valorizadas ou ndo valorizadas, locais ou globais, recobrindo
contextos sociais diversos (familia, igreja, trabalho, midias, escola etc.),

numa perspectiva socioldgica, antropolégica e sociocultural.
(ROJO,2009, p.98)

Portanto, a leitura e escrita, tidas como praticas sociais desde a antiguidade,
ocupam um espaco primordial como instrumento necessario ao funcionamento da
sociedade. E desse ponto de vista que esta dissertacdo vem discorrer sobre leitura literaria
e suas implicacGes, sejam na escola ou fora dela.

Assim sendo, dentro da perspectiva de que toda e qualquer relagdo com a leitura
e escrita incide em um papel nas relagdes sociais, as quais sao ligadas a culturas distintas,
a leitura de textos literarios, descobre-se (mas ndo apenas) na relacdo de alteridade que o
préprio texto nos prop6e, uma vez que a leitura literaria“[...] provoca minha compaixao,
quando leio me identifico com os outros e sou afetado por seu destino, suas felicidades e
seus sofrimentos s3o momentaneamente os meus” (CAMPAGNON, 2009, p. 48).

Dito isto, corroboro tal afirmacéo, uma vez que na leitura de O quarto de despejo,
diario de uma favelada, vi e me encontrei, e em funcéo desse encontro tracei um caminho
de ressignificacdo de como me percebia diante do mundo e de mim mesma. E leitura
literaria, nesse viés, ‘“democratiza 0 ser humano por que traz para seu universo o
estrangeiro, o excluido, e assim nos torna menos preconceituoso, menos alheios as
diferengas” (SOARES, 2008, p. 31-32).

A literatura € o lugar de encontro, das pessoas que percebem inimeras vozes, e
muitas vezes apropriam-se das suas proprias, e essas vozes contribuem para a formacao
da identidade do aluno, assim sendo, quando a escola aborda a leitura literaria como uma
forma de interagdo com o mundo, cresce a possibilidade de multiplas descobertas. Por
isso é importante que o professor, mas ndo apenas ele, incentive o aluno a tragar este
percurso, uma vez que as experiéncias com a leitura literaria, quase sempre as primeiras,

estdo relacionadas ao contexto escolar.
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Por conseguinte, a centralizacdo desse estudo € a leitura literaria como construcéao
de sentido a partir da relacdo existente entre autor, texto e leitor e suas relacGes sociais,
culturais e ideoldgicas, pois cada leitor relaciona suas leituras a seus conhecimentos de
mundo, e é essa a intencdo dos encontros afro-literarios, uma vez que o encontro com as
palavras ¢ fundamental, pois “enquanto nao houver um encontro entre as folhas e as
pessoas, as palavras ali impressas ndo impressionardo ninguém, serdo folhas mortas”
(PERISSE, 2006, p. 22), ou seja, quem torna os livros vivos sdo os leitores. Leitura €,
nessa perspectiva, a concretizacao do relacionamento entre texto e leitor, entretanto, neste
estudo indagou-se sempre: Qual texto e qual leitor? Sem neutralidades.

Segundo Riter (2013, p. 54), a leitura literaria tem a funcdo de aprimorar o
humano que reside em nos. Dai, a necessidade de ndo se pensar as atividades de leitura
apenas como fruicdo, mas também como possibilidade de conhecimento reflexivel,
consequentemente, de identidade e qualificacdo de seus alunos e de si mesmo.

Consoante a esta colocacdo, acredito, assim como Perissé (2006), que somente
tendo a leitura como “uma fuga para a realidade” (PERISSE, 2006, p. 60) e com a
exigéncia de que o leitor seja sincero ao encarar os grandes problemas, e sem nutrir a
perspectiva da onipoténcia do homem, ou seja, apenas “sendo seres humanos poderemos
retomar o antigo rumo: humanizar o ser humano” (PERISSE, 2006, p.136).

Portanto, sendo o ambiente escolar, muitas vezes, o primeiro a promover
experiéncias significativas de leitura e escrita, entende-se por que a leitura é atividade
socialmente constituida, e, por isso, precisa do outro num contexto social. Nessa
perspectiva, a leitura €, antes de tudo, uma luta politica, ndo desvinculada, pois, da funcéo
educativa, de modo que a criticidade da leitura traz em si formas de interpretacdo que
propicia olhares sociais sobre o texto. Nesse sentido, a postura critica da abordagem parte
do principio da visdo de educacgdo para uma insercao democratica do aluno na sociedade,
de modo que permita ao mesmo o direito a voz, saber exigir seus direitos e cumprir seus
deveres, engajando-se na “[...] luta contra a desigualdade social, étnica, sexista, religiosa
e tantas outras [...]” (ALVES, 2004, p.146).

Um dialogo entremeado de diversas vozes, para que se compreenda o mundo,
tanto o nosso, como o do outro, sendo que 0 que “estd em jogo a partir da leitura € a
conquista ou a reconquista de uma posi¢do de individuo” (PETIT, 2013, p. 68). Petit
(2013), antropologa francesa, alega sobre a importancia da leitura literaria por ser um

caminho de resgate do individuo e de expressao de suas expectativas, o que pode fazer
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com que o homem e a mulher elaborem ou reconquistem uma posicao de sujeito, e ndo
apenas objetos de discursos de outro. Por este motivo a autora acredita que a difuséo da
leitura pode contribuir para a democratizagdo no sentido das descobertas de si, e por iSso
seu trabalho centra-se nessa abordagem de leitura subjetiva, inclusive, a dimensdo
reparadora da leitura. Portanto, na visao de Petit (2013), ndo se trata de construir leitores,
mas de como a leitura pode ajudar as pessoas se construirem, e que nas descobertas
tornem-se “um pouco mais autoras de suas vidas, sujeitos de seus destinos, mesmo
quando se encontram em contextos sociais desfavorecidos” (PETIT, 2013, p.31).

Entretanto, como ja enfatizado, ndo se admite ingenuidades no sentido de se
acreditar que a literatura possa, por si mesma, promover a transformacéo sociopolitica. E
que os jovens ao sairem do local da leitura - sejam os encontros os quais ela promove,
uma biblioteca em qualquer canto do mundo - ainda serdo novamente confrontados com
segregacdes raciais, xenofobia e misoginia, porém “estardo um pouco melhor armados
para enfrentar tudo isso” (PETIT, 2013, p.114). Por isso a importancia de se construir
discursos sobre os significados que a abordagem literdria pode angariar e promover
espacos de resisténcias; e a literatura, com sua forca simbolica e de expressdo, pode nos
auxiliar nesse percurso. Nesse sentido, a discussdo sobre os significados da literatura
negra, para contar experiéncias que nao a da elite, € tdo necessaria. E dentro dessa posi¢do
tracada argumenta-se que a leitura, enquanto acesso ao conhecimento, o qual permite ao
leitor conhecer sua identidade, seu lugar social, questiona-lo ou construi-lo, deve ser vista
como posicionamento politico do ato de ler.

Por conseguinte, leitura € um instrumento de poder, e como tal, para ser cidadao
leitor, este, depende de sua condicao social, e 0 acesso € menor, pois relagdes sociais sao
escassas (BRITO, 2015, p. 72). Nesse ponto de vista abordado, Brito (2015, p. 141)
assinala que “ndo € ironia: 0s pobres consomem menos leitura assim como consomem
menos tudo! Promover a leitura s6 tem sentido enguanto movimento politico de
contrapoder, enquanto parte de um programa de democratizacdo” (BRITO, 2015, p.141).
A promocéo da leitura, nesse viés, é um direito, e o leitor ndo a percebe apenas como
fruicdo, mas possibilidade de superagdo no conhecimento alargando o horizonte da
leitura, e muitas vezes, do seu lugar social. Podendo, como disse Petit (2013, p. 102),
tornarem-se mais sujeitos do seu destino.

E na tentativa lucida, sem receitas e ingenuidades que, nesta pesquisa, a

abordagem dos textos literarios ndo foi vista em separado de seus valores ideoldgicos,
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sociais e culturais. Sendo, portanto, um esforco reflexivo acerca da tematica étnico-racial
com leituras de autoras e autores negros, as quais abordam a Histoéria e cultura afro-
brasileira através da representacdo do homem e da mulher negra na sociedade, suas lutas,
representacdes e dores, enquanto ndo submissos a padrdes e comportamentos, e também
a visao do negro (a) na sociedade enquanto povo marginalizado pelas politicas publicas
dentro do sistema eurocéntrico predominante no Brasil.

Nessa visdo, a abordagem dos letramentos culturais afasta-se da perspectiva que
coaduna com o modelo dominante na sociedade, 0 autdbnomo; portanto, o letramento
cultural dentro de sua visao ideologica distancia-se da neutralidade e associa 0s textos a
seus contextos de producéo e circulagdo, de modo que ndo sdo trazidos para a sala de aula
de forma estéril. Posto isso, por considerar os letramentos abordados dentro da
perspectiva social da linguagem, com o enfoque ideoldgico, faz-se necessario, antes da
explanacao acerca dos textos escolhidos, aprofundar a visdo dos estudos culturais e suas

contribuicbes para a temaética étnico-racial.
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2. A Literatura Negra como fator de identidade cultural e a tematica étnico-racial

2.1. Negritude: um olhar histérico

No Brasil aos libertos ndo foram dadas nem escolas, nem terras, nem
empregos. Passada a euforia da libertacdo, muitos ex-escravos regressaram as
suas fazendas, ou fazendas vizinhas, para retomar o trabalho por baixo salario.
Dezenas de anos apés a aboligdo, os descendentes de escravos ainda viviam
nas fazendas, uma vida pouco melhor do que a de seus antepassados escravos.
Outros dirigiram-se as cidades, como o Rio de Janeiro, onde foram engrossar
a grande parcela da populacdo sem emprego fixo. (CARVALHO, 2019, p.57)

O historiador brasileiro José Murilo de Carvalho, na obra “Cidadania no Brasil: o
longo caminho” (2001), aborda a condigdo do negro “livre” e pontua a extrema
desigualdade gerada a partir de uma liberdade inventada, afinal, o Brasil, tltimo pais da
América a “abolir” o sistema escravocrata, 0 fez como forma de beneficiar a classe
dominante, uma vez que a populacdo negra vinda das senzalas ndo foi reparada com
inser¢cdo no mercado de trabalho na nova conjuntura ou uma distribuicdo de terras
plausivel para quem construiu as riquezas dos escravagistas, os “donos” das terras.

Nesse sentido, a citacdo de José Murilo de Carvalho € trazida para este inicio de
capitulo como uma forma de situar o Brasil pds-escraviddo negra, negros em situacédo de
diaspora, para que facamos uma abordagem acerca da visdo do ser negro ao longo do
tempo e das diversas localizacdes e discorramos acerca do estado de anulagéo cultural,
proveniente da relacdo escravocrata e do estabelecimento do poder da classe dominante
aos negros.

E importante ressaltar que, segundo Munanga (2019), os estereétipos acerca do
ser negro formaram-se com embasamento cientifico e biologico de que as caracteristicas
negativas como retardo, perversidade, o ato de roubar ou de ser preguicoso eram
intrinsecas ao negro, e, por isso, teorias cientificas, como a teoria da degeneracao
fundamentada no clima, e religiosa, como o mito camitico, foram utilizadas a fim de
explicar a anormalidade da cor, uma vez que ser branco era a condi¢do normal do ser.

Nesta premissa, dada a condicdo de selvagem, os negros deveriam ser submetidos
amisséo colonizadora, a qual criou esteredtipos e preconceitos por meio de uma produgéo
discursiva. Sendo importante ressaltar que, na ocupacio colonial da Africa pelo ocidente

no sec. XIX, segundo Mananga (2019):
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A ignorancia em relacdo a histdria antiga dos negros, as diferencas culturais,
0s preconceitos étnicos entre duas sociedades que se confrontam pela primeira
vez, tudo isso mais as necessidades econémicas da exploracdo predispuseram
0 espirito europeu a desfigurar completamente a personalidade moral do negro
e suas aptiddes intelectuais. (MUNANGA, 2019, p.21-22)

Nesse contexto, negro ndo é portador de ideias, € um ser primitivo que recebera
auxilio da missédo civilizadora do ocidente, aproximando-o da humanidade que os brancos
nutriam. Tais ideologias enraizam-se no coletivo humano ¢ “sdo introjetadas até mesmo
pelos préprios negros, que ou permanecem em um estado de alienagdo ou decidem parar
para reavaliar a situagdo” (BERND, 1988a, p.14). Sobre esta nogédo da percepgéo de si
citada por Bernd, Munanga (2019) enfatiza que o negro, particularmente o instruido,
percebe a ideia preconcebida que o mundo ocidental tem de seu povo.

Portanto, a situacdo de alienacdo e/ou reavaliacdo da situagéo, propicia, muitas
vezes, 0 que Bernd (1988a) denomina de crise de identidade. E desta forma surge a
negritude, no processo em que O Negro assume o preconceito criado contra si ou 0
reavalia. O objetivo deste capitulo, entretanto, ndo é o de esmiucar o periodo escravocrata
ou pds-aboligdo da escravatura, mas de “refletir sobre os movimentos de tomada de
consciéncia do ser negro, que se verificaram em praticamente todas as regides do planeta
onde pode ser registrada a presenga de negros” (BERND, 1988a, p.09), e a esse processo
de conscientizacdo denominou-se de negritude.

A citacdo de Bernd (1988a), na obra “O que ¢é negritude”, destaca o0 ponto
norteador para a situacao historica do movimento negritude, e na medida em que na data
de publicacdo do livro comemora-se o centenario da abolicdo da escravatura no Brasil,
em 1988, a publicacdo da obra foi oportuna para discutir acerca do tema. Isto posto,
considero, ainda hoje, oportuno debater o tema, trazer dados histéricos e teorias sobre o
movimento. Para tanto, partindo da visdo de um termo polissémico e multifacetado da
construcdo ideologica, politica e cultural em torno deste, Bernd (1988a) e Munanga
(2019) trazem para a discussdo a opinido de diversos autores, dentro do panorama
histérico acerca do termo. A comecar pela citacdo de Bernd de um artigo de Lylian
Kestellot, em que esta abarca negritude em variadas significacbes, tais como
pertencimento a raga, raca enquanto coletividade, a tomada de consciéncia do negro
civilizado, o estilo artistico ou literério e os valores da civilizagdo africana.

Entretanto, a palavra negritude, négre em francés, tinha carater pejorativo e era
usado como menosprezo ao negro, em contraposicdo a noir, palavra que também

designava negro, porém com tom respeitoso. Nessa perspectiva, negritude € utilizada pela
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primeira vez em 1934, em Paris, pelo poeta antilhano, Aimé Cesare; ndo mais como
ofensa ao negro, e a partir desse uso passou a ser orgulho para as comunidades
afrodescendentes. Bernd (1988, p.20) propde a utilizacdo do termo negritude de duas

formas distintas, a saber:

1) em um sentido lato, negritude — com n mindsculo (substantivo comum) — é
utilizado para referir a tomada de consciéncia de uma situacdo de dominagéo
e de discriminacdo, e a consequente reacao pela busca de uma identidade negra.
Nesta medida, podemos dizer que houve negritude desde que os primeiros
escravos se rebelaram e deram inicio aos movimentos conhecidos como
marronnage, no Caribe, cimmarronage, na América Hispanica, e
quilombismo, no Brasil, iniciados logo ap6s a chegada dos primeiros negros na
América. (...) 2) em um sentido restrito, Negritude — com N maidsculo
(substantivo préprio) — refere-se a um momento pontual na trajetdria da
construcdo de uma identidade negra, dando-se a conhecer ao mundo como um
movimento que pretendia reverter o sentido da palavra negro, dando-lhe um
sentido positivo. (BERN,1988, p.20).

No confronto entre dominador (colonizador) e dominado (colonizado) surgem, o
que ndo deveria deixar de ser, amargura, revolta e frustra¢do, “além de um desejo urgente
de contestar a marginalidade e descobrir uma identidade” (MUNANGA, 2019, p.40), por
iSSO O retorno para as origens, ou seja, 0 movimento da negritude enquanto negacao da
superioridade colonizadora contra o dominado. Desta feita, expressando-se através de
movimentos, grupos, 0 movimento da negritude expandiu-se por toda a Africa negra e
Américas, com provavel origem nos Estados unidos, vindo para o Haiti, em seguida
Europa, Inglaterra, Franga, onde foi sistematizado. “A partir dai alastra-se, cobrindo toda
a Africa Negra e os negros em didspora, isto é, as Américas” (MUNANGA, 2019, p. 41).
Nos Estados Unidos, os escritores negros, cientes da anulagdo cultural que os fez
sentirem-se inferiores e sem histdria, procuram exorcizar o complexo de rejeicdo
instaurado h& muito.

E nesse cendrio que o afro-americano W.E.B. Du Bois, nascido em 1963, exerceu
influéncia sobre os escritores negros americanos e é considerado o pai do pan-africanismo
contemporaneo, movimento que lutava pela independéncia dos paises africanos das
coldnias e pela construcdo da unidade africana. Defendia o resgaste da ancestralidade, a
volta as origens, sem pregar a volta para a Africa dos negros-americanos, defendia a
posicao de obterem direitos enquanto cidaddos da América; e, por isso, foi alcunhado de
Pai da negritude, 0 movimento que surgiu em fungédo da tomada de consciéncia do ser

negro.
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A influéncia de Du Bois foi tamanha sobre os escritores negros estadunidenses
que seu livro “Almas negras” tornou-se verdadeira biblia para os intelectuais do
movimento Renascimento Negro (entre 1920 e 1940) [...] contra os esteredtipos e
preconceitos inveterados que circulavam a respeito do negro” (MUNANGA, 2019, p.42).
Este mesmo programa do Renascimento Negro € exposto em um artigo da revista The
Nation, em 23 de junho de 1926, e acaba por ser considerado o manifesto ou ainda a
declaracédo de independéncia do negro.

Outro nome muito prestigiado pelos iniciadores do movimento foi Langston
Hughes, nascido em 1902, filho de pai branco e mée negra, ¢ autor do célebre poema “Eu
também canto América”, o qual potencializou-se em forma de hino para os negros dos
Estados Unidos, do Caribe e da América do Sul, que viam no poema o incentivo
necessario para o surgimento da consciéncia engquanto negro. Zila Bernd (1988a, p.23) o
cita em sua obra, a saber:

Eu sou o irm&o negro / Eles me mandam comer na cozinha / Quando chegam
as visitas / Mas eu rio/ E como bem E cresco forte / Amanha / Eu estarei na
mesa / Quando as visitas vierem / Ninguém ousara dizer-me / ‘V4 comer na
cozinha’/ Entdo. / Além disso / Eles verdo como sou bonito / E terdo vergonha/.
Eu também sou América. (BERND,1988a, p.24)

O poema transcrito e seu autor sdo produtos de um movimento literario e artistico
conhecido como New negro ou Renaissance ou ainda Renascimento Negro, como citado
anteriormente. Tal movimento surgiu, portanto, em 1920, no bairro de Nova York,
Harlen; tinha como objetivo enaltecer a cor do negro em suas obras, a fim de lutar contra
0 imaginario que se tinha do negro na sociedade, permeado pela propagacdo dos
esteredtipos e preconceitos enraizados. Portanto, lutavam contra a visdo utopica da volta
a Africa e acreditavam em uma redefinicdo do papel e da imagem do negro na América,
por isso o poema foi transformado em hino, j& que os negros do movimento também
diziam, assim como Hughes, “Eu também sou América”.

Na Europa, a consciéncia social ndo racista chegou rapidamente com a vinda dos
estudantes negros dos paises colonizados para as universidades europeias, de maneira que
esse contato, em meio a duas guerras mundiais, possibilitou que conhecessem a realidade
da divisao Europa versus mundo civilizado, e estando esses negros envolvidos em guerras
que eram de seus dominadores e ndo suas, “ perceberam que os brancos ndo eram Super-

herdis, e sim homens capazes de barbaridades pavorosas” (MUNANGA,2019, p.44).
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Desta feita, a desmistificacdo, a experiéncia das guerras e o desencanto por intelectuais
negros fomentou as ideias de duas personalidades precursoras:

René Maran (1887-1960), nascido na Martinica, criado na Franca e considerado
francés, publicou o romance Batouala, em 1921, considerado de excelente qualidade
literaria. O escrito € um relato objetivo sobre a vida de um chefe de etnia, personagens
reais, apresentados com defeitos e qualidades, demonstrando que “observam, pensam e
criticam seus mestres europeus com uma logica implacdvel e que suas queixas tém
fundamento” (MUNANGA, 2019, p.44); e o professor, etndgrafo e diplomata do Haiti,
Dr. Price -Mars, que denunciou as producdes culturais de imitacdo francesa publicando
em 1928 “Ainsi parla l'oncle” (Assim falou o tio), no qual faz uma reabilitacdo da
heranga cultural africana, valorizando o folclore haitiano, as linguas crioulas e a religido
vodu, de forma que, segundo Munanga (2019, p.45), possibilitou uma “maneira de
devolver a memoria de seu povo”.

Assim como Du Bois, Dr. Price-Mars é visto como o defensor do Renascimento
Negro, sendo um lider negro que promoveu resisténcia anticolonial e conscientizagdo
sobre a histdria africana. E, em consonancia aos feitos de reabilitacdo da heranca cultural
africana, enfatizados pelo filésofo e escritor Munanga, Bernd (1988a, p.26) diz que esses
movimentos, publicacdes e promog0es de atividades que alicergcam a busca da identidade
no negro e a recusa do colonialismo no Haiti possibilitou, em 1927, o surgimento da La
Revue Indigene, a qual se reuniram defensores do movimento indigenista, segundo a
autora, sendo esta também uma das manifestacGes da negritude. Sobre o termo, Bernd,
enfatiza que:

Indigenismo seria a (re) valorizagéo da cultura indigena no Haiti. Que cultura
é essa? Era a cultura dos povos que habitavam a regido do caribe antes da
chegada de Cristovdo Colombo, basicamente os caraibas e os arauaques, 0s
quais foram totalmente dizimados pelo conquistador. Indigena passou entdo a
remeter & heranca cultural africana. O indigenismo prega o retorno a cultura
autoctone e popular, valorizando os falares crioulos e o vodu, religiao que,
como o candomblé brasileiro, foi proscrita durante muitos anos. E um periodo
de identificagdo com a problematica latino-americana, cabendo ressaltar a

coincidéncia, no Brasil, como o Manifesto Antropofagico (19270 de Oswald
de Andrade. (BERND, 1988a, p.26-27)

Em Paris, um grupo de estudantes negros rememoram o passado mediante 0s
relatos de Moran e o renascimento haitiano realizado por Price-Mars, além de, por si
mesmos, ensejarem o resgaste da identidade cultural esvaecido pelo povo negro; ja em

1906, o cientista aleméo Leo Frobenius propde a descoberta da arte negra ao escrever
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sobre “existéncia real de uma civilizagdo africana” (MUNANGA, 2019, p.45),
desmistificando a ideia de que é primitiva, inferior e que a Africa com negros barbaros
foi uma invencao europeia.

Com apenas uma edicéo, a revista Légitime Défense (Legitima defesa) é publicada
em junho de 1932, com a iniciativa de alguns negros antilhanos, os quais em tom de
manifesto criticavam a politica de dominacdo cultural colonialista e defendiam que os
escritores de seu pais deveriam se desprender dos modelos literarios franceses e assumir
sua origem racial, com a libertacdo do estilo, da forma literaria e da imaginacao negra,
defendiam uma estética propria, portanto; no sentido de assumir sua cor, raca, e tornarem-
se, enquanto intelectuais, a voz do povo oprimido. Entretanto, a revista declinou e dois
anos depois, em 1934, nasce uma nova, com 0S mesmos ideais e 0 mesmo grupo de
estudantes de Paris, batizando a revista de Etudiant Noir (Estudante Negro).

O grupo em questdo opde-se a politica assimilacionista dos grandes centros
europeus em favor da liberdade criadora do negro e apontam como instrumentos de
libertacdo o comunismo, o surrealismo, a volta as origens. Composto pelos que hoje sdo
considerados fundadores do movimento da negritude: Aimé Cesare (Martinica), o criador
da palavra negritude, Leon Damas (Guiana Francesa), Léopold Sédar Senghor (Senegal),
trés nomes com maior notoriedade, acompanhados de Leonard Sainville, Aristide
Maugéé, Birago Diop, Ousamane Socé e 0s irmaos Achille.

O movimento literario composto pelos estudantes negros marcou positivamente a
ideologia da negritude mundialmente. Contudo, o grande desafio centrou-se na questao
da identidade, na afirmacdo da identidade cultural prépria do povo negro sob diversas
formas, o que correspondeu com diversas defini¢des de conceito de negritude.

Dito isto, Aimé Cesaire tem a concepcao de que negritude é simplesmente o fato
de se assumir negro, ter a consciéncia e aceitacdo de sua identidade, histéria e cultura, e
a define em trés topicos: identidade, fidelidade e solidariedade; sendo que a identidade
consiste em assumir-se como negro; fidelidade € a heranca ancestral africana, uma relacdo
com a terra-mae; e solidariedade é o sentimento que une as pessoas negras do mundo,
uma unidade involuntéria, que nos faz preservar a identidade comum. O poeta Léopold
Sédar Senghor, ainda conforme Munanga (2019, p. 48), visava a volta as raizes do negro
“[...] sob a condi¢cao de um futuro diferente da reducao presente”, nesse sentido, negritude

é uma nova forma de relagdo consigo, com os outros e com o mundo.
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O movimento atingiu notoriedade e dimenséo politica durante e apds a segunda
guerra mundial, o que aproximou da proposta do pan-africanismo. O espaco de guerra, e
o0 desejo de afirmar-se, ultrapassou os limites da literatura, e a negritude visa o poder, e a
arte enquanto criacdo torna-se “[...] ato politico, uma revolta contra a ordem colonial, o
imperialismo e o racismo” (MUNANGA, 2019, p.50). O grande impulso do movimento
deixava ainda servir na causa da unidade africana, ainda oferecendo uma visao ideoldgica
de seus protagonistas, agora homens politicos, pensando na abordagem do sistema de
representacdo dos valores culturais de seu pais e no desenvolvimento econdmico e social.

Contudo, essa visdo ndo agradou a todos, e como era a representacdo do
pensamento de Senghor, a critica a ele, segundo Bernd (1988a), deve-se ao fato de que
este tentou atingir um novo humanismo, com uma proposta de estética da conciliacdo e
evolucdo por meio do espiritualismo, abandonando a subversao que redefinia a identidade
do negro na América, a autenticidade por oposicdo proposta por Cesaire inicialmente.
Soma-se o fato de que o ideal espiritualista proposto por Senghor visualiza a Africa rica
de valores espirituais enquanto a Europa é materialista.

Desta feita, para Léolpol Sédar Senghor, a emocdo é negra e a razao € grega, 0
que ndo o isentou de sofrer reprovacdo, uma vez que a ideologia assumida reforca o
preconceito de que 0s negros sejam incapazes de agirem inteligentemente e alcancarem
conhecimentos tecnoldgicos, cientificos, sendo em sua esséncia emotivos e espirituais por
natureza. Portanto, apesar de revolucionario em sua fase inicial, de seus componentes
assumirem posi¢cdes de destaque no cenario mundial e romperem com os valores
eurocéntricos de dominacdo, o movimento da negritude enfrentou uma série de
contradicdes em suas posicdes tedricas e ideoldgicas, e, por isso, recebeu varias criticas,
as quais até hoje “tem como principal alvo a configuragdo que ela adquiriu sob a
influéncia de Seghor que terminou eternizando o racismo” (BERND, 1988a, p.36).

Assim, como Munanga (2019, p.51), acredito que, apesar do descrédito gerado,
“ndo podemos desconsiderar todo o movimento por causa da posicao pessoal de

Senghor”. De forma que, ao falar sobre a negritude na atualidade, Munanga enfatiza que:

A negritude néo se refere somente a cultura dos povos portadores da pele negra
que de fato sdo todos culturalmente diferentes. Na realidade, 0 que esses
grupos humanos tém fundamentalmente em comum n&o é como parece indicar,
0 termo Negritude a cor da pele, mas sim o fato de terem sido na histéria
vitimas das piores tentativas de desumanizacéo e de terem sido suas culturas
ndo apenas objeto de politicas pablicas sistematicas de destruicdo, mas, mais
do que isso, de ter sido simplesmente negada a existéncia dessas culturas.
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Lembremos que, nos primordios da colonizacio, a Africa negra foi
considerada como um deserto cultural, e seus habitantes como o elo entre o
Homem e 0 macaco. (MUNANGA, 2019, p.19)

O excerto acima correlaciona-se ao que Fanon (2008, p.180), em Pele negra,
mascaras brancas, enfatiza sobre o homem ser homem na medida em que ele deseja se
impor a outro homem, ser reconhecido enquanto homem pelo outro, dependendo deste
outro o seu valor e a sua realidade humana, a qual necessitaria do reconhecimento. O
homem e a mulher negra desejam que a tomada de consciéncia seja ndo apenas daqueles
que foram vitimas da inferiorizacdo e negacdo da humanidade, mas de todos os seres
humanos. De forma que, segundo Munanga (2019, p.19), a “a negritude torna-se uma
convocagédo permanente de todos os herdeiros dessa condi¢do para que se engajem no
combate para reabilitar os valores de suas civilizagdes destruidas e de suas culturas
negadas”. Munanga acrescenta ainda que 0s negros se apoiam no mundo, mas nao
desejam isolamento deste, a busca €, portanto, que cada um encontre seu lugar e contribua
para a construcao de uma nova sociedade, sendo esta a percepg¢éo do outro pela proposta
da solidariedade de Césaire.

Ainda nessa configuracdo tedrica, discorrer-se-a acerca de alguns aspectos do
movimento negritude no Brasil e sua contribuicdo para a constru¢cdo de uma nova
sociedade com reformulacdo dos processos identitarios nos esforgos de reapropriar,
recriar, renomear e reterritorializar o espaco fisico e discurso dos negros em diaspora.
Esse didlogo serd tracado no capitulo intitulado “Literatura negra: o olhar literario da
Negritude”, quando abordar-se-a 0 movimento Negritude no Brasil em paralelo a
abordagem da Literatura Negra. Porém, antes da discussdo sobre Literatura Negra e da
solidez de seu lugar de enunciacao relacionado ao termo didspora, é necessario que este

seja explicitado.

2.1.1 Diaspora: as significacdes para o contexto da pesquisa

O minidicionario Aurélio (2001, p.235) definiu o termo diaspora como um
substantivo feminino que significa “1. A Dispersdo dos judeus, no correr dos séculos (...)”
e “2. Dispersdo de povo(s) em virtude de perseguicdo de grupo(s) intolerantes”.
Geograficamente, o termo didspora significa dispersdo, movimento de uma populacgéo e
das suas matrizes culturais e tecnologicas. Entretanto, observada a histdria, tais migragoes

para construcao de territorios sdo voluntarias e forgadas (PEREIRA, 2015, p.21). Oliveira
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e Carreira (2014, p.12), ao abordarem o termo enquanto conceito plurissignificativo,

informam que:
Um dos precursores da teoria sobre a diaspora, Edward Said (2003) descreve
tal fendmeno como expulsdo coletiva e individual, ocasionada por guerras ou
outro tipo de perseguicéo ideoldgica, seja ela filoséfica, religiosa ou ambas (no
caso do fundamentalismo). Isto muito se deve ao fato de Said associar a
diaspora ao exterminio de judeus ou a politicos expatriados durante a Segunda
Guerra Mundial (1939-45). Dentro deste contexto especifico, o exilio aparece
como valvula de escape para individuos etnicamente perseguidos ou para
intelectuais cujas conviccbes ideoldgicas ameacam o apogeu de ideias

politicamente predominantemente na segunda metade do século XX.
(OLIVEIRA; CARREIRA, 2014, p.12)

O conceito dicionarizado faz referéncia aos povos judeus e a grupos minoritarios.
Em outras edi¢bes de dicionarios de portugués, como visto em Pereira (2015), tem-se
especificacbes com termos como perseguicdo politica, religiosa ou étnica. O sentido,
portanto, é histérico e abrangente, e consoante a ideia de migragdo forcadas, evidencia-
se a dispersao judaica em varios momentos da Historia incidindo no holocausto; e ao
trafico de negros africanos pela escraviddo para as Américas.

Sobre a diaspora negra caribenha, em Pensando a diaspora-reflexdes sobre a terra
no exterior, artigo presente na obra Da Diaspora, identidades e medicacdes culturais,
Hall (2003) retrata a marginalizagdo negra caribenha e a contribuicdo para o
desenvolvimento cultural de outros paises e mostra-se reticente quanto a visao de que a
cisdo é fratura incuravel com a terra natal. Nesse sentido, o autor valoriza a intera¢do do
sujeito com novas culturas, de forma que critica a pretensa superioridade cultural de certas
nacbes, como exemplo, cita a referéncia a abordagem biblica salvadora que o povo
caribenho ouve e acredita que “cura toda a ruptura, repara cada fenda”, o que para Hall
trata-se “de uma concepgao fechada de ‘tribo’, diaspora e patria” (HALL, 2003, p.29), e
identidade cultural, nesse contexto, ndo se aplica, pois, as situacdes sdo imutaveis e nao
permitem relacdo exteriores.

Segundo o autor, didspora é um conceito baseado nas nocbes de diferenca, mas
ndo na concepc¢do binaria, e sim na formacdo hibrida da identidade coletiva, sendo
identidade cultural um entremeio de constituicdo advindas da transmissdo de histdrias,
representagdes e culturas, a hibridizacdo. E a identidade diaspdrica esta sujeita a
transformacdo pela diferenca, o que interage com o processo de traducdo cultural
teorizado por Bhabha (2019).
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Ja em Identidade cultural na pés-modernidade, Hall (2019) situa a didspora apds
a 22 Guerra Mundial, e aborda a questdo da globalizacao enfatizando que, do resultado do
pés-guerra e da possibilidade de sobrevivéncia nos locais de onde as chances de
sobrevivéncia aumentam, a interpendéncia global atua em ambos os sentidos. Entretanto,
com a possibilidade da tradugdo, essas pessoas “sao o produto das novas diasporas criadas
pelas migracBes pos-coloniais” (HALL, 2019, p.52). Em certa medida, a resisténcia as
culturas externas impede o conhecimento de outros locais do mundo; portanto, dentro da
nocdo de migracdo nao planejada, discutida por Hall (2019), as pessoas, mesmo longe de
seus locais de origem, carregam e pertencem as culturas hibridas, com vérias historias
interconectadas, sem abandonar o vinculo com seus lugares de origem. Todavia, sem a
ideia do retorno ao passado de forma mitica. Este fato é possivel apenas em decorréncia
da possibilidade da tradugdo, conceito este que, segundo Hall, “escreve aquelas
formacdes de identidade que atravessam e intersectam as fronteiras naturais, compostas
por pessoas que foram dispersadas para sempre de sua terra natal” (HALL, 2019, p.52).
Nesse sentido, 0 homem diaspérico da modernidade, destituido das verdades que
0 cercavam, cético em decorréncia do conhecimento cientifico, se vé fragmentado e tendo
de se reinventar sempre. “Dai, a importancia de se discutir a identidade cultural do
sujeito” (BEZERRA JUNIOR, 2014, p.17), todavia, nem Bhabha (2019) e nem Hall veem
a situacdo diasporica como sendo harménica, mesmo que sejam contrérios a ideia de
cultura unificadas. Além de que, para Bezerra Junior (2014, p.18) a subjetividade € a
distincdo entre os sujeitos. Para Bhabha (2019):
A cultura migrante do “entre lugar”, a posi¢cdo minoritaria, dramatiza a
atividade da intraduzibilidade da cultura; ao fazé-lo, ela desloca a questdo da
apropriacéo da cultura para além do sonho assimilacionista, ou do pesadelo do
racista, de uma “transmissao total do conteudo” em diregdo a um encontro com

0 processo ambivalente de cisdo e hibridizacdo que marca a identificacdo coma
diferenca da cultura. (BHABHA, 2019, p.354)

Para o autor, a hibridizacdo marcada pela tradicdo da cultura ndo se efetiva na
completa assimilacdo da cultura do colonizador e nem se concretiza no maior medo do
racista, a incorporacao total de sua cultura pelo outro. Mas hibridizacdo da cultura marca
a identificacdo com a diferenca, a qual se enuncia na subjetividade de si e das relagdes.
As identidades do sujeito diaspdrico ndo sdo essencialistas, mas transitorias, mutaveis e
flexiveis. Entretanto, Bhabha (2019) pontua que as entre trocas culturais ndo séo
instantaneas, podendo surgir experiéncias sofriveis e adaptacdo cultural gradativa, o que

constitui um desafio da identidade cultural diaspoérica na p6s-modernidade.
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A questdo, portanto, torna-se ainda mais complexa quando a referéncia se da ao
deslocamento/migracéo forgada, denominado de “trafico negreiro” paras as Américas,
propulsor do sistema escravocrata e base do capitalismo primitivo (ARAUJO DOS
ANJOS, 2011, p.263). Emprestado do povo judeu, como vimos anteriormente, o termo
diaspora traz o sentido de promessa de redenc¢do, como Hall (2003, p.29) enfatizou com
a metafora “representada como teologica e redentora”, contudo, no caso dos negros
brasileiros, o trafico de africanos escravizados acabou por romper a relacdo espacial e
geografica de um povo com a sua origem, o que é perpetuado do ponto de vista cultural
e simboldgico. Em Da diaspora globalizada: notas sobre os afrodescendentes no Brasil
e o inicio do século XXI, Werneck (2003) pontua que:

A constituicdo brasileira da didspora africana tem inicio no século XVI, com o
trafico transatlantico de africanos de diferentes origens étnicas e geogréaficas
sob. o regime de escraviddo para a entdo coldnia portuguesa. Ainda que a
dimenséo desta migracao forcada permaneca imprecisa, é possivel afirmar que
mais de 4 milhdes de pessoas, em sua maioria homens, foram trazidos para o
Brasil, parte de um contingente calculado entre 15 e 20 milhdes de africanos
traficados para todo o chamado Novo Mundo. [...] Esta movimentagdo
transatlantica de africanos para o Brasil encerrou-se sob o peso da lei no ano
de 1850. Mas que manteve um certo vigor na clandestinidade, ao longo dos
anos subsequentes, quando se intensifica o tréfico interno. Atualmente o Brasil
permanece sendo a principal morada dos descendentes destes africanos
escravizados, representando a segunda maior populacdo negra do mundo
(somente a Nigéria tem populacdo negra maior) e o principal contingente fora

do continente africano, com cerca de 80 milhdes de pessoas autodeclaradas
negras no Censo Demografico 2000. (WERNECK,2003, p.3)

Segundo a autora, o Brasil foi um dos principais destinos dos africanos trazidos
paras as Américas. Entretanto, como salientado por José Murilo de Carvalho (2001), a
auséncia de politicas publicas de inser¢do socioeconémica para os afrodescendentes no
periodo pos-abolicdo da escravatura agravou as condigcdes precérias de vida desta
populacdo, alargando as assimetrias, as quais perduram até os dias atuais. A autora
acrescenta que os denominados territérios, nos quais os afrodescendentes no Brasil sdo
levados a habitar hd mais de um século, demonstram a precariedade das condicBes de
vida, “decorrentes das desigualdades raciais, € consequentemente, econdomicas que
influenciam as politicas de habitacdo entre nos” (WERNECK, 2003, p.4).

E sabido que estes locais demarcados pela falta de assisténcia, manutencéo
minimas de cuidados basicos foram chamados de favelas, e como Carolina Maria de Jesus
nomeou, de “O quarto de despejo”, “respirando o odor dos excrementos que mescla com
o barro podre” (JESUS, 2018, p.37), que nao apresentava, ¢ em muitos locais continua

ndo apresentando os padrdes minimos de saneamento e salubridade.
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Ainda segundo Werneck (2003), a didspora africana, como forma de vivéncia, esta
presente desde o inicio da participagdo destes no territério brasileiro, na forma de
organizagdo sociopolitica e “nos modos de elaboragdo simbolica dos africanos e dos
descendentes brasileiros”. Em ambas as formas, a Africa ¢ o territorio mitico, a exemplo
da redencéo teleologica esperada pelos caribenhos, como dita por Hall (2003). Nesse
sentido, ao discordar da afirmacdo, a exposicdo de Pereira (2015) considera que ter a
Africa como lugar de origem, de retorno, significa a negacio das diferencas étnicas do
continente, afirmando sua homogeneidade. De forma que:

Na&o se escuta, por exemplo, um brasileiro dizer que a América é sua terra natal,
exceto em contextos especificos, a fim de enfatizar a parte do mundo de onde
um individuo se origina. Embora seja possivel atualmente ouvir, informalmente
ou mesmo em monélogos planejados (como transmisséo televisa de jornais), que
um sujeito é americano, esse posicionamento é deturpado, pois fixa uma nacéo
ndo como dominadora do continente, mas como dominante (é o poder simbélico
cingindo ndo as diferencas de classes, mas a unido de varios grupos que

compartilham uma supervalorizagdo territorial de sua nagdo, tentando
“envenenar” outras nagdes). (PEREIRA, 2015, p.125)

Afirmar tal posicdo, segundo a autora, excluem-se os tracos culturais, visto que
ndo existe nacbes puras culturalmente, como ja abordado por Hall (2019). Por
conseguinte, ao corroborar com a ideia de Africa como lugar de retorno, mitico, “[...] nos
negros estariamos autoidentificando-nos como sujeitos ‘fora do lugar’ ou em ‘ndo
lugares’, como se nascer no Brasil, por exemplo, fosse principiar-se em um lugar
inadequado]...]” em fungdo do historico colonial do pais.

Em certa medida, a discordancia dessa ideia coaduna com a visdo das trocas
culturais, atentando-se, porém, para o conceito fechado de diaspora, ja exposto, e de que
este se apoia sobre uma concepcdo binaria da diferenca; Sendo importante relembrar que
a palavra negro apresenta em sua constituigdo historica um sentido pejorativo, “négre”,
portanto, caso ndo tivessem existido “os negreiros € seus navios, comerciantes de seres
humanos escravizados no continente africano, ndo existiria o ‘negro’ e a ‘negra’, tratados
como mercadoria” (ARAUJO DOS ANJOS, 2011, p. 269).

De forma que, tem-se nesse evento a origem do termo “raga” negra, enquanto
realidade biologica, sendo que ser negro era semelhante a animalizagdo. Desta feita,
Munanga (2019, p.19), ao discorrer sobre o tema e falar da indagacao sobre a importancia
politica do conceito de raga na didspora africana, ressalta que:

Em primeiro lugar é importante frisar que a negritude, embora tenha sua
origem na cor da pele negra, nao é essencialmente de ordem biolégico. De
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outro modo, a identidade negra ndo nasce do simples fato de tomar consciéncia
da diferenca de pigmentacdo entre brancos e negros ou negros e amarelos. A
negritude e/ou a identidade negra se referem a histéria comum que liga de uma
maneira ou de outra todos os grupos humanos que o olhar do mundo ocidental
“branco” reuniu sob o nome de negros. (MUNANGA, 2019, p.19)

A questdo identitaria esta intrinsecamente relacionada a concepg¢do binéria de
diferenca (discutida anteriormente), uma vez que o racismo bioldgico usa marcadores de
cor de pele, os quais sdo utilizados discursivamente para demonstrar diferencas sociais e
culturais, o que faz relacionar ao termo de estética diaspdrica citado por Hall (2003, p.
343) quando este cita a expressdo descrita por Kobina Mercer a cultura caribenha. No
Brasil, a estética diasporica negra da-se pelo carater de cultura “impura”, assim como a
cultura caribenha comentada por Hall (2003), uma impureza construida com carga de
perda. E a rotineira relacéo de exclusio e da dependéncia do outro, e de um outro que é o
ideal a ser atingido, a cultura aceita, a dominante. A formacé&o cultural brasileira constitui-
se com base em binarismos, 0s quais subjugaram o lado oprimido, preto x branco, fraco
x forte, rico x pobre, e essa constituicdo é o proprio “conceito fechado da diaspora”
(HALL, 2003, p.33), uma vez que se apoia ha concepcao binaria da diferenca.

Estas culturas, hibridizadas, necessarias a modernidade e a sobrevivéncia dos
individuos, revelam-se impuras, no sentido de misturas derivadas das transformacdes
advindas das relacdes entre 0s seres humanos e suas formas de vivéncia. E a diferenca é
a relacdo prépria dos seres. Entretanto, os conceitos binarios, ou mesmo a observacao da
diferenca, sdo permeadas pelas relagdes de poder. Sobre esta relacdo que circunda todo
povo colonizado -, Fanon enfatiza que ha um “complexo de inferioridade devido ao
sepultamento de sua inferioridade cultural” (FANON, 2008 p.34) - haja vista a relacdo
dos negros em didspora com a linguagem.

De acordo com o pressuposto exposto acima, Fanon (2008), ao tratar da relacdo
negro antilhano e linguagem, enfatiza que ha uma assimilacéo dos valores culturais da
metrépole no sentido de embranquecer sua cultura, assemelhar-se ao colonizador, e
Munanga (2019, p.32) denomina tal fator de conflito linguistico, em que a lingua do
colonizado € esmagada, e este acaba por evitar e escondé-la também.

No Brasil, uma vez que o fator linguistico - a exemplo com os vestigios de lingua
africana nas linguagens religiosas (os terreiros) - é visto com discriminacdo por maior
parte da populacéo, seja ela branca ou negra (que ainda ndo conheceu sua histéria e vive
a do colonizador, assimilacdo), é verdadeiro afirmar que o preconceito deriva da

diferenga, pois os terreiros religiosos e as religides de matrizes africanas séo
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predominantemente praticados por negros, e estes ligados a escravidao, analfabetismo, os
ditos “sem cultura”, e pejorativamente denominados de “macumbeiros”, ou seja, é o
racismo velado existente no Brasil, marcado pela diferenca que exclui.

A questdo é que na diaspora africana, a perda da lingua materna é uma realidade,
e ndo apenas esta; “o quarto de despejo” esta cada vez mais lotado e seus moradores
apresentam caracteristicas diasporicas. Entretanto, apesar do apontamento feito por
Pereira (2015, p.21) acerca do dicionério, trazer uma problematizacdo na distin¢ao entre
“[...] uma minoria e uma diaspora ou uma migrag¢ao e uma diaspora”, 0s textos, as obras
e 0s autores e autoras negras aqui apresentados nao prop6e um retorno ao passado mitico,
e sim uma escrita/leitura que possibilite a ressignificagdo da visibilidade do negro na
sociedade.

A nocdo da didspora afro-brasileira é pensada com a ideia de fluxos e
comunicacdes acerca da experiéncia negra afro-diaspdrica e das relacBes do ser com o
poder e que transformam o saber e vice-versa. A questao é que os dialogos sejam tracados
pelos autores negros que narram/produzem/escrevem a partir das vivéncias negras e de
seu olhar sobre 0 mundo. Nesse sentido, para este estudo, corrobora-se 0 conceito de
diaspora negra, o qual:

[...] pode ser reconhecido nao apenas por narrativas e ou movimentos artisticos
de ‘estudiosos’ que almejam a valorizagdo das origens -a Africa-, mas pelo
impacto e repercussdo das complexidades que o termo acarreta em discussoes
académicas e politicas sobre o ser negro em um mundo global, moderno e

preenchido por velhas lacunas da desigualdade social, racial e intelectual.
(PEREIRA, 2015, p.22)

Interessa sobremaneira o conceito de diaspora negra acima transcrito, por embasar
a forma como ele é abordado neste estudo. O termo diasporico e a didspora abarcam
narrativas e autores do local ao global, no sentido de partilha de experiéncias e opinies
para a finalidade de uma consciéncia negra. No sentido proximo a Césaire, 0 Ser negro é
aquele que se afirma e reafirma negro coletivamente, e com posicionamento politico
tenciona “desestruturar as bases do racismo” (PEREIRA, 2015, p.29), de modo que a
literatura negra e/ou afro-brasileira é, de forma politica e coletiva, a necessidade de

reafirmacéo-ressignificacdo do negro e da negra na sociedade.

2.1.2 Literatura Negra: o olhar literario da negritude
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E certo que nos une essa visdo para o nosso passado. Nossa necessidade
de memdria se deve ao fato de que nosso passado é um problema do
presente. Nos, africanos e seus descendentes, ainda sofremos as
consequéncias da escraviddao nas Américas. Os povos colonizados ndo
estudaram esse passado, dai a necessidade de contar nossa didspora.
Mas, contar o0 passado escravista ndo é apenas uma narrativa de dor,
mas, sim, de resisténcia. Nossa memoria precisa ser elaborada a partir
de nosso ponto de vista, porque a histéria da escraviddo sempre foi
escrita a partir da visdo dos brancos que costumam reforgcar o
vitimismo. Quando nos falamos de sofrimento, fazemos isto a partir de
uma resisténcia, pois todas as vezes que se vitimiza um povo, lhe é
negado a possibilidade de reagir e resistir (EVARISTO, 2018, s/p).

Em uma entrevista de 2018*, cedida ao Instituto Humanitas Unisinos, Conceig&o
Evaristo, autora negra apresentada aos alunos nos encontros afro-literarios, menciona a
obra O diario de Anne Frank como sendo a que mais marcou a sua vida de leitora na
adolescéncia, e que seu contato com autores negros veio acontecer apenas na
universidade, conhecendo Machado de Assis, Lima Barreto e Carolina Maria de Jesus.
Aproveitando o ensejo, 0 entrevistador ressalta que had varios autores judeus com
literaturas marcadas pela “nocao de perda, memoria e didspora” e indaga se essa marcacao
é equiparavel ao que acontece com autores africanos; a resposta €, portanto, a epigrafe
acima transcrita.

Contar nossa diaspora, como afirma Concei¢do Evaristo, parte da necessidade de
expor o ponto de vista do negro, 0 nosso ponto de vista da Historia dita Gnica pelo branco,
de forma que se tem na plurissignificacdo do termo didspora e na exposi¢do do contexto
histérico do movimento Negritude, a formacdo da literatura negra, uma vez que esse
movimento em favor do Ser negro, o qual denunciou a dominacao cultural e colonialista,
foi literario em sua origem. Portanto, foi, a partir do cenario literario/cultural que o
movimento negritude difundiu para as areas econémica, politica e social.

Ao correlacionar esse percurso do movimento Negritude que se alastrou por locais
e periodos histéricos, percebe-se que ele é visto no Brasil, como explicita Bernd (1988b,
p. 22), com a articulagdo da propria poesia, em que se pretende uma “ruptura com os
contratos de fala e de escritura adotados pelo mundo branco e sobre a busca de novas
formas de expressao” ao resgatar uma “escritura negra” vinculada a memoria negra e a

possibilidade de contar a historia sob o seu ponto de vista.

4 http://www.ihu.unisinos.br/78-noticias/576786-em-nosso-pais-0-que-e-excepcional-e-nao-sofrer-
racismo-entrevista-com-a-escritora-conceicao-evaristo



http://www.ihu.unisinos.br/78-noticias/576786-em-nosso-pais-o-que-e-excepcional-e-nao-sofrer-racismo-entrevista-com-a-escritora-conceicao-evaristo
http://www.ihu.unisinos.br/78-noticias/576786-em-nosso-pais-o-que-e-excepcional-e-nao-sofrer-racismo-entrevista-com-a-escritora-conceicao-evaristo
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Desta feita, 0 mundo branco comegou a ser questionado pela comunidade de
escritores negros que reivindicavam um lugar na historia da literatura com a formacdao de
uma nova tendéncia literaria, delineando-se na contraposi¢do aos escritos tradicionais.
Depreende-se, portanto, que no Brasil “a literatura negra se constroi ndo como um
discurso da gratuidade ou unicamente da realizacdo estética, mas para expressar a
consciéncia social do negro” em busca da identidade negra em meio a imposi¢do da
cultura europeia cerceadora (BERND, 1988, p.53).

E essa literatura principia com Luis Gama (1850-1882)°, o qual nasceu em
Salvador. Filho de um portugués e da ex-escrava Luiza Mahin, nascida na Costa da Mina,
tinha 10 anos quando seu pai 0 vendeu como escravo; é esse homem que, em pleno
periodo pré-abolicionista, assume a primeira pessoa do discurso em um poema intitulado
“Quem eu sou”, ndo sendo, pois, aquele de quem se fala, ou seja, foi o marco inicial da
literatura negra no Brasil. O poema também ficou conhecido como Bodarrada, uma vez
que bode era o termo pelo qual pejorativamente os negros eram chamados. Portanto, de
forma satirica, Luis Gama contrapds o significado tido na época.

Na estrofe abaixo, ¢ perceptivel o que Bernd (1988b, p.56) enfatizou como “carga
critica” com aparéncia de gozagao, “de algo que ndo € para ser levado a sério”, entretanto,
ainda segundo a autora, a enunciagdo do ‘“eu-que-se-quer-negro” ultrapassa “a
consciéncia ingénua para uma consciéncia critica da realidade”. Assim, o poema de
Gama, de forma satirica, além de posicionar 0 negro como o enunciador em primeira
pessoa, 0 posiciona em nivelamento ao homem branco, o que de acordo com Bernd,
também ¢ um marco inicial. Eis o fragmento extraido do livro “Trovas burlescas”, de Luiz

Gama (2016, p. 132-133):

()

5 “Luis Gama nasceu em Salvador, filho de um portugués e da ex-escrava Luiza Mabhin, nascida na Costa
da Mina, e antes de chegar a S&o Paulo percorreu incriveis caminhos. Tinha 10 anos quando o pai o levou
ao cais do porto e, conversa vai, conversa vem com um conhecido que encontrou por 14, de repente o0 menino
se deu conta do que estava acontecendo: “Pai, o senhor me vendeu!”. Junto com outros escravos, foi
embarcado no patacho ‘Saraiva’ e despejado no Porto de Santos, de onde seguiria a pé até Campinas. Mais
tarde, em Sédo Paulo, lavou, passou, engomou e serviu como sapateiro, mas a0 mesmo tempo aprendeu a
ler, tomou gosto, estudou e enveredou pelo exercicio da advocacia, mesmo sem ser formado. Como
advogado pratico, ou rdbula — a palavra ndo é bonita, mas é isso mesmo que ele era —, obteve a primeira
grande vitéria produzindo provas que o livraram da condigdo de escravo.” Disponivel em:
https://www.geledes.org.br/luiz-gama-o-
abolicionista/?gclid=CjwKCAjwpX0BRAFEiwAheRuUixXZZ14S164vAkUsf2 oyoRKY6jhZ4Z LJ9Wtou
Gdag3LdlwlwxoC cYQAVD BwE



https://www.geledes.org.br/luiz-gama-o-abolicionista/?gclid=CjwKCAjwpX0BRAFEiwAheRuixXZZl4S164vAkUsf2_oyoRKY6jhZ4Z_LJ9WtouGdq3LdlIIlw1wxoC_cYQAvD_BwE
https://www.geledes.org.br/luiz-gama-o-abolicionista/?gclid=CjwKCAjwpX0BRAFEiwAheRuixXZZl4S164vAkUsf2_oyoRKY6jhZ4Z_LJ9WtouGdq3LdlIIlw1wxoC_cYQAvD_BwE
https://www.geledes.org.br/luiz-gama-o-abolicionista/?gclid=CjwKCAjwpX0BRAFEiwAheRuixXZZl4S164vAkUsf2_oyoRKY6jhZ4Z_LJ9WtouGdq3LdlIIlw1wxoC_cYQAvD_BwE
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Se negro sou, se sou bode,
pouco importa. O que isto pode?
Bodes h4 de toda a casta,

pois que a espécie é muito vasta...
Ha cinzentos, ha rajados,

baios, pampas e malhados,
bodes negros, bodes brancos,

e, sejamos todos francos,

uns plebeus e outros nobres,
bodes ricos, bodes pobres,
bodes sabios, importantes,

e também alguns tratantes...
Aqui, nesta boa terra,

marram todos, tudo berra;
(GAMA, 20186, p. 132-133)

Em seu artigo A trajetoria do negro na literatura brasileira, Domicio Proenca
Filho (2004) evidencia a trajetéria do negro no discurso literario e expde dois
posicionamentos evidenciados por ele na analise do corpus, sendo o primeiro a condigdo
negra como objeto, “a literatura sobre o negro”. Sendo que, dentro do historico cultural
do pais, nessa primeira concep¢do, 0 autor cita obras como Os versos satiricos, de
Gregorio de Matos, no século XVII; Escrava Isaura, de Bernardo Guimaraes (1872), O
mulato (1881), de Aluisio de Azevedo, no século XIX; além de O navio negreiro, de
Castro Alves; e dos escritos de Machado de Assis, que, para o autor, “ndo se centralizam
na questdo étnica, mas no problema do egoismo humano e na tibieza de carater”
(PROENCA FILHO, 2004, 172).

E, na segunda concepgéo, 0 negro como sujeito, numa atitude compromissada, “a
literatura do negro”, tem-se a obra de Gama destacando-se, pois, como um dos pioneiros
e sendo esse o primeiro a falar do amor por uma negra em sua escrita, além do ja
mencionado ir6nico e satirico poema “Quem eu sou?” (PROENCA FILHO, 2004, p.
175). E interessante ressaltar que a utilizacio do termo négre e do termo bode, na segunda
metade do século XI1X, é a mesma forma utilizada pelos poetas antilhanos do movimento
da Negritude, ou seja, seguem o mesmo padrdo: uma forma de ressignificar o sentido
pejorativo dado ao termo. Sobre isto, Bernd (1988b, p.72) enfatiza que esta “[...]
estratégia de reversdo simbdlica é por si so revolucionaria, na medida em que contém o
ato que deu origem a negritude: despojar a carga de desprezo que envolve o que € negro,
transformando-a numa fonte de orgulho™.

Dito isso, e retomando a afirmativa inicial deste capitulo de que Luis Gama
publicou o poema em pleno periodo pré-abolicionista, € importante ressaltar que ainda

faltavam vinte anos para a aboli¢do da escravatura, de forma que as condicGes historicas
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ndo eram favoraveis, uma vez que 0 negro ndo consumia literatura, pois nao sabia ler.
Além do que, como visto anteriormente, 0 movimento negritude, em prol da consciéncia
do ser negro, ocorreu inicialmente nos Estados Unidos e nas Antilhas, “com o despontar
do século XX, ao passo que Luiz Gama viveu na segunda metade do século XIX”
(BERND, 1988b, p.54). Portanto, Trovas burlescas, a coletanea na qual se encontra o
poema citado, renasceu com a diminuic¢do do analfabetismo da populagéo negra e com a
busca de referéncias literarias de um pablico leitor negro, o qual esta buscando seu espaco
na literatura ainda neste século.

Ao tracar o caminho contrario dos escritores do seu seculo, 0s quais se
apregoavam aos canones literarios, deu-se a partida para um discurso do préprio negro,
no qual ele passa “a se impor como autor de sua escrita, através de sua subjetividade,
como cidad@o negro que se autodescreve e afirma na sociedade” (FERREIRA, 2012,
p.119). O rompimento com os “contratos de fala e escrita” ditos pelos brancos -
mencionado anteriormente — acentuam na esfera pablica a efervescéncia politica, social
e cultural reivindicando direitos/posi¢des enquanto ser pertencente a sociedade.

Tal efervescéncia da-se entre os anos 1960 e 1970 do seculo XX, quando o publico
leitor negro se interessou pela construcdo da sua identidade étnica, ao passo que 0S
movimentos negros foram os facilitadores da conscientizagcdo e reivindicagdo da
comunidade negra no cenario politico. E é a partir desse periodo que a palavra negritude
é utilizada por alguns poetas. Proenca Filho (2004) pontua que a preocupac¢ao por marcar
na literatura a afirmacdo cultural da condicdo negra na realidade e o posicionamento
engajado, que iniciou em 1960, continua nos anos de 1990 e na atualidade, entretanto,
com ainda pouca divulgacdo/receptividade publica. Ainda segundo o autor Proenca Filho
(2004):

Data de 1915 o aparecimento, na imprensa, de periédicos especializados, entre
eles, Menelik (1915-1935), O Clarim da Alvorada (1924-1937), VVoz da raga
(1924-1937); em 1931 surge a Frente Negra Brasileira. Segue-se o interregno
da ditadura getuliana. As vozes voltam a clamar a partir de 1945, através, entre
outras publicacdes, de Mundo Novo, Novo Horizonte, Alvorada. Nesse mesmo
ano, funda-se a Associacdo de Negros Brasileiros; de 1944 é a criacdo do
Teatro Experimental do Negro, onde se ressalta a figura de Abdias do
Nascimento, também fundador, em 1968, do Museu de Arte Negra. Data de
1978 a fundagdo do Movimento Unificado contra a Discriminacdo Racial
(MNUCAR), depois Movimento Negro Unificado (MNU). Deste mesmo ano
é a criacdo, em S&o Paulo, do Centro de Cultura e Arte Negra. No ambito
oficial, cria-se, nos anos de 1980, a Fundacdo Palmares. Sdo algumas das
publicacBes, entidades e movimentos de posices diferenciadas quanto ao

equacionamento do problema, mas todas com 0 mesmo ndcleo de
preocupacado: a causa do negro brasileiro. (PROENCA FILHO, 2004, p.176)
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A preocupacdo com a etnia por parte dos descendentes de negros transformou a
criacdo desses espacos em um local de discussdo, dentncias da desigualdade racial e a
necessidade de implementacdo de politicas publicas consistentes nas areas da educacéo,
cultura e economia.

As situacdes acima descritas, a coletividade no enfrentamento dos problemas,
além das dificuldades de divulgacédo de sua literatura, os levou a integrar os movimentos
como Quilombhoje, de S&o Paulo, com criacdo em 1980, o qual foi responsavel pela
publicagdo dos “Cadernos negros”, uma antologia de literatura afro-brasileira, o que
segundo Ferreira (2012), além de publicar suas producdes, tinha o objetivo de gerar
reflexdo acerca da representacdo negra, uma vez que os literatos pertencentes ao grupo
“eram vitimas da marginalizacdo imposta pelo sistema racial brasileiro” (2012, p.82). Por
isso, a materialidade dessa escrita se pautava e ainda se pauta sobre a forma como vivem
os excluidos na sociedade” (FERREIRA, 2012, p.80). Desta feita, como a préopria autora
enfatiza, ha uma relacdo de cor e exclusdo ainda na atualidade.

Nesse sentido, Hall (2019) argumenta existir a possibilidade de a globalizagéo
gerar “um fortalecimento de identidades locais ou a producdo de novas identidades”,
sendo que este fortalecimento ndo é bem visto pelos “membros dos grupos étnicos
dominantes que se sentem ameagados pela presenga de outras culturas” (HALL, 2019,
p.50). Portanto, conforme Proenca Filho (2004, p.185), com identidades em declinio e
com o surgimento de novas identidades, ha a luta travada no espaco da crise da
modernidade, atada a fragmentacdo social do sujeito. Pelo pressuposto, ainda segundo
Proenca Filho (2004):

O exercicio da literatura associa-se, assim, também em sentido amplo, aos
movimentos de afirmacao do negro, a partir de uma tomada de consciéncia
de sua situagdo social, seja no espago dos povos da Africa, seja no dominio
da afrodidspora e conduz, entre outros aspectos, a preocupacdo com a

singularizacéo cultural mencionada. (PROENCA FILHO, 2004, p.186)
Observada a ideia acerca da tomada de consciéncia da situacéo social transmitida
para a literatura escrita pelos negros, essa passou a ser denominada de Literatura Negra
ou Afro-Brasileira, uma vez que a constituicdo da escritura apresenta 0 negro como
sujeito da sua histdria; o que Bernd (1988b) ira denominar de eu enunciador da historia,
tendo o negro retratado sob o ponto de vista de sua cultura e de suas experiéncias (sendo

a escrita realizada pelo negro ou néo negro, mas que produza um eu enunciador dentro da
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sua narrativa). Fato esse que contribui para a composicdo e compreensdo da Historia dos
negros em diaspora, da populacéo afrodescendente do Brasil, logo, a respeito da Histdria
de todo brasileiro, sendo importante pontuar que Silva (2010), ao falar dessa literatura, a
qual conceitua como afro-brasileira, destaca que:
A tematica é um dos principais fatores que diferenciam a literatura afro-
brasileira das demais, (...) esta literatura preocupa-se em resgatar a historia do
povo negro na didspora brasileira, passando pela dentncia da escravidao e de
suas conseqiiéncias, indo até a glorificacdo de herdis como Zumbi e Ganga
Zumba. Escritores de nossa contemporaneidade véo além no que diz respeito
aos seus objetos literarios, pois relatam os dramas vividos pelos afro-
descendentes de nosso pais, a exclusdo e a miséria que acabam por ser
resquicios de uma falsa aboligdo, assim como a exaltacdo da cultura negra,
sobretudo a religido, muitas vezes caricaturada como demoniaca ou perdida

através do sincretismo que tentou e ainda tenta cristianiza-la. (SILVA, 2010,
p.24)

As denuncias da escravidao, suas consequéncias e a ressignificacdo dos herdis
negros e de toda a cultura, € uma luta real e simbdlica na tentativa de diferenciar o discurso
do negro em relacio ao do colonizador, uma vez que se busca um
reconhecimento/exaltacdo da cultura negra. Em certa medida, essa ideia € reconhecida
por parte dos escritores. Entretanto, durante a década de 1980 iniciou-se um debate com
discordancias pontuais quanto a conceituacdo, sendo, pois, denominada de Literatura
Negra, Afro-Brasileira e mais recentemente, Negro-Brasileira e Afrodescendente.

As diferentes posicdes baseiam-se em critérios que vdo desde a estética, tema,
ideologia, até se 0s escritores sao negros ou brancos. Entretanto, apesar da diferenca nos
discursos, € possivel considerar que, entre esses autores, seja importante a afirmacéo da
identidade étnico-racial na literatura, seja qual conceito teorizem (FERREIRA, 2012).

O autor Proenca Filho (2004, p.186) discorda quanto a utilizacdo do termo
literatura negra. Para ele, tal especificacdo mais discrimina a populacdo negra no ambito
da literatura brasileira do que a valoriza, uma vez que, mesmo tendo conquistado
consciéncia da sua voz e cultura ao utilizad-las como instrumento de resisténcia na
escritura, esta ainda € marginalizada. Aceitar, assim, a nomenclatura dentro da
“especificidade identificadora €, na realidade brasileira, aceitar o jogo do preconceito”.
No entanto, o autor admite duas acepgdes de escrita, sendo elas:

Em sentido restrito, considera-se negra uma literatura feita por negros ou por
descendentes assumidos de negros e, como tal, reveladora de visdes de mundo,
de ideologias e de modos de realizacdo que, por forca de condi¢des atavicas,

sociais, e histéricas condicionadoras, caracteriza-se por uma certa
especificidade, ligada a um intuito claro de singularidade cultural. Lato sensu,
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sera negra a arte literaria feita por quem quer que seja, desde que centrada em
dimens@es peculiares aos negros ou aos descendentes de negros. (PROENCA
FILHO, 2004, p.185)

Apesar de expor duas possibilidade de uso quanto ao conceito, com a
possibilidade de escrita por autores nao negros, desde que centrada nas peculiaridades e
especificidades dos negros estritamente, o autor ainda discorda do fato de que as
producbes tenham os temas relacionados apenas a cultura negra e seus nomes sejam
reconhecidos apenas dentro do grupo de autores negros.

O autor acrescenta ainda que a acep¢ao mais utilizada no Brasil e em outros paises
da América é a de sentido restrito e dispGe de duas acepg¢des de uso, discordando das
produgoes restritas a negros e propoe a utilizagdo do termo “presenca do negro” ou da
“condigdo negra na literatura brasileira”, as quais fogem do jogo de preconceito em que
0 termo “negra” pode recair. E interessante pontuar outra abordagem do autor, abordagem
essa quanto a contraposicao a proposta de alguns autores de “substituir, na apreciagao,
qualidade literaria por oportunidade historica” (PROENCA FILHO, 2004, p.187). Ou
seja, segundo ele, seria incabivel diminuir o valor estético ou ndo se importar com a arte
em funcdo do engajamento politico da literatura escrita por negros.

Em discordancia da perspectiva abordada por Proenca Filho, novamente da
entrevista cedida a Humanitas Unisinos, destaca-se a fala de Conceicao Evaristo (2018),
ao ser indagada sobre a reivindicacao politica em sua literatura. A saber, a autora afirma
0 seguinte:

Importa-me o politico ndo tanto no plano literario, mas, sim, como uma
reivindicacdo, exigir que nds, escritores negros, que tenhamos um espaco
onde nos expressar. Acredito que todo texto tem o dever de gerar dividas, de
questionar 0 pensamento Gnico, de quebrar o status quo, e isso também é
politico, mas néo panfletario. Tenho plena consciéncia de que lido com a arte
da palavra e cuido de cada uma delas, faco a escolha delas de maneira
obsessiva até chegar a frase exata. E, depois, me releio em voz alta,

continuamente, para escutar o ritmo. Se ndo tem musica, ndo serve.
(EVARISTO, 2018, s/p)

De forma que, para a autora, o plano politico apresenta sua abrangéncia na
elaboragdo da escrita, uma vez que deve ser intrinseco a todo texto “quebrar os status
quo’, sem panfletagem”. Entretanto, sdo coisas diversas e se apresentam de formas
diversas, e a mesma tem plena certeza da diferenca e busca em seus textos a palavra
elaborada e lapidada, tendo a literatura como um labor esmerado, arte, portanto.

Zila Bernd (2011), estudiosa do tema, aborda a literatura negra visando promover
a historicidade da escritura desta no Brasil, e, por questionar a aplicacdo da Lei N°
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10.639/03 - como forma de preencher essa lacuna -, utiliza sua pesquisa e a apresenta
como proposta para que seja empregada na aplicacdo da lei. Tal pesquisa é organizada na
Antologia de poesia afro-brasileira.

Entretanto, afasta-se da concretizacdo de Proenca Filho (2004), denominada em
questdes de substituicdo da qualidade literaria por oportunidade histérica, uma vez que
Bernd (2011) estuda a contribuicio da literatura negra no viés da historicidade. E
interessante notar que a edicdo de Antologia de poesia afro-brasileira utilizada neste
estudo data de 2011, com prefacio de Eduardo de Assis Duarte, e, na edicao de 1992, com
o0 prefacio escrito por Domicio Proenca Filho. O interesse em expor essa informacéo da-
se por perceber, em ambas as escritas, conceituacdes acerca do termo e consequentemente
em expor a conceituacao utilizada pela autora da obra.

Desta feita, Proenca Filho expde as duas formas de conceituacdo de literatura
negra, em sentido restrito e em sentido amplo e enfatiza ser a sele¢éo e conceituacdo de
Bernd (2011), nos moldes strictu sensu, portanto, em sentido restrito; embora, segundo o
autor, a mesma “[..] escolhe-0s também na medida em que seus autores
reconhecidamente negros e mesti¢os de negros e por forca de configurarem a assuncao
da singularidade cultural que os identifica e com a qual se identificam” (BERND, 2011,
p.12).

Em sequéncia ao seu argumento, Proenca Filho, afirma que a responsabilidade da
autora em identificar e discernir tais singularidades ndo € tarefa facil, entretanto, afirma
que ultrapassa o desafio “salvo algumas exce¢des em que a mensagem se sobrepde a
poesia, reline poemas que integram opg¢ao literaria e comprometimento étnico assumido”
(BERND, 2011, p.12).

E perceptivel, pois, a exposicdo do pensamento tedrico que diferencia suas
abordagens quanto a nomenclatura de literatura negra no contexto da epigrafe citada -
inclusive, a nomenclatura literatura negra utilizada entre aspas por Proenca Filho-, uma
vez que nao faz parte de sua conceituacdo e, sim, de Bernd, que, além desse termo, utiliza
a conceituacdo Literatura Afro-brasileira, e a op¢do pelas duas escolhas de nomeagdo da-
se pela mesma forma escolhida pelo escritor ao indicar duas abordagens para a literatura
negra, ou seja, posicionamento conciliador que os autores adotam.

E quem aborda a assertiva de conciliacdo entre os escritores citados é Eduardo de
Assis Duarte, também estudioso do tema e autor do prefacio da edicdo de 2011 da obra

de Zila Bernd, citada anteriormente. Assim, é preciso destacar que, segundo Duarte
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(2014), as duas concepgdes remontam um duplo sentido para a utilizacdo do termo,
propondo com essa estratégia uma conciliacdo entre a cor da pele dos escritores de
literatura negra e tematicas abordadas. E tal solugdo, na visdo de Duarte, compromete
diretamente na maneira como se utiliza o conceito, uma vez que “o faz abrigar tanto o
texto empenhado em resgatar a dignidade social e cultural dos afrodescendentes quanto
0 Seu oposto — a produgdo descompromissada” (DUARTE, 2014, p. 262).

Consoante as ideias de Duarte (2014), a conciliagdo em Bernd (1988b) esta em
analisar ambos os discursos, o “do negro” e o “sobre 0 negro” (assim como Proenga Filho
(2004)), e apoiando-se na analise da obra Introducéo a literatura negra de Bernd (1988b),
Duarte (2014) ressalta que a conciliacdo se da na medida em que a autora - ao abordar as
diferencas entre diversos autores sobre as duas perspectivas, do negro e sobre o negro, de
forma a ressaltar a diferenca - acaba por “empregar o critério tematico ao mesmo tempo
que o relativiza” (DUARTE, 2014, p. 262).

Além do que, na abordagem de Bernd (1988b), o sujeito da enunciacdo, o eu que-
se-quer-negro pode vir a ser 0 autor negro ou o sujeito da enunciagdo que se quer negro
e escreve com a subjetividade em prol do objetivo de se posicionar como negro,
valorizando a negritude; porém, dissonante a ideia do termo em seu surgimento pelo
movimento negritude, ou seja, para Bernd (1988b, p.77) a producéo da literatura negra
ndo se baseia estritamente na cor do autor em todas as escritas, mas na historicidade, o
sujeito em primeira pessoa, negro ou que se anuncia negro, viabilizando a “re-escrita da
historia do ponto de vista do negro”.

Nesse sentido, propaga a emergéncia do eu enunciador que se desvencilhe do
lugar de anonimato derivado de “[...] sua condi¢cdo de descendente de escravos ou de ex-
escravos e, mesmo apés a Abolicdo, sua situacdo de estranhamento em uma sociedade
gue ndo o convocou a participar em igualdade de condi¢bes” (BERND, 1988b, p.77).
Portanto, nesse contexto, a abordagem da literatura negra “[...] pode ser interpretado como
um sinal de que o0s negros estdo querendo criar a si mesmos e que uma das etapas deste
processo seria justamente a de particularizar sua escritura, dando-lhe feicdo prépria”
(BERND, 1988b, p. 21). Ao retomar insistentemente os prefacios da edicdo de 2011 da
Antologia da poesia afro-brasileira, de Bernd (2011), temos Duarte referindo-se aos
autores dessa obra como fator de importancia e destaque em relacéao a:

(...) organizacdo que os situa perante a histéria da didspora africana no Brasil,
e as diferentes formas de pertencimento ao multifacetado universo cultural dos
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afrodescendentes. A feliz somatdria da poesia, historia e identificacdes em
processo estabelece as balizas que iluminam os caminhos dos que dispdem a
conhecer e estudar essas vozes negras saidas do siléncio; bem como sua
transformacdo, desde os lamentos e sussurros de uns, aos gritos vibrantes de
indignacdo que marcam as falas de tantos outros. (BERND, 2011, p.7)

Nesse sentido, “as vozes negras saidas do siléncio” sdo postas em divisdes do
lamento e sussurro quase inaudiveis aos gritos em que se facam ouvir e tornaram-se
sujeitos contando suas historias, de forma indignada ou n3o. E dessa forma que Duarte,
no prefécio citado, apresenta os autores abordados por Bernd. Em Por um conceito de
literatura afro-brasileira, Duarte (2014) avalia a utilizagdo dos dois conceitos, literatura
negra e literatura afro-brasileira, o que, pelo titulo, torna-se evidente que o pesquisador
utiliza o conceito-titulo do artigo. O autor considera o ponto de vista, ou seja, “o lugar a
partir do qual o autor expressa sua visdo de mundo” tdo mais relevante do que a origem
autoral. Excetuadas as abordagens de negrismo em que a literatura de autoria branca fala
do negro com estereotipia, folclore “com ponto de vista externo ou descomprometido”
(DUARTE, 2014, p.265).

E pertinente observar que, ao explicitar o ponto de vista, o lugar enquanto
posicionamento, Duarte (2014) promove o mesmo tipo de conciliagdo a qual afirmou
existir em Proenga Filho (2004) e Zila Bernd (1988b) quanto a abordagem conceitual e
tematica do termo literatura negra. Inclusive utiliza-se da explicitacdo do posicionamento
do “lugar a partir do qual o autor expressa sua visdo de mundo” para enfatizar que autores
negros como Machado de Assis e Firmina dos Reis, em muitas escritas ndo apresentam
uma voz que se assume negra em funcdo de estarem imersos na hegemonia do
embranquecimento, e, no caso de Maria Firmina dos Reis, imersa ao posicionamento
cientifico da época, que “praticamente os provia de se declararem negros ou mulatos”
(DUARTE, 2014, p.265).

Desta feita, concorda com a impossibilidade de enquadrar determinadas obras
desses escritores em Literatura Negra, mas discorda de que todas as escritas de Machado
e Firmina dos Reis sdo a partir de um ponto externo ou sem compromisso, de maneira
que ndo fazem parte do negrismo ou literatura sobre o negro. Contrapde-se, portanto, a
algumas das abordagens dos autores citados, indo além na conciliacdo, ao abarcar todas
as vozes negras, desde “o lamento e sussurros aos gritos vibrantes”, indignados ou ndo,

reafirmando a ideia exposta no prefacio a obra de Zila Bernd (2011). E, especificamente
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sobre o conceito afro-brasileiro de acordo a nog¢do de “o lugar a partir do qual o autor

expressa sua visdo de mundo”, afirma que vé:
[...] no conceito de literatura afro-brasileira uma formulagdo mais eldstica (e
mais produtiva), a abarcar tanto a assuncao explicita de um sujeito étnico — que
se faz presente numa série que vai de Luiz Gama a Cuti, passando pelo «negro
ou mulato, como queiram», de Lima Barreto —, quanto o dissimulado lugar de
enunciacdo que abriga Caldas Barbosa, Machado, Firmina, Cruz e Sousa,
Patrocinio, Paula Brito, Gongalves Crespo e tantos mais. Por isto mesmo,
inscreve-se como um operador capacitado a abarcar melhor, por sua amplitude
necessariamente compésita, as varias tendéncias existentes na demarcacéo

discursiva do campo identitario afrodescendente em sua expressdo literaria.
(DUARTE, 2014, p.265)

Divergente a parte das abordagens acima citadas, na obra Literatura Negro-
brasileira, Cuti (2010), pseudénimo de Luiz Silva, explana acerca da escolha pela
conceituacdo do titulo. Para Cuti (2010, p.13), a nomeacao atribui sentidos, veicula ou
esconde intencdo e o termo negra ou afro carregam significancias que devem ser
analisadas quanto a escolha por uma delas. E sendo literatura “um fazer humano”, esta
propensa ao abrangente leque de sua recepcao, pertinente as questdes raciais brasileiras,
as quais nunca foram bem recebidas, muitas vezes, por isso, mantidas em siléncio. O
periodo pos-abolicdo, sem a devida estrutura e projeto para a integracéo dos escravizados
libertos, é a evidéncia completa da discriminagdo contra 0s negros.

Nessa conjuntura, eurocentrista, 0s preconceitos e esteredtipos se enraizam,
inclusive na mentalidade do préprio negro, e, sob a visdo do escritor branco, aquele é
visto de acordo com a ideologia da época, a qual, segundo o autor, ainda se perpetua. E
essa pode ter sido uma das hipoteses acerca das auséncias de personagens negros, falando
a partir do seu proprio ponto de vista, tanto na escrita de autores brancos, como negros,
uma vez que “quando o escritor produz seus textos manipula seu acervo de memoria onde
habitam seus preconceitos” (2010, p.25), dai a importancia das rupturas desse circulo,
rupturas estas que, segundo Cuti (2010):

[...] tém sido realizadas principalmente pelas suas proprias vitimas e por
aqueles que ndo se negam a refletir profundamente acerca das relagdes raciais
no Brasil. Uma das formas que o autor negro-brasileiro emprega em seus textos
para romper com o preconceito existente na produgdo textual de autores

brancos é fazer do proprio preconceito e da discriminacéo racial temas de suas
obras, apontando-lhes as contradigdes e as consequéncias. (CUTI, 2010, p.25)

De modo que, para o autor, é primordial que o lugar de onde se fala seja
demarcado, uma vez que a producdo de negros e brancos, no que concerne as relagoes

inter-raciais, apresenta perspectivas diferentes “[...] por conta da subjetividade que as
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sustenta, em outras palavras, pelo lugar socioideoldgico de onde esses produzem” (CUTI,
2010, p.33). Dito isso, na visdo de Cuti, 0s nomes dados aos recortes feitos nas producoes
literarias pelos estudiosos sdo arguidos, baseando-se em uma subjetividade branca,
inclusive, a africanidade e o inicio do estudo sobre o0s negros no Brasil é abordada pelos
teoricos racistas. Sendo assim, segundo Cuti (2010):
A evolugdo do negro no plano ficcional s6 pode ocorrer no sentido de se tornar
branco, pois a “afro-brasilidade” pode sobreviver sem o negro, uma vez que

um afro-brasileiro pode ser um ndo negro, ou seja, ndo ser vitima da
discriminacéo racial ou, até, ser um discriminador. (CUTI, 2010, p.33)

O escritor em questdo ¢ bastante enfatico ao mencionar como “fantasia de um
espolio cultural afro” (CUTI, 2010, p.35) a abordagem literaria trazida por racistas
brasileiros, e vista dessa forma, atenua o sentido politico de formacdo e afirmacdo
identitaria do negro. Portanto, denominar afro a producdo literaria dos negros, que se
assumem negros na escrita, é deixa-la a margem da literatura brasileira.

De maneira que a realidade brasileira, no que tange aos assuntos relativos a
subjetividade negra, seria relegada na literatura africana, portanto, atrela-la a negro-
brasileira ¢ diluir o seu significado, uma vez que “a literatura africana ndo combate o
racismo brasileiro. E ndo se assume como negra” (CUTI, 2010, p.36). Assumir 0s termos
afro-brasileira e negra é persistir com a ideia de silenciar a identidade negra,
apresentando-os “como detalhes de uma suposta generalidade branca” (CUTI, 2010,
p.37). Sendo, pois, contraditorio usar o termo afro, uma vez que a construgdo do vocabulo
ndo evidencia a posi¢do politica de identidade étnica do negro-brasileiro. O autor ressalta
que:

A literatura negro-brasileiro nasce na e da populacao negra que se formou fora
da Africa, e de sua experiéncia no Brasil. A singularidade é negra e, a0 mesmo
tempo, brasileira, pois a palavra “negro” aponta para um processo de luta
participativa nos destinos da nagdo e ndo se presta ao reducionismo
contribucionista a uma pretensa brancura que a englobaria como um todo a
receber, daqui e dali, elementos negros e indigenas para se fortalecer. Por se
tratar de participacdo na vida nacional, o realce e esse vertente literaria deve

estar referenciado a sua génese social ativa. O que hd de manifestacdo
reivindicatoria apoia-se na palavra “negro”. (CUTI, 2010, p.44-45)

Portanto, ndo se apregoa ao posicionamento da critica literaria, assim como faz
Proenca Filho (2004), pois a importancia centra-se no conteudo, o qual deve ser no
sentido de propor desconstrucdo da visao eurocéntrica, com narrativas de subjetividade e

perspectiva negra, escritas por autores negros e afrodescendentes, desde que o conteido
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carregue 0 compromisso de se assumirem negros, tendo a sua identidade étnica nos seus
escritos.

Em se tratando do receio de Proenca Filho (2004), no que diz respeito a censura
na recepcdo de textos em funcdo da nomenclatura e o possivel jogo do preconceito na
utilizacdo do termo literatura negra, corrobora-se a nogdo de ndo apregoamento a critica
proposta por Cuti (2010), acrescida ao valor estético enfatizado por Evaristo
(EVARISTO, 2018), sem deixar de lado aspectos politicos pedagdgicos. Mesmo porque
a possivel mudanca na nomenclatura, extraindo o termo negra em especifico, nédo
diminuiria o preconceito, como alega Proenca, e nem fara a receptividade com a obra de
autores negros mais elevada; o preconceito existe e tem alvo.

A mudanca, pois, deve ocorrer na estrutura social e politica, e é isso, a que no
plano de conteudo, a literatura negra se propde. E assumir o termo negra/negro, talvez,
seja 0 primeiro passo - no que diz respeito a literatura negra - para a valorizacdo da
identidade do negro e da negra, acostumado/a a ser lido/a como passivo/a. Portanto, dizer
que literatura ndo tem cor ndo é, em nenhuma circunstancia errbneo, entretanto, tal
afirmacdo corre o risco de recair na mesma nocdo do famoso chavdo “ndo existe
preconceito no Brasil, somos todos iguais”.

As teorias divergem e assemelham-se quanto as tematicas e posicionamentos
mencionados acima. Da complexidade com relagdo aos significados das nomenclaturas
escolhidas, tém-se ganhos para as discussoes referentes as tematicas raciais, e, no mundo
p6s-moderno, marcado pelo crescimento e ampliacdo dos estudos culturais, marcam na
literatura a visibilidade dos grupos a margem. Esse contexto de construcdo da identidade
étnica fortalece discussbes em que narrativas literarias escritas por negros sdo
intensificadas e ganham visibilidade.

Sobre a escolha da nomenclatura para esta leitura, apenas hd uma consonancia as
ideias propostas nas argui¢cdes de Duarte (2014) (o qual, por sua vez, corrobora com a
ideia de Edmilson Almeida Pereira), na medida que, em uma das etapas do projeto de
intervencdo, os alunos optaram por pesquisar, ler e comentar autores africanos negros
e/ou africanos brancos que, do ponto de vista dos sujeitos participantes, abordavam temas
concernentes a pesquisa; ou seja, seguiu-se as nogdes de Duarte (2014), o qual diz que, a
partir de uma orientacdo dialética, defende-se a adocao de um critério pluralista, pois a
literatura apresenta uma traducdo fraturada/colonizagdo que se configura “o discurso

literario afrodescendente em suas diversas matizes”. (DUARTE, 2014, p. 266).
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Por isso, ciente da abordagem proposta pelo autor na utilizagdo do conceito de
literatura afro-brasileira, e por esta reflexdo encaminhar uma abordagem que traz autoria
negra envolta @ memdria diasporica, e dessa memoria para o reconhecimento, valorizagdo
e afirmacdo da identidade negra, algumas vezes, utilizou-se dessa terminologia no corpus
do trabalho.

Porém, é necessario enfatizar que, em muitas situacdes, utiliza-se em maior
proporcdo da nomenclatura de Literatura Negra, uma vez que o estudo coaduna com
diversos pontos das colocacbes tedricas dos estudiosos abordados, e, pela forca e
reconhecimento da expressdo, além de o projeto carregar os sentidos expressos por Cuti
(2010), mesmo ndo utilizando a nomenclatura Negro-Brasileira em quantidade razoével.
Além disso, Bernd (2010) ja ressaltou que as expressdes Literatura Negra e Literatura
Afro-Brasileira sdo utilizadas como sinénimas, cabe ao autor a escolha levando em conta
suas posicoes.

Por fim, conforme Cuti (2010, p.144), “a necessidade de expressao literaria ¢ vital,
seja com qual nome ela venha a ser classificada. A obra, cumpre a fungéo principal de
furar as resisténcias para nutrir a memoria afetiva dos leitores.” E em um pais onde os
indices de leitura ainda sdo baixos, produzir é resistir; Além do que, se é literatura de
autoria negra, dentro da perspectiva de valorizacdo étnica, resistir é insistir em resistir e
ressignificar.

Importa-nos, portanto, mais do que definir o nome, abordar a literatura negra em
sala de aula, visto que a inser¢do de mecanismos de a¢6es afirmativas e, inclusive, a Lei
N°10.639/2003, poderiam contribuir para a abordagem significativa da cultura negra e
afrodescendente, no sentido de valorizar o pertencimento étnico-identitario de uma
populagéo que tem uma vivéncia marcada por conflitos raciais, sendo tratados como casos
isolados ou inexistentes, afinal, o Brasil € um pais da democracia real, e esse pensamento
esta presente no contexto escolar.

Assim sendo, as Leis N° 10.639/2003 e 11.645/08 séo conquistas nesta luta diaria,
que € desconstruir estere6tipos e promover possibilidades e descobertas na e através da
literatura, afinal o racismo precisa ser combatido. Isto posto, antes de debrugarmo-nos
acerca das contribuicBes dos estudos culturais para a temética étnico-racial, a fim de dar
espaco as vozes da didspora, que muitas vezes sdo tidas como a margem na sociedade,

passemos ao panorama da criacdo acerca da lei citada.



68

2.1.3 As Leis 10.639/0310 e 11.645/08: aprovacao e implementacao diaria no contexto
escolar

Ao amanhecer da noite, juntar as maos

Para que nenhuma fique livre para agoitar,

vamos cuspir o0 navio encravado na garganta

para que em negras lagrimas ndo se navegue mais.
(VAZ, 2019, p.26)

Vaz (2019) chama o0s negros para resistirem ao sistema escravagista, a didspora
forcada, a hierarquizacao das ragas que segrega e eleva em massa a discriminacao racial.
Assim, 0 grito, que, por muito tempo ficou “encravado na garganta”, deve desmascarar 0
mito da democracia racial que construiu um discurso ideoldgico que, ao defender a ndo
existéncia de conflitos entre negros e brancos, desviou o olhar do Estado e da populagéo
brasileira de toda a atrocidade cometida e ocorrida antes e pos-escraviddo contra o povo
de origem africana.

E sobre a luta pela equidade dos direitos étnico-raciais, cabe aqui ressaltar que
foi a partir do movimento negro, que se construiu grandes marcos de mobilizacao,
denuncia e reivindicag@es por igualdade de direitos em nosso pais, como o Centenario da
Abolicdo, em 1988, e a marcha pelos 300 anos da morte de Zumbi dos Palmares, em
1995, ocasido que foi entregue um documento ao Presidente Fernando Henrigue Cardoso,
que pontuava a situacdo social, econémica, educacional e politica da popula¢do negra no
Brasil ( DIAS, 2005, p.54).

Das intensas e elaboradas discussdes sobre a populacdo negra ao documento
reivindicatorio entregue em 1995, culminou no estabelecimento da Lei N° 10.639 em
2013, a qual “altera a LDB (Lei Diretrizes e Bases, 1996) e institui a obrigatoriedade no
ensino fundamental e médio, publico e particular, do ensino de Hist6ria e Cultura
Africana e Afro-brasileira” (PEREIRA, SILVA, 2016, p.1). Dessa forma que, a LDB
“passa a vigorar acrescida dos [...] artigos 26-A, 79-A e 79-B” (MEC-SECADI, 2003,
p.75), e deverdo ocorrer em todo o ambito do curriculo escolar, mas, preferencialmente,
nas disciplinas de Historia, Lingua Portuguesa, Literatura e Educacao Artistica.

Sabe-se, pois, que a no¢do ha muito predominante de que o negro e a negra foram
0 atraso da nacgdo e da educacdo é perpetuada gerando conflitos raciais presentes na
sociedade, e na escola tratados como casos isolados e individualizados, ao invés de
discutido amplamente com politicas publicas; de forma que, aprovada em 1999 e
promulgada em janeiro de 2003, pelo entdo Presidente Luiz In&cio Lula da Silva - como
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cumprimento de campanha- a Lei N° 10.639/03 € um avanco quanto a pesquisa e eventos
em prol das mudancas quanto a abordagem dos temas etnicos-raciais em sala de aula, e
foi uma conquista frente ao historico de discriminag&o sofrido.
Sobre este percurso anterior a aprovacao da lei e 0 movimento negro, Dias (2005)
pontua que:
O movimento social negro atua intensamente no Centenario da Abolicdo da
Escravatura. Ocorrem eventos no Brasil inteiro, sdo publicadas pesquisas com
indicadores sociais e econdmicos demonstrando que a populagdo negra esta
em piores condicBes que a populacdo branca, comparando-se qualquer
indicador: saude, educacdo, mercado de trabalho, entre outros. Constroem-se
com isso Novos argumentos para romper com a idéia de que todos séo tratados
do mesmo modo no Brasil. Muitas matérias nos maiores jornais do Brasil

denunciam essa situacdo, e a educacdo recebe uma atencdo especial. (DIAS,
2005, p.54)

Isto posto, como resultado de uma luta engajada em defesa da educacgéo, de fato,
para todos, a aprovacdo da lei representou/representa uma tentativa de resgatar a memoria
e cultura dos alunos negros e possibilita ao negro e ao branco a compreensdo do outro,
reconhecendo o diferente sem exclui-lo, respeita-lo, portanto. Apesar de ser reconhecido
democraticamente racial, o histérico do racismo no Brasil j& foi exposto anteriormente
(mesmo que minimamente), e esse preconceito se efetiva no contexto educacional, uma
vez que, em diversas situacdes, a escola € tida como segregadora com a adocao de suas
praticas eurocentristas. Assim, historicamente, o “[...] o eurocentrismo da educagdo
formal contribuia para que a escola, que deveria ser um ambiente de integracdo, apenas
reproduzisse a discriminagdo racial contra o negro vigente na sociedade” (JUNIOR;
SOUZA; BERND, 2010, p. 13). O que ndo corroborava com a situacdo da época, ao passo
que, ja na primeira metade do século XX quando o acesso ao estudo foi tido como
fundamental para a “mobilidade social vertical” do negro na sociedade (JUNIOR;
SOUZA; BERND, 2010, p. 13), e estes buscavam-na para obterem igualdade de direitos,
a escola era excludente ao ponto de os livros didaticos usarem propagandas
preconceituosas sem receio.

Desta feita, segundo Junior, Souza e Bernd (2010, p.14), as mudancas na Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, na qual, como ja dito, foi alterada com a
insercdo da Lei N° 10.639/03, é importante, pois, “além de incluir no curriculo escolar a
temaética de historia e cultura afro-brasileira, ainda institui o dia 20 de novembro, como
Dia Nacional da Consciéncia Negra”. Outro fato relevante ocorreu ano seguinte, em 2004:

de forma unanime, o Conselho Nacional de Educacéo aprovou as diretrizes que norteiam
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principios fundamentais para uma nova relacdo étnico-racial em sala de aula. Por
conseguinte, frente ao embranquecimento e a alienagcdo com os valores eurocentristas, a
abordagem da temaética historica e cultural afro-brasileira nas salas de aula torna-se um
movimento de resgaste da identidade e valorizacéo étnica.

Entretanto, a aprovacao da lei, mesmo sendo uma conquista, ndo foi acompanhada
de demais agdes que a fizessem ser praticada e reconhecida amplamente no contexto
escolar, tais como, o ndo aperfeigoamento dos profissionais da educagdo quanto a teoria
e abordagem da tematica. Sobre este fato, Pereira e Silva (2016, p.8) nos lembram que
dentre as propostas vetadas na Lei N° 10.639/03 estava a que se relacionava a capacitacdo
dos professores, 0s quais contariam, no plano da proposta, ter como auxiliares as
entidades do movimento afro-brasileiro. O que ndo avangou, mas 0s autores enfatizam
ainda que, ap06s a promulgacao da lei, muitas instituicbes de ensino superior ofereceram
e oferecem cursos acerca do tema direcionados para a realidade escolar, suprindo uma
deficiéncia anterior.

O fato é que em 2008, com o intuito de expandir a interculturalidade na educacao
do pais, foi promulgada a Lei N° 11.654/08, que veio complementar a Lei N° 10.639/03
ao incorporar o reconhecimento da cultura indigena como forma de valorizar ainda mais
os povos formadores da populacgdo brasileira. A alteragéo foi realizada no artigo 26 — A,
acrescentando sempre ao grupo étnico dos negros o dos povos indigenas, como pode ser

visualizado a sequir:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura afro-
brasileira e indigena.

81° O contetdo programatico a que se refere este artigo incluird diversos
aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a formagéo da populagdo
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria
da Africa e dos africanos, luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a
cultura negra e indigena brasileira e o negro e o indio na formagdo da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuigbes nas areas social,
econdmica e politica, pertinentes a historia do Brasil.

§2° Os contetidos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar,
em especial nas areas de educacdo artistica e de literatura e historia brasileiras.
(BRASIL, 2008, Art. 26, grifo meu)

A referida lei tem uma importancia expressiva no que concerne a valorizacao da
diversidade cultural do pais, pois avanga e amplia a tentativa de levar para o ambiente

escolar conhecimentos variados sobre a cultura dos povos indigenas e amplia 0s

horizontes dos educandos para que 0s mesmos venham a respeitar cada vez mais as
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diferencas, uma vez que o Brasil sofre influéncias de varias etnias, e tal caracteristica ndo
pode deixar de ser evidenciada em nossas salas de aula.

Todavia, Junior, Souza e Bernd (2010, p. 14) ressaltam que a mudanga curricular
quanto a implementacao da lei “ndo chegou a todas as escolas de Educagdo Bésica do
pais. A principal desculpa das autoridades para a morosidade em por a lei em pratica € a
necessidade de capacitar o corpo de professores ja existente”. Sobre isso, Siqueli (2013)
ressalta que:

O conhecimento e a reflexdo de como se deu a formagdo e constituicdo
histérica da sociedade brasileira, destacando a influéncia e importancia de
etnias diferentes nessa construgdo social, econdmica e politica aponta para as
legislagBes em vigor, desde a Constituicdo Federal de 1988, a reafirmacéo
destes direitos postos na LDB 9394/96 e, principalmente, as diretrizes
apontadas pelas leis 10639/03 e 11645/08, para que promova uma
interpretacdo de cada artigo com intuito de desencadear a compreensdo por
parte dos supervisores e professores da educacéo escolar. Pensar possibilidades
de organizagdo curricular para educacdo bésica de forma que privilegie o

conteldo, a forma de ensino e a aprendizagem, até a formagéo docente para
esse trabalho. (SIQUELLI, 2013, p.107)

E Pereira e Silva (2016) enfatizam que:

[...] somente num ambiente escolar em que o professor se comprometa de
forma contundente a ndo se calar diante das ideologias impostas e dos
esteredtipos, lutando pelo triunfo de um novo saber, a cultura negra prevalecera
sobre a visdo hegemoénica do eurocentrismo. Entra em questdo, aqui, a
necessidade de um amplo empenho em beneficio de todos e contra as formas
reais e simbolicas de discriminagéo [...]. (PREIRA; SILVA, 2016, p.10)

Das duas argumentacBes acima expostas, cabe ressaltar que, sem devido preparo,
os professores ndo tomardo conhecimento e ndo serdo propagadores e incentivadores de
uma educacdo que seja antirracista, de fato. E, algumas vezes, como enfatizado, fardo
uma atividade expositora e “grande festa” no dia 20 de novembro, a qual servird para
fazer mencdo a data, uma vez que existe a exigéncia da lei, ou seja, existe uma
carnavalizagdo, normalmente, no ambito dessa data comemorativa; uma vez que, pelo
racismo ser estrutural, o profissional da educacdo acaba por reforcar o racismo nesse
contexto, restringindo a abordagem a situacdes como caracterizacdo da pessoa negra,
enfeites, desvinculando-se da educacgdo antirracista, uma vez que ndo se trabalham os
conceitos transversalmente e de forma continua.

Quando partimos para a efetivacdo da lei percebe-se que raramente é feita a
aplicacdo da forma prevista. No projeto pedagogico da escola, por exemplo, e em outros

documentos elaborados no ambiente escolar, o tema ndo é abordado de forma continua
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progressiva, de maneira que, a abordagem da cultura africana, por exemplo-como ja
enfatizado acima- séo designadas para 0 més de novembro, e quando o profissional tem
interesse pelo tema, 0 que demonstra um certo descomprometimento e despreparo por
parte de muitos docentes e demais profissionais da educacdo, que ndo buscam uma paés-
formacéo na area. Da mesma forma, quando ocorre algum movimento ligado a historia e
cultura dos povos indigenas, por exemplo, geralmente se da por convites de
representantes de aldeias locais para falarem sobre suas vivéncias, situagdes que ocorrem
de forma esporéadica, e, em sua maioria, sem o contato direto com o alunado em grande
quantidade.

Portanto, ocorre que, muitas vezes, o docente ainda é cercado por duvidas sobre
a aplicacdo das leis e sobre a maneira como as mesmas devem ser implementadas.
Geralmente, o enfoque dado a cultura negra e indigena nas escolas é delegado as aulas de
historia, no entanto, deveria ocorrer em todas as disciplinas. Apesar de nao ser um tema
novo, a implementacao dessas leis ainda possui grandes lacunas, pois ndo hé abrangéncia
para todas as disciplinas, como ficou determinado.

Tudo isso traz consequéncias desastrosas a educacdo, uma vez que, a0 negar as
raizes culturais negra e indigena, negamos a nossa propria cultura, além de perder a
oportunidade de diminuir as diferencgas sociais e culturais existentes na sociedade. A Lei
Ne10.639/03, assim como a Nel1.645/08, é fruto das lutas travadas pelo Movimento
Negro Brasileiro, com o objetivo de conquistar a igualdade e valorizacdo desses povos
que sdo imprescindiveis na formacdo dos brasileiros. Portanto, entende-se que, com o
pouco incentivo e ndo abertura de oportunidades para o conhecimento do professor a
respeito das abordagens - até para que o discurso desse profissional nesta “grande festa”
n&o seja apoiador do mito da democracia racial que a contemporaneidade absorve -, estes
continuardo a fixar nas paredes das escolas e nas mentes de seus alunos cartazes como
“consciéncia negra ndo, consciéncia humana”, enfatizando ideias e estereotipos racistas
cristalizados.

E importante frisar que o cumprimento das leis é pensado por via democrética, de
conscientizacao, respeito e informacéo, por isso, acredita-se que a obrigatoriedade destas,
ndo, necessariamente, suscite uma abordagem rasa quanto a execucéo e desvinculadas da
pratica. Por isso, consoante as informacdes expostas, e pelo encaminhamento das
tematicas em sala de aula, acredita-se que a Literatura Negra Brasileira e/ou Afro-

brasileira possa auxiliar no entendimento da construcdo de sentido de pertencimento
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étnico-racial do aluno, além de promover o resgaste da memoria, a denuincia contra o
preconceito racial, valorizagdo da cultura negra, conscientizacdo acerca da colonizagéo e
seu processo historico, bem como constituir uma implementacdo valida das leis em

questao.
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3. Contribuicdes dos Estudos Culturais para a tematica étnico-racial

3.1 Breve histérico sobre os Estudos Culturais

Os conceitos de raca e etnia sdo compreendidos como construgdes historicas e
vivéncias culturais, e a escola, enquanto espaco publico e de afirmacgéo da identidade da
crianca e do jovem, é o local da consolidacédo e da dificuldade de enfrentamento das
praticas racistas, preconceituosas e discriminatorias.

O direito do outro no dialogo entre as diferentes culturas passa por tensoes. E,
segundo Gomes (2001), entender o aluno enquanto sujeito sociocultural com visdes de
mundo diversas e ndo apenas como sujeito cognitivo faz parte de uma educacdo cidada
que inclui a questdo racial por considerar sua pertinéncia na construcdo da identidade
social. O autor acrescenta ainda que “pensar a articulacdo entre Educacéo, cidadania e
raca € mais do que uma mudanga conceitual ou tratamento tedrico. E uma postura politica
e pedagogica” (GOMES, 2001, p.90). E, por considerar o meio sociocultural a base para
a insercdo no mundo, Gomes (2001) afirma ser tarefa da escola possibilitar o didlogo
entre as varias culturas e visdes de mundo de maneira a “propiciar aos sujeitos da
Educagéo a oportunidade de conhecer, encontrar, defrontar e se aproximar da riqueza
cultural existente nesse ambiente [...]” (GOMES, 2001, p 91).

Em consonancia com tais afirmacdes e cientes de que somos o resultado do meio
cultural, e de que a cultura nos forma individualmente e socialmente, entende-se que 0s
conceitos de identidade e diferenca na visdo aqui apresentada nos deixa perceber 0s
sistemas de valores que regem o comportamento da sociedade. Desta feita, Giroux (2013)
apresenta uma lista de sugestdo acerca da abordagem da perspectiva dos Estudos
Culturais na educacdo quanto ao contexto e ao contetdo.

A primeira sugestdo pontua que os Estudos Culturais € um campo que estuda 0s
aspectos da cultura, e consequentemente, as relacBes de poder estdo intrinsicamente
ligadas a este, uma vez que transformada num “[...] construto central de nossas salas de
aula e de nossos curriculos, os estudos culturais focalizam os termos da aprendizagem em
torno de questdes relacionadas as diferengas culturais, ao poder e a historia” (GIROUX,
2013, p.91).

A segunda sugestdo visualiza a linguagem como pratica histérica e ndo como um
dispositivo técnico; temos, portanto, um vinculo entre linguagem e construcdo de

identidades individuais e sociais, a exemplo as formas de linguagem usada para “[...]
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privilegiar representacdes que excluem grupos subordinados” (GIROUX, 2013, p. 92).
Além do que, na terceira sugestdo, o autor pontua que, nos Estudos Culturais, 0s textos
ndo podem ser vistos fora do contexto de sua producdo histérica e social. E no quarto
ponto, Giroux (2013) argumenta que os “[...] estudos culturais estdo comprometidos com
0 estudo da producéo, da recepcao e do uso situado de variados textos, e da forma como
eles estruturam as relacOes sociais, os valores e as no¢oes de comunidade, o futuro e as
diversas defini¢cdes do eu” (GIROUX, 2013, p.95).

Nesse sentido, é importante sublinhar que Hall (2019) considera a abordagem
cultural de identidade como uma “celebragao movel” sempre posta em jogo na politica
cultural da identidade, nunca fixa, essencial ou permanente, mas sempre em
transformacdo (HALL, 2019, p.11). No topico cinco, 0 autor acrescenta que os Estudos
Culturais argumentam em prol da andlise da Histdria enquanto uma série de rupturas e
deslocamentos e ndo como uma narrativa linear. Sendo que, na tentativa de rompimento
de siléncios, apoia-se em uma teoria, pesquisa e préatica realizada consideravelmente
“através de empreendimentos e lutas historicas em torno da nacionalidade, da etnia, da
raca, do género, da classe, das culturas juvenis e de outras contestacGes em relacdo a
cultura e a politica” (GIROUX, 2013, p.96).

No sexto e ultimo ponto sugerido pelo tedrico, este afirma ser a pedagogia
definida cada vez mais em termos culturais e esta trabalha vigilantemente a servigo de
ampliar possibilidades para uma vida mais democratica. E pertinente pontuar, portanto,
que a formacéo dos estudos culturais caracteriza-se “pela polémica e pela falta de diregdes
consagradas” (CEVASCO, 2003, p.61), as quais incidem em defini¢cdes que ressaltam a
dificuldade de restringir os Estudos Culturais a um aspecto definidor, sendo este um
campo novo e ainda em expansdo, de modo que Cevasco (2003) diz nédo ser ponto de
admiracdo a possibilidade de divergéncias na narrativa de suas origens.

Na tentativa de ultrapassar a divergéncia citada, a seguinte pesquisa incidiu em
Mattelart e Neveu (2004), os quais afirmam que a origem dos Estudos Culturais se
constitui nos anos 1960 pelos trabalhos de trés pais fundadores, Raymond Willians,
Richard Hoggart e Eduard P. Thompson; Richard Hoggart publica em 1957 o livro The
Uses of Literacy: Aspects of Publications and entertainments traduzido para o francés
como La culture du pauvre, para o portugués de Portugal como As utiliza¢6es da cultura:
aspectos da cultura da vida cultural da classe trabalhadora (MATTELART e NEVEU,
2004, p.42).
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Richard Hoggart descreve etnograficamente a vida popular, o cotidiano da classe
trabalhadora em meio a cultura difundida pelos meios de comunicagdo. Raymond
Willians (1921-1988) e Eduard P. Thompson (1924-1993) sdo ligados & formacédo de
adultos das classes populares “[...] cuja emergéncia nos anos 1960 significa um
renascimento das analises marxianas” (MATTELART e NEVEU, 2004, p.45). Com as
ideias partilhadas as de Willians, Thompson tem como obra mais complexa The Making
of the English Working Class, datada de 1963, a qual reflete sobre a socio-historia de um
grupo social. E seu trabalho, segundo Mattelart e Neveu, “[...] pode ser descrito como a
opcdo por uma historia centrada na vida e nas praticas de resisténcia das classes
populares” (MATTELART e NEVEU, 2004, p.46).

Raymond Willians publicou em 1958 Culture and Society e traz para o debate a
“experiéncia comum de cada individuo como pratica cultural, quer pertenga a massa ou a
elite[...]” (NUNES, 2011, p. 23); de maneira que, segundo Mattelart e Neveu(2004), tanto
“[...] em Willians como em Thompson, encontra-se a visao de uma histéria construida a
partir das lutas sociais e da interagcdo entre cultura e economia, em que aparece como
central a nocdo de resisténcia a uma ordem marcada pelo ‘capitalismo como
sistema’’(MATTELART e NEVEU, 2004, p.47).

Entretanto, o fato de Richard Hoggart, assim como Raymond Willians, terem
origem na classe trabalhadora e formacdo em Literatura, além da proximidade biografica,
tem feito com que muitas pessoas confundam as figuras (CEVASCO, 2003, p.21).
Contudo, em questdes teoricas, Cevasco (2003) argumenta que Hoggart ndo tem o alcance
histérico ou tedrico da teoria de Willians, uma vez que o discurso deste pretende
desmontar a dicotomia entre cultura e civilizagdo superando a posicdo da tradicéo.
Segundo a percepcdo materialista de cultura de Willians, definir cultura “é pronunciar-se
sobre um modo de vida” (CEVASCO, 2003, p.23).

De acordo com Nunes (2011), “importa, ainda frisar que, mesmo nos
desdobramentos contemporaneos dos estudos culturais, permanece a concepg¢ao de uma
teoria que se prende aos efeitos materiais da cultura, legado de Raymond Willians”
(NUNES, 2011, p.23). Nesse sentido, os Estudos Culturais nos trazem a cultura como
pratica de significacdo, e a atuacdo politica dos fundadores resulta na criacédo do Centre
for Contemporany Cultural Studies (CCCS), na universidade de Birminghan, em 1964,
na Inglaterra. Todavia, seu estabelecimento se fara gradualmente, e com um projeto

explicito no centro, em que pretende utilizar-se dos métodos ¢ “instrumentos da critica
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textual e literaria, deslocando sua aplicacdo das obras classicas e legitimas para os
produtos da cultura de massa e para o universo das praticas culturais populares”
(MATTELART e NEVEU, 2004, p.56).

Mesmo com um projeto direto e explicito que dialoga com a heranca de Leavis,
0S recursos para manutencdo do centro sdo escassos e Richard Hoggart solicita mecenato
para investimentos e contratagdo de Stuart Hall, que o sucede em 1968, sendo este o
quarto homem complementando o projeto, o que Matterlart e Neveu (2004) denominam
de:

O trio de pais fundadores (...) mesmo sendo apenas oito anos mais novo que
Thompson, ele pertence a uma outra geragdo, que nédo participou diretamente
da Segunda Guerra Mundial. Figura-chave das revistas da nova esquerda
intelectual, Hall exprime também essa distancia geracional pelo fato de que

sua producgdo cientifica s6 chega a maturidade no limiar dos anos 1970.
(MATTELART e NEVEU, 2004, p.48)

Jamaicano, nascido em 1932, Stuart Hall ao insistir no colonizado, uma vez que
explana sob a premissa de vivéncia a experiéncia da dependéncia colonial, de classe e de
cor, dirige a CCCS durante o seu periodo mais fértil, os anos 70. Sobre isto, Liv Sovik
em sua apresentacdo da obra Da diaspora, identidades e mediac¢des culturais, de Hall,
declara ser o autor em questdo quem “[...] assumiu os Estudos Culturais como projeto
institucional na Open University, e continuou, periodicamente, a se pronunciar sobre 0s
rumos de algo que se tornou um movimento académico-intelectual internacional”
(HALL, 2003, p.09).

Ao ressaltar as questdes culturais, da experiéncia e consciéncia, Hall enfatiza a
importancia de classes na mudanga social, desta forma, considerando suas obras a
configuracdo de uma quebra da tradigdo “[...] dos modos de estudar os fendmenos sociais”
(CEVASCO, 2003, p.60). A importancia de Hall para os Estudos Culturais e para essa
pesquisa justifica-se pelos pressupostos acima mencionados em conformidade com uma
teoria de “[...] descolonizag¢do das mentes dos povos da didspora negra” (HALL, 2003, p
336), ou seja, descolonizacdo de mentes aos que continuam a reproduzir esteredtipos
racistas, muitas vezes por desconhecer seu lugar enquanto pessoa com identidades
proprias e enquanto cidaddo em vivéncia na sociedade tdo diversa em cultura, multipla
em seu sentido mais amplo.

Nesse intento de descolonizagdo de mentes que esta pesquisa tencionou tragar seu
caminho, na medida em que se compreendem o0s conceitos de cultura, identidade,

diferengas, além das praticas de significacdo e sistemas simbolicos, 0s quais Sao
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construidos ao ser considerados na particularidade da forma em que cada cultura
classifica 0 mundo. E a pratica em sala de aula deve possibilitar o desenvolvimento do
senso critico e o questionamento ao sistema de dominagdo, uma vez que, no contexto
escolar as acGes promovem legitimacdo da cultura das classes dominantes (SILVA,
2019).

Isto posto, identidade e diferenca, sendo inseparaveis e interdependentes, séo
criacBes sociais e culturais fabricadas no contexto dessas relagdes. E como ja afirmado
anteriormente, historicamente as relacdes de poder permeiam o convivio social, e na
escola néo é diferente, seja na construgdo do curriculo, nas proprias relacfes sociais no
contexto escolar, na questdo ideoldgica das acBes propostas de exclusdo, tais como as
relacfes que se perpetuam com a populacdo indigena, homoafetividades, e com 0s negros
nas praticas de valorizacao de grupos étnicos apenas em datas comemorativas cumprindo
as normas previstas em lei.

Muitas vezes, a excludente homogeneizacdo cultural faz da escola (sociedade) um
espaco de desigualdade ao valorizar culturas dominantes e deixar apenas o espago do Dia
D para os dominados, correspondendo, assim, a naturalizacdo da subalternizacdo no
contexto escolar. E nesse local naturalizado de relagdes de poder, e ndo equidade e falta
de alteridade, acreditamos que politicas pedagdgicas e curriculares da identidade e
diferenca, as quais perpassam o ambiente escolar, “[...] tem a obrigagdo de ir além das
benevolentes declaragfes de boa vontade para com a diferenca” (SILVA, 2019, p.100).
Segundo Silva (2019), estas teorias precisam ser ressignificadas, ndo simplesmente o
reconhecimento e a celebracdo das diferencas, mas o questionamento acerca destas.
Portanto, é pontuado que:

Por outro lado, os estudantes e as estudantes deveriam ser estimulados, nessa
perspectiva, a explorar as possibilidades de perturbacdo, transgressdo e
subversdo das identidades existentes. De que modo se pode desestabiliza-las,
denunciando seu carater construido e sua artificialidade Um curriculo e uma
pedagogia da diferenca deveriam ser capazes de abrir o campo da identidade
para as estratégias que tendem a colocar seu congelamento e sua estabilidade
em xeque: hibridismo, nomadismo, travestismo, cruzamento de fronteiras.
Estimular, em matéria de identidade, o impensado e o arriscado, o inexplorado
e 0 ambiguo, em vez do consensual e do assegurado, do conhecido e do
assentado. Favorecer, enfim, toda experimentacdo que torne dificil o retorno
do eu e do nés ao idéntico. (SILVA, 2019, p.100)

Uma educacdo que estimule o campo da identidade deve ir além da diversidade
cultural e fornecer instrumentos que incitem questionamentos acerca dos mecanismos e

da instituicdo que separam as pessoas por meio da diferenca cultural e fixam outras em
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determinadas identidades culturais, ou seja, precisa-se, segundo a proposicdo do autor,
explicar como e quais 0s porqués e causas subjacentes a producdo da diferenca cultural,
a qual elimina grupos étnicos em detrimento de outros ao divulgar negativamente
significados e representacdes de uma cultura, com fins de dominio e controle de terras,
marginalizando-os, e deturpando a visdo que a sociedade e o proprio marginalizado tem
de sua cultura. A escola deve, pois, propor questionamentos, “[...] perturbagdo,
transgressdo e subversdo das identidades existentes” (SILVA, 2019, p.100), como
descrito acima, no intuito de desmistificar o mito da historia Gnica, a do opressor.

De acordo a esta proposicao, € valido ressaltar a explanacdo de Silva (2019) acerca
do termo diversidade e multiplicidade: para o autor, o multiplo é sempre um processo,
acdo, e a diversidade € estatica e estéril. Enquanto esta é limitada ao existente, a
multiplicidade € ativa, produtiva, caracterizando-se por ser ““[...] uma maquina de produzir
diferengas-diferencas que sdo irredutiveis a identidade” (SILVA, 2019, p.100),
avancando, pois, além do dado, que € a diversidade. De maneira que nesta pesquisa adota-
se a concepcao de diferenca do “multiplo e ndo do diverso”.

Bhabha (2019) ao falar sobre resisténcia das populacdes colonizadas quanto a
palavra de Deus ao cristianismo pelo missionario europeu, afirma que 0s mesmos
precisaram reformular suas préticas e encontram catequistas nativos para que o sujeito
colonizado voltasse a confiar na palavra como fonte da verdade. E a esta revisao historica,
o autor diz se apoiar “[...] na nocdo de diferenca cultural, ndo de diversidade cultural”
(BHABHA, 2019, p. 69), uma vez gque segundo o autor em questao:

A diversidade cultural é um objeto epistemoloégico- a cultura como objeto do
conhecimento empirico-enquanto a diferenga cultural é o processo da
enunciacgdo da cultura como “conhecivel”, legitimo, adequado a construgdo de
sistemas de identificacdo cultural. Se a diversidade é uma categoria da ética,
estética ou etnologia comparativas, a diferenca cultural é um processo de
significaclo através do qual afirmacBes da cultura ou sobre a cultura
diferenciam, discriminam a autorizam a producdo de campos de forga,
referéncia, aplicabilidade e capacidade. (BHABHA, 2019, p.69)

Esse processo de enunciacdo de cultura enquanto legitimo adequando ao sistema
de enunciacdo, dito pelo autor, carrega consigo uma ambivaléncia da autoridade cultural,
a qual Bhabha (2019) caracteriza como “[...] a tentativa de dominar em nome de uma
supremacia cultural que ¢ ela mesma produzida apenas no momento da diferenciacao”
(BHABHA, 2019, p. 70). E a identidade sendo social e simbolica é marcada, pois, pelo

sentido que atribuimos as “[...] praticas e as relagdes sociais, definindo, por exemplo,
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quem é excluido e quem ¢é incluido. E por meio da diferenciacio social que essas
classificagdes da diferenca sdo ‘vividas’ nas relagdes sociais” (WOODWARD, 2019,
p.14).

A pesquisa e o projeto de intervencdo aplicado para a consolidacéo desse estudo
perceberam/viram o texto literario como uma maneira de abordagem de temas
concernentes & aprendizagem dos alunos relacionados as questes sociais, politicas
econdmicas e proposicdo de reflexdes que envolvem as praticas culturais que perscrutem
as relacdes sociais. E na observancia da diferenca que se pode perceber violéncias
simbolicas contra determinados grupos, 0s quais estdo a margem, uma vez que a
diferenciacdo cultural € permeada pelas relagdes de poder, o colonizado sempre a margem
em funcdo do menosprezo e apagamento de sua cultura, as vozes dos sujeitos ndo séo
ouvidas.

Silva et al (2018), ao falar sobre a literatura como agente promotora do sujeito
negro, declara que:

No que tange a representagdo negra na literatura afro-brasileira,
especificamente, € possivel afirmar que esta pode ser capaz de auxiliar os
individuos a encontrar-se com a cultura do outro e a identificar-se em sua

prépria cultura, em um movimento de alteridade, reconhecendo-se e sendo
reconhecido. (SILVA et al, 2018, p.102)

De maneira que, dar espaco para as vozes, descentralizar o ensino hegemdnico e
eurocéntrico e gerar questionamento acerca de sua predominancia seja caminho para uma
educacdo antirracista. E a leitura de narrativas de autoras negras ¢ uma forma de romper
com uma tradicéo que valoriza apenas a producao letrada ocidentalizada europeia, a qual
coaduna com o discurso nacionalizante da intelectualidade brasileira (SILVA, et al, 2018,
p. 52). Por isso, se ndo vivenciamos e nem experenciamos o0 lugar da pessoa
subalternizada na sociedade, nunca alcangaremos a experiéncia do outro.

Contudo, podemos oferecer um lugar para que as culturas marginalizadas sejam
validadas, tenham seu espaco e ndo vivam em funcdo da cultura do outro ou sejam
apagadas em suas historias, e assim, reconhecam seu lugar, sua identidade. Na tentativa
de ir além, de transformar o presente em um futuro mais acolhedor, é que a seguinte
pesquisa buscou retratar a tematica étnico-racial com vistas a uma educacgéo antirracista
que promova a valorizac3o e o respeito a identidade negra. E nesse sentido que o topico

seguinte delineia a abordagem do construto tedrico angariado.
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3.2 A literatura como fator de identidade cultural e a tematica étnico-racial: uma

abordagem dos letramentos culturais
Os mais velhos acumulados de tanto sofrimento olhavam para tras e do passado
nada reconheciam no presente. Suas lutas, seu fazer e saber, tudo parecia ter se
perdido no tempo. O que fizeram, entdo Deram de chamar pela morte. E a todo
instante eles partiam. E, coma tristeza da falta de lugar em um mundo em que
eles ndo se reconheciam e nem reconheciam mais, muitos se foram. Dentre
eles, me lembro de v6 Moyo, o que trazia boa salde, de tio Masud, o
afortunado, o velho Abede, o homem abengoado, e outros e outros. Todos
estavam enfraquecidos e esquecidos da forca que traziam em seus préprios
nomes. As velhas mulheres também. Elas, que sempre inventaram formas de
enfrentar e vencer a dor, ndo acreditava mais na eficacia delas proprias.

Deslembravam a poténcia~que se achava resguardada a partir de suas
denominagbes. (CONCEICAO, p.112, 2018)

A leitura do conto Ayoluwa, a alegria do nosso povo, da escritora Conceicao
Evaristo (2018), € marcada por um eu enunciador negro que marca a importancia da
ancestralidade, da palavra dita, da oralidade e da memoria. A historia retrata uma
comunidade negra passando por crise. Em seu primeiro momento, a narrativa mostra o
desamparo em que as personagens se encontram. Eis que chega a noticia do nascimento
de uma crianca, Ayoluwa, marcando a devolucdo da esperanca a comunidade. Em
primeira pessoa, 0 eu que se declara negro relata as angustias por que passam. Percebe,
entdo, a presenca da cultura e historia negra, a comecar pela simbologia dos nomes de
origem africana, os quais apresentam funces atribuidas a cada individuo nomeado. A
gravidez de Bamidele, a propria esperanca, reanima a comunidade.

A epigrafe ressaltada no inicio dessa subsecdo retrata um momento de crise dos
mais velhos, os quais desempenham papel crucial na narrativa, mas acima de tudo destaca
a forga e a resisténcia de um povo, “suas lutas”, “a poténcia que se achava resguardada”,
as quais demonstram a lembranca de um passado que ndo foi enfrentado passivamente
pelos negros como conta a versdo de uma historia unica, emitida pela visdo do
colonizador. Sobre isto, Bernd (1988b, p. 22) em Introducéo a literatura negra, traz-nos
a seguinte proposicao:

[...] a presenca de uma articulacdo entre textos, determinado por certo modo
negro de ver e sentir o mundo, e a utilizacdo de uma linguagem marcada, tanto
no nivel do vocabulario quanto no dos simbolos, pelo empenho em resgatar
uma memoria negra esquecida, legitimam uma escritura negra, vocacionada a

proceder a desconstru¢do do mundo, nomeada pelo branco, e a erigir sua
prépria cosmogonia. (BERND, 1988b, p.22)
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Desta forma, em consonancia a proposicao de Bernd, o eu enunciador do conto de
Conceicdo resgata suas memorias e afirma-se enquanto negro, e ao assumir uma
identidade negra busca recuperar as raizes da sua cultura afro-brasileira, de maneira que
se preocupa “[...] em protestar contra o racismo ¢ o preconceito de que € vitima até hoje
a comunidade negra brasileira, apesar de passados mais de cem anos da abolicdo da
escravatura” (BERND, 1988b). Ao final do conto, o enunciador se posiciona cheio de
esperanca no porvir, mas ciente da marginalidade de séculos, e enfatiza pleno “[...] de
esperanga, mas ndo cegos diante de todas as nossas dificuldades. Sabiamos que tinhamos
varias questdes a enfrentar. A maioria era a nossa dificuldade anterior de acreditar
novamente no valor da vida. [...] Mas sempre inventamos nossa sobrevivéncia.”
(EVARISTO, 2018, p.114).

A escolha do texto da epigrafe é enegrecida por si prépria ao trazer em seu
conteddo uma narrativa que simboliza o fortalecimento de um povo que nos lamentos
encontrou a combustdo para a existéncia e reexisténcia, sofreu humilhagdes e depreciagédo
de sua cultura como instrumento de dominagdo, muito mais do que a violéncia (LIMA,
2019). O que por sinal, tal afirmacéo ndo pode ser destacada em tempo passado, uma vez
que o recurso via dominacdo simbolica ainda é amplamente utilizado no Brasil. E,
segundo Lima (2019):

A ridicularizagdo das caracteristicas fisicas, sociais e intelectuais dos escravos
negros servia para demonstrar uma suposta inferioridade do negro em relagao
ao branco, justificando assim a escraviddo. E claro que os longos anos de
escraviddo e as muitas tentativas de apagamento da cultura africana néo
conseguiram destrui-la. Como toda manifestagcdo cultural, especialmente
aquelas cujas bases de transmissdo sdo orais, passou por varios processos de
ressignificacdo, mesclou-se a outras influéncias culturais, transformou-se,
sobreviveu. Mas essa estratégia de dominagdo deixou graves sequelas nas
relagBes sociais do pais, que ainda hoje sdo muito visiveis nas varias formas
de preconceito. (LIMA, 2019, p. 68)

E nessa perspectiva de ressignificacéo e afirmacéo da identidade que as vozes da
diaspora sdo vistas como “[...] resultado de politicas culturais da diferenca, de lutas em
torno da diferenca, da producéo de novas identidades e do aparecimento de novos sujeitos
no cenario politico cultural” (HAAL, p.338, 2003). Sendo assim, e de acordo com outra
obra, 0 autor pontua ser o sujeito e a identidade cultural conceituados de modo diferente
na contemporaneidade (HAAL,2019). Antes, acreditava-se em estruturas inatas e
imutaveis, dadas por Deus. Entretanto, hoje se vé o sujeito como figura discursiva, o qual

apresenta sua identidade cada vez mais fragmentada. Além de que as identidades sdo
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formadas em comparacdo com outras identidades ou relacionadas as diferencas. E nesta

mesma obra Hall (2019) pontua ainda que:
[...] a identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de
processos inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no
momento do nascimento. Existe sempre algo “imaginario” ou fantasiado sobre
sua unidade. Ela permanece sempre incompleta, estd sempre “em processo”,
sempre “sendo formada”. [...] Assim, em vez de falar de identidade como uma
coisa acabada, deveriamos falar de identificacdo, e vé-la como um processo
em andamento. A identidade surge tanto ndo tanto da plenitude da identidade
que ja esta dentro de nés como individuos, mas de uma falta de inteireza que é

“preenchida” a partir de nosso exterior, pelas formas através das quais nds
imaginamos ser vistos por outros. (HALL, 2019, p.24)

Logo, o autor se posiciona em favor do reconhecimento da identidade, mas néo
postula uma fixidez, embora seja construida por meio da diferenca, ou seja, o autor
identifica/visualiza a identidade como sendo fluida, e por ndo ser adquirida de forma
passiva, passa a ser algo que se constroi com certo grau de escolha (NASCIMENTO,
2001, p. 116).

Sobre tais relacdes, Woodward (2019) afirma que as “as posi¢des que assumimos
€ com as quais nos identificamos constituem nossas identidades” (WOODWARD, 2014,
p.56) e quando a politica de identidade se concentra em afirmar as identidades culturais
das pessoas como pertencentes a um grupo oprimido ou marginalizado tem-se um fator
importante de mobilizacdo politica. Nessa perspectiva, Silva (2019) corrobora a
afirmativa ao declarar que a identidade e diferenca ndo sdo inocentes e ndo podem ser
separadas das relacbes mais amplas de poder, uma vez que traduzem o desejo de
diferentes grupos sociais a garantia de acesso privilegiado aos bens sociais (SILVA, 2019,
p. 81).

Sendo a identidade, uma construcdo ligada as estruturas discursivas e narrativas-
com estreitas conexdes com relacdes de poder-, é passivel considera-la um problema
social e pedagdgico concomitantemente. Silva (2019) explica a questdo ao afirmar que se
constitui social por ser inevitavel o encontro com o outro, com as diferencas, o estranho;
e pedagdgico por ser a escola o espaco de interacdo, mesmo que forcosamente, dessas
diferengas, as quais devem ser vistas com preocupacao pedagogica e curricular.

A perspectiva dos letramentos culturais assume grande relevancia & medida que
pode encaminhar uma descentralizagdo do ensino hegemdnico eurocentrista, e a literatura
pode ser utilizada em sala de aula como forma de inserir teméticas do cotidiano, imbuidas

de questdes sociais, politicas, com reflexdes pertinentes que envolvam praticas culturais
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e que permeiam a vida em sociedade (MOURA, NASCIMENTO, 2018). Moura e
Nascimento (2018) evidenciam que a representacdo negra na literatura afro-brasileira é
“[...] capaz de auxiliar os individuos a encontrar-Se com a cultura do outro e a identificar-
se em sua propria cultura, em movimento de alteridade, reconhecendo-se e sendo
reconhecido” (MOURA, NASCIMENTO, 2018, p.102).

Portanto, a leitura de literatura escrita por autores negros e negras, possui cada
vez mais um papel crucial na valorizagdo da cultura negra e na promocao da alteridade, e
no didlogo com as diferentes culturas, inclusive, com as quais ainda ndo se consegue
dialogar por forca de uma exclusdo ainda silenciadora de vozes, principalmente das que
ja estdo a margem. Por fim, tendo essa visdo, no proximo topico abordar-se-a algumas
vozes da diaspora negra apresentadas em sala de aula, ressaltando a consciéncia coletiva

da literatura negra.

3.2.1 As vozes da didspora: uma producdo cultural da didspora negra

Toda noite, sem falta, ela rezava para ter olhos azuis.
Fazia um ano que rezava fervorosamente. Embora um
tanto desanimada, ndo tinha perdido a esperanca. Levaria
muito, muito tempo para que uma coisa maravilhosa
como aquela acontecesse. Lancada dessa maneira na
convic¢do de que s6 um milagre poderia socorré-la, ela
jamais conheceria a propria beleza. Veria apenas o que
havia para ver: os olhos das outras pessoas.
(MORRISON, 2019, p. 56)

Escrevo esse texto delatando o assassinato diario do branco dentro de mim, e essa
morte comecou a ser conscientizada com a descoberta e leitura da obra O quarto de
despejo, diario de uma favelada, de Carolina Maria de Jesus, e se viu fervorosamente
decidida ao enterro com a leitura de O olho mais azul, de Tony Morrison. Narrativa esta
que se situa na decada de 1960, em Ohio, sendo dividida em quatro partes, de acordo com
as estacOes do ano. Nesta obra conhecemos Pecola, uma menina negra que quer ter olho
azul, sendo esse o0 seu maior desejo. E durante a leitura a acompanhamos e a vemos passar
por tanta violéncia, a ponto de sua estoria nos ser contada em fragmentos, sem base na
memoria.

Muitas visbes sdo trazidas, cada estacdo do ano temos alguem contando sua
percepcdo do que vivenciou, para compor a trajetéria de Pecola. E ela propria vai se
percebendo no externo, a sua feiura, sua falta de beleza em funcéo da supervalorizacéo

da cultura branca; o olhar do outro que ndo a aceita e ela assimila essa negacéo; retrai-se
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em si mesmo e reza todas as noites para ter olhos azuis, assim como das bonecas brancas
que aspiram suspiros das outras pessoas, sendo que para ela sobra apenas escarnio. A
percepcao subjetiva do racismo na prépria pele, a pobreza extrema, o abuso, o confronto
do racismo estrutural e as consequéncias deste na vida intima dos personagens desta
narrativa faz com que sempre vivam em imanéncia. “Moravam ali por serem pobres e
negros, e ali permaneciam porque se achavam feios” (MORRISON, 2019, p.48). E seu
“[...] sofrimento era tdo sistemdtico quanto profundo. Ela se debatia entre um desejo
esmagador de que um matasse o outro ¢ uma vontade imensa de morrer” (MORRISON,
2019, p.53).

Pecola trouxe o reflexo da minha infancia e o reacender de dores. Sentir
novamente o desprezo tacito do outro, “a inexplicdvel onda de vergonha” em ser negra e
feia, a percepcao da diferenca de tratamento pelos tons de pele, o olhar do outro incidindo
em mim e impulsionando-me a ndo ser eu, fazendo com que eu sempre ficasse atenta aos
cuidados com a pele, a fim de manter-me menos negra e encaixar-me na cultura branca,
a qual nunca me pertenceu. A personagem principal de “O olho mais azul”, sob o olhar
do outro a respeito dela mesma, jamais conhece sua beleza e sucumbe a loucura, o0 peso
do ndo pertencimento vence, afinal; e, em seu delirio, Pecola se vé no padrdo aceito, o
espelho a mostra de olhos azuis e ao final da narrativa a personagem emite sua voz, enfim
a ouvimos falando por si, mas sua voz esta entremeada a loucura. Seus siléncios sempre
silenciados jazem na loucura de ndo se encontrar em si mesma, pois 0s olhos dos outros
a rejeitam.

Na epigrafe acima, a voz de Pecola ¢ trazida aqui no sentido de que a fic¢do, por
meio da critica social permeada no livro e na imagem da personagem, me pds diante de
um passado dolorido, onde decidi adormecer e seguir sendo 0 outro, como queriam que
eu fosse. Faz-me lembrar que, assim como Pecola, eu orei a Deus para fazer com que
meus cabelos fossem diferentes, e orei hovamente, sozinha, aos prantos, para que ja
alisados eles parassem de cair. Eu fui Pecola, e a leitura da obra me aproximou de mim,
mas encorajada pelas mulheres negras, as quais conheci, decidi morrer, assassinei a parte
branca imposta pelos olhos dos outros sobre mim, e a assassino diariamente.

Certa manhg, acordo de longos sonos intranquilos e me reconhe¢co em minha
propria pele, e o0 sol ja ndo me é inimigo. Eu posso olhar para ele sem ter medo de ter a
pele retinta, minha cor ja ndo é mais a vergonha percebida pelo desprezo do olhar do

outro, este olhar inquisidor, j& ndo mais me domina. Desperta, escolho lutar, o “[...] olho
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deve nos permitir corrigir os erros culturais” (FANON, 2008, p. 169). E, assim como
Fanon (2008), a partir da leitura de Sartre, acredito que “[...] a literatura se engaja cada
vez mais em sua Unica tarefa verdadeiramente atual, ou seja, levar a coletividade a
reflexdo e a mediacdo: este trabalho pretende ser um espelho para a infraestrutura
progressiva, onde o negro, a caminho da desalienagdo, poderia se reencontrar” (FANON,
2008, p. 157).

Toni Morrison, com O Olho mais azul, foi o estopim para o estragalhamento do
eu branco na busca da minha identidade negra que iniciou com Carolina Maria de Jesus.
E a desumanizacdo de um povo, a percepcao acerca da subalternidade, ainda sem voz na
sociedade despontou aos meus olhos. E acordando de sonos intranquilos tive/tenho de
enfrentar as condi¢cOes excludentes na sociedade, que nédo se distanciam de 1960, ano da
publicacdo de O quarto de despejo. Sobre esta obra, como forma de situa-los na narrativa,
na visao da sociedade que a recebeu, dedico-me a partir de agora a apresentar-lhes O
quarto de despejo, diario de uma favelada, bem como a sua autora, Carolina Maria de
Jesus. Como uma voz da margem, Carolina, negra, pobre, moradora da favela, catadora
de papel, mée de trés filhos, solteira, nasceu em Minas gerais, Sacramento, por volta de
1914, neta de ex-escravos, ndo chegou a conhecer o pai. Carolina frequentou a escola por
menos de dois anos, pois teve de abandonar os estudos para trabalhar; escrevia para
expurgar 0s pensamentos excessivos, sendo mais de cinco mil paginas escritas entre
diversos géneros.

Foi por causa de seus escritos que em 1958, ja na favela do Canindé, ao vé-la
ameacar alguns moradores dizendo coloca-los no seu livro, o jornalista Audalio Dantas a
interpela sobre qual livro ela estaria se referindo, e se interessa pela histdria de Carolina
e a escrita de seus diarios. O sonho de ser escritora é concretizado e parte dos escritos de
Carolina sdo materializados em O quarto de despejo, diario de uma favelada, e segundo
Toledo (2016):

Carolina € a personificacdo de alguns grupos que estdo relegados a fronteira:
as mulheres, 0s negros e os pobres. Ela é a representante de uma parcela
oprimida da populagdo brasileira. Deste modo, falar sobre a vida de Carolina
implica tocar em questdes como racismo, preconceito e marginalidade, pois a
escritora vivenciou e rebelou-se contra as mazelas de uma sociedade hostil em
relagdo a sua raga, ao seu sexo e a sua condicao social. (TOLEDO, 2016, p.158)
Desta feita, 0 espaco da voz de Carolina, enquanto a margem, “[...] é o grito

através do qual se ouve a voz legitima do excluido” (LIMA, 2011, p.101); na narrativa de
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O quarto de despejo a fome é a personagem principal, e Carolina a enfrenta
corajosamente, além de uma rotina dura pela sobrevivéncia diaria, na qual precisa catar
papel para a subsisténcia diéria. E, em alguns momentos de esgotamento, descreve em
seu diario o desejo de convidar os filhos para suicidarem-se e indaga sobre a presenca de
Deus frente a tamanha miséria pela qual passa.

E importante destacar que, apesar do n&o acesso a escolaridade formal, a autora
fazia uma leitura critica de sua realidade social, observando como eram tratados pelos
politicos durante as campanhas eleitorais, apenas para angariarem votos. Era mulher forte,
perspicaz, que se orgulhava da sua condicdo de mulher solteira, pois ndo se admitia ter
um homem apenas para constar ou ser humilhada, como descreve em alguns casos
expostos no diario, e desta forma, os “[...] temas da escrita feminina e da afrodescendéncia
surgem como forma de expor caracteristicas e atitudes intrinsecas a mulher, corroborando
para a formacdo da memoria e identidade individual e coletiva” (TOLEDO, 2016, p.158).

Na luta diéria contra a fome e o esfor¢o para suster os filhos, Carolina apresenta
uma escrita auténtica e reveladora das mazelas sociais pelas quais passa o ser humano,
em situacdo de desumanizacdo. Em uma passagem ela descreve a morte de um rapaz que

chega a comer carne podre e acaba por falecer:

[...] Havia um pretinho bonitinho. Ele ia vender ferro 1a no Zinho. Ele era
jovem e dizia que quem deve catar papel sdo os velhos. Um dia eu ia vender
ferro quando parei na avenida Bom jardim. No lixdo, como é denominado o
local. Os lixeiros haviam jogado carne no lixo. E ele escolhia uns pedacdes:
Disse-me:

-Leva, Carolina. D& para comer.

Deu-me uns pedagos. Para ndo magué-lo aceitei. Procurei convencé-lo a néo
comer aquela carne. Para comer os pdes duros ruidos pelos ratos. Ele disse-me
que ndo. Que ha dois dias ndo comia. Acendeu o fogo e assou a carne. A fome
era tanta que ele ndo poude deixar a carne assar. Esquentou-a e comeu. Para
ndo presenciar aquele quadro, sai pensando: faz de conta que eu ndo presenciei
esta cena. Isto ndo pode ser real num paiz fértil igual o meu. Revoltei contra o
tal Servico Social que diz ter sido criado para ajustar os desajustados, mas nao
toma conhecimento da existéncia infausta dos marginais. Vendi os ferros no
Zinho e voltei para o quintal de S&o Paulo, a favela.

No outro dia encontraram o pretinho morto. Os dedos do seu pé abriram. O
espaco era de vinte centimetros. Ele aumentou-se como se fosse de borracha.
Os dedos do pé parecia leque. Nao trazia documentos. Foi sepultado como um
Zé qualquer. Ninguem procurou saber seu home. Marginal ndo tem nome.
...De quatro em quatro anos muda-se os politicos e néo soluciona a fome, que
tem a sua matriz nas favelas e as sucursais nos lares dos operarios. (JESUS,
2014, p. 39-40)

A autenticidade e a voz de Carolina, entretanto, foram recebidas pelo publico e

consumidas rapida e vorazmente pelos leitores apenas enquanto escritora favelada, uma
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vez que, em Casa de alvenaria, diario de uma ex-favelada, do ano de 1961, ndo obteve a
mesma repercussdo que O Quarto de despejo, de modo que Carolina foi silenciada, vista
apenas como favelada e destituida da alcunha de escritora, posta novamente a margem,
reconhecida insistentemente como favelada (CORONEL, 2016, p.150).

Ciente do poder da palavra e da escrita, Carolina emitiu sua voz acerca da
subalternidade da sua existéncia e dos que estavam ao seu redor. Sobre estas vozes
escondidas e a subalternidade acerca da voz dos negros, Djamila Ribeiro (2017) enfatiza
que a mulher se encontra numa outridade na subalternidade ainda mais acentuada e
problematica quando se é negra. Carolina representa tal posicao, e ao tentar exercer sua
voz, seu direito, foi silenciada ou apenas permitiram sua fala em determinado momento
e com um tempo restrito.

Nesse viés, Djamila Ribeiro (2017) é mais assertiva e desestabiliza e transcende
a autorizacdo discursiva branca, masculina e heteronormativa ao debater como as
identidades foram e sdo construidas nesse contexto e como certas identidades tém sido
historicamente silenciadas e desautorizadas. A autora se utiliza de referéncias como
Grada Kilomba para nos informar que a mulher negra na sociedade é o Outro do Outro.
Uma vez que o homem branco é o centro, a mulher branca é o outro, pois sempre esta
sendo vista em comparacdo ao homem branco. Segundo Ribeiro (2017) o “[...] olhar tanto
de homens brancos e negros e mulheres brancas confinaria a mulher negra num local de
subalternidade muito mais dificil de ser ultrapassado” (RIBEIRO, 2017, p.46).

Logo, a defini¢do da identidade negra e feminina torna-se importante no sentido
de fortalecimento e demarcacéo de possibilidades em transcender a norma colonizadora.
O que pelo ponto de vista da autora, em consonancia com o da pesquisa em questdo, ndo
estamos falando de experiéncias de individuos necessariamente, mas das condi¢des
sociais que permitem, ou ndo, que esses grupos acessem lugares de cidadania. O debate
estrutural, entdo, situa-se em entender como o lugar social de certos grupos restringem
oportunidades (RIBEIRO, 2017, p. 46).

Valho-me da afirmativa de Paixdo e Gomes (2012) de que “[...] ha siléncios na
histéria de ontem e também na de hoje” (PAIXAO e GOMES,2012, p.297). Entre o
passado escravista, as primeiras décadas da aboligdo e a atualidade pairam estigmatizagdo
e erotizacdo do corpo da mulher, além da desigualdade no mercado de trabalho, muitos
siléncios ainda a serem quebrados. Os esteredtipos acerca da negra sdo contundentes

ainda nos dias de hoje. Carolina foi livre com relacdo as amarras que a sociedade prega:
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solteira, mée de trés filhos, decidiu-se por ser apenas ela, e ndo escolheu pelo casamento.
Apenas, dentro de suas mazelas, e seu “quarto de despejo”, sonhava com uma casa toda
sua, de alvenaria. Virginia Woolf (2014) em “Um teto todo seu” declara que:
[...] uma mulher precisa ter dinheiro e um teto todo seu, um espaco préprio, se
quiser escrever ficcdo; e isso, como vocés verdo, deixa sem solugdo o grande
problema da verdadeira natureza da mulher e da verdadeira natureza da ficg&o.
Esquivei-me da obrigacdo de chegar a uma conclusdo sobre esses dois

assuntos- mulheres e ficcdo permanecem, no que me concerne, problemas ndo
resolvidos. (WOOF, 2014, p. 12)

A autora destaca que para se produzir ficgdo é necessario um lugar de aconchego,
de forma que o fator material € preponderante para tal efeito. Sendo valido ressaltar que
Woolf (2014) afirma ser as obras horas de pensamento coletivo, o que se assemelha ao
que se convencionou chamar de Literatura Negra no Brasil, ou seja, “producdo de autores
engajados, que passaram a publicar seus trabalhos de forma coletiva” (SCHWANTES,
2011, p.174). O compartilhar coletivo permite estabelecer um programa estético/politico
tanto na literatura quanto na politica, como ja afirmado anteriormente, mas sem perder de
vista a criticidade dos siléncios impostos aos subalternizados, e mais ainda a pessoa
subalternizada enquanto pobre, negro e, mais na outridade ainda, mulher.

A proxima autora a ser apresentada nos traz uma multiplicidade de vozes
femininas, as quais nos remetem a existéncia por meio do ato de fala, e lembramos de
Woolf (2014) quando esta evidencia ser a obra de ficcdo mais provavel de conter a
verdade do que o préprio fato. Também apresentada aos alunos nos encontros afro-
literdrios, Conceicdo Evaristo nasceu em 1946, em uma favela da zona sul de Belo
Horizonte. Segunda filha de uma familia de nove irmdos, sempre foi incentivada pela
familia a ouvir e contar historias. Concluiu o curso Normal em 1971, aos 25 anos, pois
teve de conciliar seus estudos com o trabalho como empregada doméstica. No Rio de
Janeiro graduou-se em Letras, € mestra em Literatura Brasileira pela PUC-Rio e hoje é
doutora em Literatura Comparada pela Universidade Fluminense. Iniciou a carreira
literaria na década de 90, nos Cadernos negros. Atuou como professora e pesquisadora, e
com uma producdo vasta tem despertado a atencdo de estudiosos no Brasil e exterior
(EVARISTO, 2016). Com uma literatura de forte tradi¢do oral, a qual ela denomina de
escrevivéncia, termo esse alcunhado por Concei¢do pode ser descrito como “nada na
narragdo ¢ verdadeiro e nada ¢ mentira”, a saber, em suas proprias palavras, a escritora

declara que:
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[...] estas histérias ndo sdo totalmente minhas, mas quase me pertencem, na
medida em que, as vezes, se (com)fundem com as minhas. Invento? Sim
invento, sem o menor pudor. Entdo as histérias ndo sdo inventadas? Mesmo as
reais, quando sdo contadas. Desafio alguém a relatar fielmente algo que
aconteceu. Entre o acontecido e a narracdo do fato, alguma coisa se perde e por
isso se acrescenta. O real vivido fica comprometido. E, quando se escreve, o
comprometimento (ou o ndo comprometimento) entre o vivido e o escrito
aprofunda mais o fosso. Entretanto, afirmo que, ao registrar estas historias,
continuo no premeditado ato de tragar uma escrevivéncia. (EVARISTO, 2016,
p.07)

As narrativas sdo permeadas da identidade africana com ritos e sincretismo
religioso que evocam a cultura negra. Em Insubmissas lagrimas de mulheres (2016), uma
Unica narradora se dispde a contar 13 histdrias diferentes. Narrativas de mulheres negras
que enfrentam situacdes doloridas, as quais as lagrimas sdo inevitaveis, mas que,
insubmissas, no sentido de enfrentamento de suas dores, as fazem resistirem em suas lutas
diérias. Das treze mulheres expoentes do livro, escolhnemos nove para a apresentacdo da
escrita da autora em sala de aula. A priori, temos a impressdo que sdo contos nédo
relacionados uns com os outros, mas no decorrer da leitura percebemos a voz da mesma
narradora como fator comum e agregador a narrativa. Os contos apresentam como titulo
0 nome das mulheres que terdo suas vivéncias apresentadas.

Das selecionadas, a primeira é Aramides Florenca, uma mulher que € apenas
felicidade com a sua gravidez, mas seu companheiro ndo compartilha do mesmo
sentimento, pois comeca a sentir cilmes da atencdo dada a gravidez. E, com um
sentimento de posse, pois ndo mais tem a atencdo toda para ele, tenta fazer com que
Aramides perca o bebé algumas vezes; primeiro com lamina de barbear cortando seu
ventre, e em outra ocasido, um incidente com queimadura. Uma narrativa que demonstra
a crueldade com que o machismo e a ideia de posse podem causar nas relacdes entre
casais.

Natalina Soledad é crianca indesejada pelos pais e pelos irmaos. O pai a desprezou
porgue simplesmente nasceu mulher, sua mée a desprezou em apoio ao marido. Tudo que
ela aprendeu foi por seu esforco, sem ajuda de ninguém, a muito custo e porque um de
seus irm&os convenceram seus pais a deixarem-na frequentar a escola. Trogoleia, seu
nome de registro, retribuiu todo o seu desprezo aos seus familiares. Desde crianca ela
tinha um sonho de mudar de nome. Seus irméos constituiram familias e seus sobrinhos a
achavam esquisita, mas ela nao ligava porque também os desprezava. Seu pai disse que a

deserdaria, mas ndo o fez, entretanto, nada deles Soledad aceitou. Assim que seus pais
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morreram em um acidente de carro, ela foi ao cartério e mudou seu nome para Natalina
Soledad.

Shirley Paix&o é uma mae que, para defender sua filha do coracédo, quase mata seu
companheiro. Shirley se casou com um homem que tinha duas filhas, e ela ja tinha trés
meninas, mas amou suas enteadas como filhas. Seni, a mais velha, tinha nove anos,
sempre retraida, timida, mas muito amorosa e cuidadosa com as irm&s. Na escola sempre
se esforcava para tirar as melhores notas e nunca decepcionar ninguém, o que chamou
atencdo da professora, que em uma reunido pergunta a Shirley se em casa brigavam com
Seni, porque ela estava sempre fazendo de tudo pra nao ser repreendida.

Ao chegar em casa, Shirley fala para o pai, que tem um acesso de raiva e parte
para cima da filha. Shirley intervém e manda a crianca sair. A noite quando todos ja
estavam acomodados, o pai chega, meio embriagado e vai direto para o quarto das
criancas e violenta Seni; as criangas comecam a gritar, inclusive, pedindo ajuda chamando
pelo pai. Os gritos acordam Shirley que, ao tentar salvar a enteada, atinge o esposo na
cabeca com um ferrolho, este acaba desmaiando. A situacdo é deploravel, uma vez que
Shirley nao esperava que o agressor fosse 0 pai da criangca, mas ndo se arrepende de seu
ato. O marido vai preso, e ela fica com as criancas. Entende-se, portanto, que a Seni
sempre fora abusada pelo pai, e seu comportamento retraido se devia a esse fato.

Maria do Rosério Imaculada dos Santos, quando crianga, vivia em um vilarejo no
interior do Brasil, chamado Flor de mim, com os avos, tios, tias, primos, e seus pais. Um
certo dia, um casal estrangeiro apareceu em um jipe oferecendo passeio, mas acabam por
sequestrar a crianga. A principio, ela ndo tinha percebido que tinha sido sequestrada,
depois de vérias horas da conta da sua situacdo, e nos primeiros momentos de seu
cativeiro apenas chorava de saudade de casa, ndo comia, ndo dormia. Maria ndo sabia
porque tinha sido levada, pois ninguém falava com ela. No local em que se encontrava,
existia apenas uma empregada que supria tudo.

Logo Maria do Rosario aprendeu todos os afazeres da casa: lavar, passar, tudo que
era preciso para a boa arrumagéo de um lar. Quando fez 17 anos o casal se separou e ela
foi dada para outra familia, e foi passando de casa em casa trabalhando e estudando,
tornou-se professora e sempre sonhando em voltar pra sua casa. Cada vez que arrumava
um emprego era sempre mais perto de onde tinha sido levada de sua querida Flor de mim.
E assim foi vivendo trabalhando cada vez mais proximo de sua terra natal. Até chegar um

dia em que sua cidade iria ter um congresso com pessoas desaparecidas, e ela iria para
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falar de sua historia, mas no primeiro dia caiu em febre e ndo conseguiu ir, e nem no
segundo dia, mas no terceiro foi e sentou logo atrés. Entdo, nesse momento uma senhora
fala sobre o desaparecimento de sua irmd, que tinha apenas 7 anos. Elas se reconhecem
apenas por suas vozes e Maria retorna ao lar.

Da Luz, assim que gostava de ser chamada, é deficiente visual, uma pessoa
delicada, sensivel. Casou-se e logo engravidou, e seu companheiro ficou angustiado por
ndo saber como seria a crianga, se iria herdar a doenca da mde. Como Da Luz foi
acometida pela doenca durante a gravidez de sua mée, esta era a maior preocupacao do
seu marido. Entretanto, feliz com a gravidez, Da Luz ndo observava a apreensdo de seu
esposo. Tudo corre bem com a gestacdo, mas quando entra em trabalho de parto seu
companheiro se suicida. Gaia nasce sem a deficiéncia, e todos dizem que ela se assemelha
muito a ele, com excec¢do dos olhos que sdo negros iguais aos da mae. As duas sempre se
indagam e ficam sem respostas de o porqué do suicidio do pai e esposo.

Lia Gabriel vivia sozinha com seus trés filhos, as gémeas de trés anos e Maximo
de dois anos. Maximo com 4 anos foi diagnosticado com esquizofrenia. Tinha crises de
raiva em que se batia e brigava com alguém imaginario, mas ndo machucava ninguém
além dele mesmo. Lia teve que largar o emprego de professora de Matematica em uma
escola para cuidar de seu filho, e passa a dar aulas particulares em casa. E por fazer
consertos eletrbnicos em sua residéncia, logo abre uma loja. Mé&ximo cresce com a
condicdo de esquizofrenia, entretanto, uma médica chamada Celeste descobre a causa dos
ataques: trauma devido as surras e brigas que presenciava entre sua mée e seu pai, ainda
quando crianga, com dois anos de idade.

Rose dos Reis era uma dancarina negra que, com muita luta, conseguiu estudar e
se formar, e em meio as suas alegrias, sua mae dizia que a dan¢a ndo ia sustenta-la. Queria
entrar para o grupo de balé, mas sua mée nao podia pagar, até que uma professora a chama
para representar uma bonequinha preta que cantava e dancava. Ensaiou bastante, mas no
dia da apresentacdo colocaram uma menina branca pintada de preto. Com a morte de seu
pai, Rose, a mée e as cinco irmas passam por dificuldades financeiras. Entretanto, Rose e
as irmés trabalham em empregos diversos, passam por muitas dificuldades, mas resistem
as condicOes precarias, e a personagem principal diz, ja no final de sua vida, cansada e
doente, que tudo a cansa, mas a danca é sua vida, entdo ela danca.

Regina Anastacia, uma menina trabalhadora que ajudava sua mée em uma

quitanda, veio viver com sua familia em Rios Fundos. Essa cidade crescia, mas ainda era
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regida por mandatarios, fazendeiros ricos, e, neste lugar a familia que exercia essa funcao
era a Duque D Antanho. Tudo pertencia a eles. Regina se apaixonou pelo neto Jorge
D Antanho. Por causa desse amor, todos da familia de Regina foram perseguidos e
demitidos, Jorge foi deserdado, mas foi trabalhar em uma farméacia. Com o tempo abriu
sua propria farméacia e trouxe seu sogro pra trabalhar com ele. Regina viu sua quitanda
crescer, sua familia virou a familia de Jorge, superaram os preconceitos e enfrentaram as
dificuldades juntos.

Todas as personagens de Insubmissas lagrimas de mulheres sdo mulheres de
descendéncia afro-brasileira, que poderiam fazer parte de nossa familia, vizinhas,
conhecidas, amigas; e a sensacdo da narrativa € de pertencimento, como se as mesmas
conhecessem umas as outras e, nos, enquanto leitores e leitoras, a conhecéssemos
também. Toledo (2016) enfatiza que:

A poética de Conceicdo Evaristo traz a tona a sensacdo de deslocamento e
questionamentos sobre a identidade que caracterizam a modernidade, sem
abandonar a vertente da escrita feminina, uma vez que é necessario pensar na
configuracdo da imagem da mulher negra e do espaco outorgado a ela no
passado e presente. Além disso, a autora expde como se manifesta e propde a
reflexdo em torno de categorias como memoria coletiva e identidade dos

afrodescendentes, além da identidade da mulher negra. (TOLEDO, 2016,
p.169)

Portanto, as mulheres negras apresentadas a turma sdo construidas pela visao da
escrevivéncia como forma de conscientizacdo da realidade construida em torno das
desigualdades de poder. Mulheres que passam por situacdes degradantes, dores
profundas, aprendizados e faltas constantes e essenciais, inclusive, de um teto todo seu,
mas que ndo sucumbem e se mostram insubmissas no enfrentamento das lagrimas e do
futuro.

Desta feita, como enfrentamento das lagrimas e insubmisséo ao sistema patriarcal
e colonial, o qual promove o apagamento da histéria e cultura do negro no Brasil, também
escolhemos a autora Jarrid Arraes, nascida em Juazeiro do Norte, na Regido do Cariri,
em 12 de fevereiro de 1991, cordelista. Atualmente reside em S&o Paulo (SP) e fundou o
Clube de Escrita para Mulheres. Tem mais de 60 titulos publicados em Literatura de
Cordel, incluindo a obra escolhida como representatividade da voz negra feminina:
Heroinas negras brasileiras-em 15 cordéis.

As informacdes descritas acima sdo retiradas do préprio livro, no qual Jarrid

Arraes (2017) informa, ainda na parte introdutoria da obra, que nunca tinha ouvido falar
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de uma mulher negra que tivesse realizado algo de importante na historia, e na tentativa
de resgatar suas memorias e origens afro-brasileiras criou a obra em questdo, a qual
apresenta quinze heroinas negras, mulheres que sofreram o apagamento de suas historias,
mas sdo trazidas com o intuito de reparar o dano historico e resistir.

Rememorando, desta forma, a historia de quem somos, uma vez que segundo
Jaqueline Gomes de Jesus, professora que faz a introdugdo da obra, no “[...] Brasil,
mulheres, principalmente as negras, nem sempre puderam falar, escrever e quanto mais
publicar sobre si mesmas. Tampouco tiveram suas vozes plenamente respeitadas por
aqueles que delas falaram, escreveram e publicaram; na maioria, homens brancos”
(JARID, 2017, p.11). Nossos herdis e heroinas, relegados ao esquecimento, ndo chegaram
ao contexto escolar, e Jarid Arraes (2017) traz mulheres heroinas em suas vivéncias e
épocas, tais como Antonieta de Barros, Aqualtune, Carolina Maria de Jesus, Dandara,
Esperanca Garcia, Eva Maria do Bonsucesso, Laudelina de Campos, Luisa Mahin, Maria
Felipa, Maria Firmina, Mariana Crioula, Na Agontimé, Tereza de Benguela, Tia Ciata e
Jacimba Gaba, como forma de visibilizar quem sempre foi relegado ao siléncio.

Portanto, é na experimentacdo de estar no lugar do outro- oportunizado pela
literatura - que passamos a nos tornar 0 outro sem deixarmos de ser n0s MesmMos
(TOLEDO, 2016). Mas, acima de tudo, que possamos ouvir a voz de quem sempre foi
negligenciado e silenciado. De certo modo, por acreditar que as minorias ganham vozes
e visibilidade da experiéncia humana na escritura dessas autoras (mais posteriormente de
autores e autoras negras escolhidas pelos alunos)- entretanto, ainda em menor parte no
meio literario - torna-se imprescindivel o espaco para falar, ouvir, emitir voz, produzir e
propagar a cultura da diaspora negra.

Nessa perspectiva ideoldgica do que se € propagado como conhecimento nas
instituicOes escolares, € que na secdo seguinte explanaremos acerca de qual literatura a

escola aborda no contexto escolar, e qual a nogao ideoldgica permeada nessa abordagem.

3.2.2 Letramentos Sociais em uma perspectiva cultural: que literatura ensinar?
Quais textos ler?
A imagem que se tem do lugar do autor do texto na cultura é um dos elementos

que afetam fortemente a maneira pela qual se leem seus textos e se avaliam
suas obras. (ABREU, 2006, p.51)
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A identidade € marcada pela diferenca, se distinguindo por aquilo que ela néo é.
Dada a afirmativa proposta por Woordward (2019), quando menciona a diferenca
marcada em ser branco e ndo negro, e ser negro e ndo branco, percebe-se que a um
determinado grupo € destinada a marcacdo negativa pela diferenca do outro, sendo 0s
outros na sociedade. Logo, 0s negros sao marcados pela exclusao da outridade em relagédo
ao branco. A premissa foi posta, pois acredito existir uma relacdo entre a identidade da
pessoa e os livros que ela 1€, o que ndo as desclassifica do campo semantico “coisas que
ela usa”.

Sendo leitora, nunca me aproximei, ou fui apresentada as escritoras e escritores
negros. Conheci Machado de Assis e Cruz e Sousa, no ensino fundamental e ensino
médio, como sendo escritores consagrados, mas dentro da universalidade do ser escritor,
e ndo os imaginei e nem foi mencionado o fato de serem negros. E quando descobri a cor
fui alertada com a famosa frase “nao ¢ preciso saber a cor, o que importa se negro ou
branco, importa ler”; desisti da procura e embranqueci minhas leituras e todas as
personagens, as quais conheci. Literatura de negros? N&o existia para mim. Leitora avida
na adolescéncia, aprendi que a leitura partiria da importancia de seus autores. Apenas 0s
melhores deveriam ser lidos, e estes melhores eram intocaveis em suas escritas ou nas
criticas a despeito deles.

De maneira que a epigrafe retrata a minha visdo anterior acerca das leituras
realizadas por mim: buscava as leituras de autores ditos consagrados e desdenhava
escritas contemporaneas, além do que literatura amazénica, brasileira e nacional nunca
foram minha escolha, uma vez que desconhecia a existéncia de muitas destas, e assim que
passei a conhecer, a primeira reacdo foi de preconceito. A minha méscara era branca e
estava pregada a cara. Na contraposicdo desta representacdo transmitida a mim pelo
sistema escolar e pela cultura branca impregnada na sociedade, Lajolo (2001)® declara

que:

& A seguinte obra datada de 2001, Literatura: leitores e leitura de Marisa Lajolo traz a contribuicdo
necessaria para a relacdo semantica estabelecida nesse contexto de abordagem de obras de autores negros,
no qual a autora cita Carolina Maria de Jesus, Esmeralda Ribeiro, Jodo Cuti, entre outros, como Literatura
de negros com L mailsculo. E enfatiza também fazer tempo que se tem escrita da populacdo dita
marginalizada na sociedade, sendo, pois, invisibilizada e ndo que seja inexistente. Entretanto, na reedi¢do
de 2018 Literatura: ontem, hoje, amanhd, o capitulo, o qual foi extraida a citagdo exposta no corpo do
trabalho foi retirado, e com ele todo o capitulo concernente. E certo que algumas nomenclaturas foram
atualizadas, entre eles a palavra indio, que hoje, como fator identitario, utilizamos como indigenas; porém,
na edicdo de 2018 outros trechos e capitulos foram reformulados com a linguagem atualizada, inclusive, as
gue mencionam as tecnologias da época. A pergunta inquietante que me faco é: por que o trecho que mais
exalta, explicita a escrita de autores negros e expde uma visdo preconceituosa acerca do que seria a boa
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Faz tempo que mulheres, homossexuais, indios, negros e imigrantes escrevem
livros. Mas a identidade dessa producdo era invisibilizada. Essa identidade
diluia-se na ideia tradicional de que a boa literatura ndo tem idade, ndo tem cor
de pele, ndo tem sexo. Mas quem é que acredita nisso? Nem eu, nem vocé,
espero [...]. (LAJOLO, 2001, p.111)

A imagem que se prega é de que a literatura realmente ndo tem tais
particularidades, mas se prega uma imagem e se executa uma acéao totalmente diferente
nas escolas, sendo comum leitores e leitoras negros e negras, sempre leitores desde a
infancia, afirmarem que ndo conheciam autores e autoras importantes na literatura, por
justamente sofrerem um apagamento pela diferenca marcada no fato de ser negra,
periférica, marginalizada - eis como conheci a literatura negra e me apaixonei.

Literatura escrita por negros? Lajolo (2001) também responde: “Tem, sim senhor,
e é Literatura com ele maiusculo! V& conferir com Carolina Maria de Jesus, Esmeralda
Ribeiro, Jodo Cuti, Joel Rufino dos Santos, Sonia Fatima, Oliveira Silveira... beleza de
literatura!” (LAJOLO, 2001, p.110). Ainda ndo conheco a todos, mas estou buscando,
afinal ndo apenas leio o que dizem ser o melhor, leio tudo, e hoje também leio o que conta
a mim a minha propria historia, e leio a tudo com os meus olhos.

Tirada a mascara, ao examinar os sistemas de representacdes, considerei a relacéo
entre cultura e significado, assim como propde Woodward (2019), ao afirmar que apenas
compreendemos os significados envolvidos se tivermos ideia das posi¢fes dos sujeitos
produzidos e como nds, enquanto sujeitos, nos posicionamos. E “por meio dos
significados produzidos pelas representacdes que damos sentido a nossa experiéncia e
aquilo que somos [...] e aquilo no qual podemos nos tornar” (WOODWARD, 2019, p.18).

Ainda parafraseando a autora acima citada, é relevante ressaltar que a
representacdo € um processo cultural, o qual estabelece identidades individuais e
coletivas, o0 que possibilita respostas para questdes, tais como: Que leitora eu sou? Por
que escolho tais leituras? Por que nunca havia lido literatura contemporéanea ou classica
de autores negros? Por que nunca pensei que valeria a pena ler os escritores negros
brasileiros, considerados classicos, como por exemplo Machado e Cruz e Sousa, como de
fato negros? O que ha de negro na literatura deles? O que ou qual fator € determinante na
escolha das minhas leituras enquanto leitora e enquanto professora leitora? O que ler e

por que ler?

literatura é retirado? Ndo tenho como obter respostas diretas, entretanto, novas leituras podem ser feitas
com vistas a esta observacdo. Por fim, em detrimento da nova edigdo reformulada, escolho, nessas
circunstancias, a de data anterior, por ser a que coaduna com pesquisa.
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S&o muitas as perguntas originadas de um desvendamento do que me era pensado
como meu. A descolonizagdo da mente me fez formular perguntas, as quais, muitas ainda
estdo sem respostas, mas estou a caga, e mais perguntas surgem a cada dia em que enfrento
0 mundo com o meu préprio olhar. Entretanto, a reacdo de preconceito derivada do nédo
contato com os autores de autoria negra passou para 0 conhecimento de toda a escrita
destes, ou seja, se escrita por negro deveria ser Literatura Negra. O que, segundo alguns
autores, ndo se concretiza como uma verdade, uma vez que para Proenca Filho (2004)
temos a literatura “sobre” o negro ¢ a literatura “do” negro, sendo que a primeira
nomeacao apresentada por Proenca Filho (2014), a literatura sobre o negro, a distanciada,
tendo o negro como o objeto, ndo fugiu a tonica de seu tempo, e por isso “ndo consegue
livrar-se, nos seus textos, das marcas profundas de uma formacéo desenvolvida no bojo
de uma cultura escravista” (PROENCA FILHO, 2004, p.163).

Enquanto leitora, nunca houve preocupacdo com a identificacdo. Sobre este
conceito, Woodward (2019, p. 18-19) afirma que o mesmo tem sua origem na psicanalise
e “descreve o processo pelo qual nos identificamos, seja pela auséncia de uma consciéncia
da diferenca ou da separagdo, seja como resultado de supostas similaridades”. A
identificacdo como conceito tem sido retomada nos Estudos Culturais, principalmente no
cinema, como forma de representacdo da nossa imagem representada na tela. Indago,
pois, por que ndo busquei tal representagdo em minhas leituras e néo as levei para a sala
de aula? Nunca valorizei o local, a regido amazbnica ou as especificidades e
problematicas dos meus alunos? Uma vez que a abordagem por meio de projetos
favorecia tal procedimento. Por que a escolha pelo universal, o canone sempre, sempre,
e sempre e sem representatividade negra, indigena, por exemplo? A mesma autora traz
respostas, ao constatar que “a homogeneidade cultural promovida pelo mercado global
pode levar ao distanciamento da identidade relativamente a comunidade e a cultura local”
(WOODWARD, 2019, p.21) e ainda continua a responder ao afirmar que:

Pode-se levantar questdes sobre o poder da representacdo e sobre como e por
que alguns significados sdo relativamente a outros. Todas as praticas de
significacdo que produzem significados envolvem relagdes de poder, incluindo
0 poder para definir quem é incluido ou quem é excluido. (...) Somos
constrangidos, entretanto, ndo apenas pela gama de possibilidades que a
cultura oferece, isto é, pela variedade de representagdes simbdlicas, mas
também pelas relacGes sociais. (WOODWARD, 2019, p.19)

Em meio a variedade de representacfes simbolicas e as possibilidades ao meu

alcance, enquanto leitora e profissional em sala de aula, nunca havia cogitado trazer para
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0 contexto escolar a abordagem da Literatura Negra, em que a ancestralidade, origem e
memoria dos alunos negros fossem respeitados ou resgatados em sua autoestima ou
reconhecimento de sua cultura. E aos alunos brancos a oportunidade de conhecer a cultura
negra como forma de aprendizagem e respeito pelo outro, pelo diferente. Assumia uma
certa neutralidade e continuava propagando apenas 0s conhecimentos de obras de autores
brancos e classicos, ndo que estas ndo abarcassem questdes intrinsecas as relagdes sociais,
identitarias, culturais, econdmicas e politicas; elas cumpriam esse papel, mas eu agia
como os criticos literarios citados por Cuti (2010, p.86): desconhecia o que vinha a ser
essa produgdo “negro-brasileira” e me comportava como aquele que leu e nao gostou.
Sobre essa neutralidade ndo neutra arguida por Cuti (2010), este acrescenta que:
Até a identidade mais geral que possamos encontrar, a de ser humano, exige
de nés um empenho, uma tomada de consciéncia, sem a qual ndo podemos
objetivar que as demais identidades que temos corvijam para ela. Se as demais
identidades fogem a essa convergéncia, da-se a demonizacdo do outro, do

diferente, da alteridade, e a violéncia encontra plena justificativa e a identidade
passa a ser presa facil do fanatismo. (CUT]I, 2010, p.85-86)

De acordo com o pressuposto de que ha de se considerar uma relacéo de alteridade
com o outro em convergéncia para a identidade mais geral de ser humano, nota-se que o
nosso “amplo feixe de identidades” precisa comporta-las todas de maneira que nao se
sobreponham umas as outras. E, mesmo sendo a identidade negra, uma identidade
profunda, ela é apenas mais uma identidade. Se direcionamos esse pensamento para a
literatura — “que € um fazer humano” - ha de se perceber que ndo existe um Unico modo
de pensar a literatura e construir identificagdes. Entretanto, indaga-se o porqué de o menor
ou quase inexistente niumero de obras literarias escritas por negros e negras recomendadas
pelos professores em sala de aula (do ensino infantil ao médio)? Em vestibulares?
Distribuidas pelo governo como paradidaticos? A resposta € o racismo subjacente a essas
decisdes ditas neutras ¢ que visam a abordagem em sala de aula da “melhor literatura”.
Um racismo tao velado que ha quem diga “que eu nao procurei por autores negros”. Se
isso for verdade, também afirmo que ndo procurei por leituras de autores brancos, mas
elas chegaram a mim, e muitas.

As relacdes de poder, mesmo nessas situacdes em que escolhia minhas leituras
apenas na alcunha de classico, do comportamento humano, no geral, e sem a subjetividade
negra, ndo deixavam de existir. As leituras excluidas e estigmatizadas eram as mesmas
gue apresentavam como personagens 0s grupos excluidos e estigmatizados: negros,

mulheres negras, homoafetivos, indigenas, os quais nunca, até 0 momento, foram trazidos
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para a minha sala de aula, para o espaco escolar. E, sabendo que identidades sdo
contestadas, é importante que se discuta sobre estas, pois a discussdo “sugere a
emergéncia de novas posi¢cdes e de novas identidades, produzidas, por exemplo, em
circunstancias econémicas ¢ sociais cambiantes” (WOODWARD, 2019, p.20). De toda
forma, a escolha de minhas novas leituras traz intrinseca “o colapso das velhas certezas”
e ¢ permeada “pela produgdo de novas formas de posicionamento” (WOODWARD,
2019, p.25). E se concordamos com a afirmativa de Hall (2003, p.56) de que falamos
sempre a partir de uma posicao histdrica e cultural especifica, ouso afirmar que assim
também escolhemos o que lemos.

A definicdo de literatura ndo é algo objetivo e universal, pontua Abreu (2006); e
sim cultural e histdrico, e perpassa pelas instancias de legitimacdo do que deve ser
considerado literatura, ou seja, 0 que deve ser levado para os alunos nas escolas. O estudo
das prerrogativas acerca de cultura e identidade nos permite visualizar nossos espagos,
quaisquer que sejam eles, como um campo de agdes, espaco da cultura entendida como
batalha de significacdes, e um cenéario de disputas por ideias e sentidos como redefinigcdo
da cultura e producéo de novas identidades ou de descoberta, redescoberta ou luta diaria
por manutencdo das identidades.

A identidade é trazida para esse contexto no sentido de que esses novos contornos
da cultura, compreendidos como espaco de lutas, ressignificam também o ato de ler; a
busca por leituras, antes ndo experimentadas, deu-se por me reconhecer engquanto negra,
com identidade consciosa, e sabedora do processo histdrico de luta de um povo. De modo
que, hoje, penso, assim como Moura e Nascimento (2018), que “[...] ao representar a
figura negra na literatura, a contribuicdo principal seja leva-lo a libertar-se de
esteredtipos, preconceitos e de tantos outros ran¢os historicos ainda existentes no discurso
de individuos que preferem ndo legitimar tal liberdade” (MOURA; NASCIMENTO,
2018, p. 105).

Na literatura e nas telenovelas, assim como na sociedade elitista, 0 negro é sempre
trazido no papel da subalternidade: a empregada, o favelado, o encarcerado, traficante,
pobre, o retrato do periodo escravocrata, carregado de esteredtipo acerca do papel do
homem e da mulher negra na sociedade, o arquétipo dos valores inferiores representado
pelo negro, como afirma Fanon (2008, p.160).

O quarto de despejo, diario de uma favelada, de Carolina Maria de Jesus, foi 0

livro que me fez perceber a falta de leitura de autoras e autores negros na minha estante,
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e me pos diante de dores que me apresentaram a cor como questao social, discriminacao,
subalternidade de um povo em detrimento da sustentagdo elitista de outros. Vi a
populagdo negra no “quarto de despejo”, e ela estava desumanizada. Percebi 0
embranquecimento de minhas historias e de minha colecéo de livros. Desde entdo, me
percebi destituida de minha identidade negra e politicamente alienada. Nesse sentido,
Quarto de despejo funcionou como “descolonizagdo da mente”, e desse ponto de vista,
concordo com Marcia Abreu (2006) quando esta afirma que “ndo hé obras boas ou ruins
em definitivo. O que ha sdo escolhas — e o poder daquelas que as fazem. Literatura ndo é
apenas uma questdo de gosto: é uma questao politica” (ABREU, 2006, p. 112).

Dessa forma, a leitura literaria de textos de autores e autoras negras assume um
espaco de luta e resisténcia, no sentido de proposta de combate a dominacg&o das relacdes
sociais existentes, e um espaco de troca de experiéncias do que se constitui humanizador
e literario. Entretanto, que a nocao de humanizacéo - assim como mencionou Petit (2013)
- seja abordada sem ingenuidades, mas como ja afirmado anteriormente, acreditamos que
a Literatura pode atuar como instrumento de conscientizagéo e essa ideia ingénua de que
as identidades sejam hegemdnicas afasta-se da nocdo de cultura que se apresenta em
“processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existem de forma
separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas” (CANCLINI,
2015).

O termo hibridizacdo proposto por Canclini (2015) e os processos desta
“analisados pela teoria cultural contemporanea nascem de relagdes conflituosas entre
diferentes grupos nacionais, raciais ou étnicos [...] ligados a historias de colonizacao e
destrui¢ao” (SILVA, 2019, p. 87), confirmando a ideia de Hall (2013, p.254) de que néo
existe uma cultura - denominada por ele de popular - que seja isenta de relagdes de poder
e dominacdo cultural. O espaco é, pois, ressignificado, reorganizado, podendo, entéo,
segundo Souza (2011), afirmar que:

[...] os novos significados sdo parte de um processo de mudanga pelo qual
passam diferentes culturas. Nesse sentido, a cultura negra ndo tem sido mais

compreendida como algo estatico e uno, imutavel, dotada de essencialidade,
mas sim como um sistema de significagdes em permanente mudanca.”

(SOUZA, 2011, p. 50)
O campo da cultura e da formacdo da identidade, nesse sentido, nos afasta da
nocdo de pureza cultural e nos insere em entrecruzamento de uma luta cultural que

“ocorre nas linhas complexas da resisténcia e da aceitagdo, da recusa e da capitulagao”
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(HALL, 2013, p. 255). E, ao falar sobre estruturas sociais e relacfes sociais na literatura,
¢ valido ressaltar que esta “ndo € vista apenas como objeto estético, mas também como
um instrumento na luta contra a discrimina¢do” (SCHWANTES, 2011, p.175). E, na
tentativa de encaminhar a pesquisa em sala de aula, nos apropriamos de uma teoria
norteadora do processo de aplicacdo do trabalho, a pesquisa-acdo, a qual delinearemos
melhor no proximo capitulo. Além das narrativas acerca da vivéncia que foram os

encontros afro-literarios com a leitura, analise e dialogo relativo as obras aqui ja dispostas.
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4. Metodologia e Contexto da Pesquisa

4.1. Pesquisa-acdo em sala de aula

Por considerar necessaria a promocdo dos Letramentos Sociais na escola sob a
perspectiva ideoldgica e cultural, e para que reflitamos acerca da proposta de intervengéo
no contexto escolar (a fim de tracar um panorama de como os instrumentos coletados na
pesquisa serdo utilizados), neste capitulo abordo o método que norteou a pesquisa,
discorrendo sobre sua natureza e efetivagéo no contexto.

Entende-se que a seguinte pesquisa apresenta caracteristica de cunho qualitativa,
e apresenta professora regente, a qual desempenha um papel ativo na prépria realidade
observada; pontua-se, entdo, que essa investigacdo se estrutura nos moldes da pesquisa-
acdo. Esse procedimento metodoldgico € bastante utilizado no campo educacional, e
nessa perspectiva de agdo, o professor tem um papel investigativo e participativo na
concretizacao dos objetivos da pesquisa.

Thiollent (2011), ao expor as caracteristicas concernentes a pesquisa-acao,
considera 0 método de cunho social, principalmente por serem aplicadas algumas no¢oes
da perspectiva argumentativa, pois nesse método:

a) h& uma ampla e explicita interacdo entre 0s pesquisadores e pessoas
implicadas na situacdo investigada;

b) desta interacdo resulta a ordem de prioridade dos problemas a serem
pesquisados e das solucfes a serem encaminhadas sob forma de agdo concreta;
c) 0 objeto de investigacdo ndo é constituido pelas pessoas e sim pela
situacdo social e pelos problemas de diferentes naturezas encontradas nessa
situacéo;

d) 0 objetivo da pesquisa-acéo consiste em resolver ou, pelo menos, em
esclarecer os problemas da situacéo observada;

e) h&, durante o processo, um acompanhamento das decisdes, das a¢des e
de toda a atividade intencional da situagéo observada;

f) a pesquisa ndo se limita a uma forma de acdo (risco de ativismo):
pretende-se aumentar o conhecimento dos pesquisadores e 0 conhecimento ou
“o nivel de consciéncia” das pessoas e grupos considerados. (THIOLLENT,
2001, p.22-23)

Portanto, a pesquisa-acao, segundo o autor, pode ser vista como modelo capaz de
conceber e organizar uma pesquisa social de finalidade préatica e que esteja de acordo com
as exigéncias proprias da acdo e da participacdo dos atores da situacdo observada, de
maneira que envolve uma continuada e sistematica organizacdo, na qual os sujeitos

envolvidos atuam de modo cooperativo e participativo, o que em sala de aula auxilia o
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professor na investigacdo do processo e 0 mune com a compreensdo devida para intervir,
auxiliar ou mediar o processo de ensino e aprendizagem dos sujeitos.

Apesar de néo se ter a certeza do inventor da pesquisa-a¢do, muitas vezes, segundo
Tripp (2005), atribui-se a Lewin (1946 apud 2005), provavelmente por ter sido ele o
primeiro a empregar o termo em uma publicacdo. O autor também ressalta que Lewwin
pode ter encontrado o termo pesquisa-a¢do em um trabalho realizado em Viena, em 1913,
de maneira que outros autores sdo citados como possiveis alternativas de introducao dos
processos reconhecidos da pesquisa, sem consenso sobre a questdo historica da invengéo.

Ao ressaltarem que o modelo de investigacdo em pauta tem recebido diversos
nomes e escolherem por pesquisa participante, Borges e Branddo (2007) declaram
também que, em termos de Brasil e de América Latina, diversas experiéncias surgiram
entre as décadas de 1960 e 1980, difundindo-se por todo o continente em pouco tempo;
ainda sobre seu surgimento, os autores afirmam uma relacéo existente entre a origem do
modelo de investigagdo e os movimentos sociais populares.

De maneira que a pesquisa-a¢ao se origina, segundo Borges e Branddo (2007,
p.53), “[...]dentro de diversas unidades de acdo social que atuam preferencialmente junto
a grupos ou comunidades populares”, 0 que se depreende, segundo Toledo e Jacobi (2013)
que, entre as décadas de 1960 e 1970, as experiéncias, na América Latina, dos autores
Paulo Freire, Carlos Rodrigues Branddo, Danilo Strech, entre outros, apresentaram-se
com um contetdo politizado. Portanto, quando Paulo Freire fala sobre a importancia da
reflexdo critica e do posicionamento e enfrentamento da realidade, evidencia-se a
presenga dos “pressupostos tedrico-metodologicos na consolidacdo da pesquisa-agéo,
principalmente no campo da educagédo.” (2013, p.158). E no Brasil pode-se afirmar que a
intensificacdo do método ocorreu entre as décadas de 1980 e 1990 com as obras de René
Barbier e Michel Thiollent, sendo os principais arcaboucos tedricos da pesquisa-acdo até
os dias de hoje.

A pesquisa-acdo educacional € uma estratégia que visa o aprimoramento do
ensino e da aprendizagem. Entretanto, mesmo no interior da pesquisa-acdo educacional
surgiram variedades distintas, de maneira que esta é tida como um dos inumeros tipos de
investigacdo que visa 0 agir, a acdo e a investigacdo sobre ela. A respeito desta, Tripp
(2005) afirma que em sua pratica “planeja-se implementa-se, descreve-se e avalia-se uma
mudanca para a melhora de sua pratica, aprendendo mais, no correr do processo, tanto a

respeito da pratica quanto da propria investigagao” (TRIPP, 2005, p.446). O que se
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pressupde na exemplificacdo desse conceito de investigacdo-acdo o movimento ciclico
proposto por Tripp, no qual os objetivos e as circunstancias da pesquisa afetardo 0s
processos e 0s resultados, por conseguinte, o importante é que o tipo de acdo seja
adequada aos objetivos almejados.

Isto posto, entende-se que a pesquisa-acdo busca agir nas areas da pratica e da
pesquisa. Logo, a préatica rotineira e a pesquisa cientifica serdo o foco desse método, que
tem em sua esséncia a caracteristica participativa do modelo de investigacdo, em que agéo
é utilizada em cada fase, e a reflex@o é tida como um fator essencial em todo o ciclo do
estudo, desde a reflexd@o sobre a pratica, planejamento, monitoramento, até os resultados.

E importante ressaltar também que o sujeito, alvo da pesquisa, ndo é um mero
informante, ao contrario, 0s sujeitos sdo participantes efetivos, uma vez que suas a¢es
s80 requisitos essenciais para todos os envolvidos na pesquisa; por conseguinte, tem-se
nesse método o carater participativo e uma resolucdo de problema coletivo, na qual os
participantes contribuem para uma transformacéo ou melhoria de determinada realidade.

Em suma, por seu carater de diversidade de propostas tem-se na pesquisa-acdo
uma estratégia metodoldgica que se caracteriza no relacionamento de dois tipos de
objetivos: o pratico e o de conhecimento, sendo que o “[...] grande desafio metodoldgico
consiste em fundamentar a insercdo da pesquisa-acdo dentro de uma perspectiva de
investigagdo cientifica” (THIOLLENT, 1986, p.20). Para tanto, é preciso de articulacao
da situacdo-problema com um referencial tedrico, o qual possa ampliar os conhecimentos
dos participantes da pesquisa, de forma a promover maior articulacao entre teoria e pratica
de producédo do conhecimento, bem como a solucdo de problemas.

Sendo a pesquisa-acdo uma forma de pesquisa que parte da propria pratica do
pesquisador, caracteriza-se como “[...] pesquisa de agdo libertadora e critica[...]”
(BARBIER, 2007, p.57). Barbier corrobora ainda mais tal afirmativa quando argumenta
que os docentes a inserem no contexto da educacgdo, pois cresce a vontade de participar
diretamente dos conhecimentos dos proprios problemas.

Dito isso, é necessario enfatizar que o foco da pesquisa-acdo nesse estudo centrou-
se na pesquisa teorica acerca dos Letramentos Sociais perpassando pelo cultural e na
abordagem da Literatura como veiculo social e politico, uma vez que ndo visualizamos
esses conhecimentos de forma separada e em restricdo uns aos outros, mas em conjunto.
E, a partir desse arcabouco teorico, a acdo centrou-se na aplicacdo de um projeto de

intervengdo denominado ‘“Meu mundo, nosso espaco em transformacdo”, o qual
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apresentou narrativas de autoria negra em praticas de letramentos denominadas de roda
de leitura, sendo “O quarto de despejo, diario de uma favelada”, a obra principal lida
integralmente.

E a partir desta obra, apresentou-se os contos de Conceicdo Evaristo, extraidos
do livro “Insubmissas lagrimas de mulheres ”, tendo a obra como pano de fundo em uma
perspectiva da narrativa da realidade. Outrossim, apresentou-se Jarid Arraes com a obra
“Heroinas negras brasileiras em 15 cordéis”, de maneira que dialogamos acerca de temas
pertinentes a auséncia dessas obras no contexto escolar, tais como a importancia da
Literatura negra, estereotipos racistas, reproducao do racismo, além do que, a partir deste
didlogo, por meio de oficinas propostas, pudemos ter acesso a uma visdo que valorizou a
identidade da pessoa negra, e emitiu respeito a todas as diferencas, além de propor um
local de descolonizacdo de mentes.

Por fim, sabe-se que em uma pesquisa, a reflexdo, a busca e a comparacao de
informacdes sdo essenciais, e 0 método de pesquisa auxiliara, subsidiando condigdes para
a elaboracdo, articulacdo e uso mais efetivo dos conhecimentos, além de contribuir no
processo de avaliacdo e discussdo dos resultados. Partindo desse principio, na secao
seguinte apresentar-se-a a roda de leitura como pratica de letramentos para a insercdo da
abordagem de leitura literaria adotada. Em sequéncia, serdo expostos 0s sujeitos

envolvidos na pesquisa e o envolvimento deles nas agdes desenvolvidas.

4.2 A roda de leitura como pratica de letramentos

A abordagem da leitura literaria em sala de aula é um dos maiores desafios em
sala de aula, e a roda de leitura é uma pratica relacionada ao ato de ler em conjunto. Sobre
isto, Colomer (2017) assinala a importancia de compartilhamento das leituras tendo em
vista o livro como instrumento socializador. A autora enfatiza ainda que ler em grupo
com posterior discussao da compreensdo leitora ajuda a aprofundar os significados da
histdria e cita a construgdo compartilhada como uma das melhores atividades reflexivas
sobre a leitura, que vai além do processo de compreensdo de textos. Colomer elenca as

vantagens da leitura compartilhada, as quais vao desde a:

e Experimentar a leitura como uma construcdo compartilnada que permite
ir além do que espera.

e Aprender estratégias de interpretacdo ao observar como o fazem os
demais.

e Observar 0s matizes interpretativos que um mesmo texto suscita em cada
leitor.
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e Aprender a falar e argumentar literariamente sobre os livros.
e Percebe-se como leitor em uma comunidade de leitores. (COLOMER,
2017, p.103)

A roda de leitura, dentro desse prisma, caracteriza-se como uma préatica que em
nosso estudo valorizou os encontros afro-literarios como promocao da leitura literaria
com uma abordagem social da realidade circundante. Maria (2016) argumenta que 0 gosto
pela leitura se faz mediante “encontros, aos poucos, paulatinamente. E, se no inicio o
jovem se apaixona pela histéria e pelos personagens” (MARIA, 2016, p. 42) chegara a
ultima pégina tendo a curiosidade como propulsor da vontade de prosseguir e, por
conseguinte, no gosto pela leitura literaria.

Logo, ao entender os letramentos como pratica social, as rodas de leitura foram
construidas como praticas de letramentos, pois se constituiram como situagdes nas quais
a interacdo entre individuos ocorriam por meio de textos, sejam eles escritos, visuais ou
orais, ou seja, eventos mediados pela interacdo professor-aluno e a relacdo com textos
orais e escritos, assim como Kleiman (2016) pontua para eventos de letramento. Contudo,
no contexto em que nos situamos, a abordagem em sala de aula foi além de eventos,
constituindo-se pratica de letramento, no sentido de que, segundo Street (2014):

O conceito de “praticas de letramento” se coloca num nivel mais alto de
abstracdo e se refere igualmente ao comportamento e as conceitualizagbes
sociais e culturais que conferem sentido aos usos da leitura e/ou da escrita. As
praticas de letramento incorporam nio sé “eventos de letramento”, como
ocasides empiricas as quais o letramento € essencial, mas também modelos

populares desses eventos e as preconcepcdes ideoldgicas que os sustentam.
(STREET, 2014, p.18).

Por conseguinte, em vista da indispensavel ligacdo entre letramentos e préaticas
sociais de leitura e escrita, é importante que, no contexto escolar, se trace planos,
estratégias e tomadas de resolugdes, para que 0s alunos possam estar imersos em praticas
que facam sentido para eles e se vejam acompanhando demandas cada vez mais exigentes
da contemporaneidade.

Dessa forma, a escola cumpre seu papel de promotora capaz de contribuir para a
formacéo de sujeitos autbnomos, e ndo mais recebedores de informacGes, e nesse espaco
0 professor assume o papel de agente de letramento que propicia a liberdade de
pensamento e ideias, promovendo praticas que transmitam liberdade de falas, e ndo
elitistas, como tém sido historicamente. Partindo desse pressuposto, visualiza-se a

promogéo do letramento como plural; entretanto, sabe-se que a roda de leitura, por ser
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simples, muitas vezes, segundo Gregorin Filho (2011), é “[...] deixada para tras por
parecer muito infantil aos adolescentes.” (GREGORIN FILHO, 2011, p.93.), todavia,
como o proprio autor afirma, podem surgir momentos enriquecedores, tanto para 0s
alunos quanto para os professores.

Tidas como praticas de letramento, as rodas de leitura podem contribuir
sobremaneira ao propdsito: a formacdo de “pessoas mais autoras de suas vidas, sujeitos
de seus destinos”(PETIT, 2013, p.31), leitores criticos, que repensam suas leituras e suas
acOes, interajam com o texto, e ao se situarem em posi¢do de fala possam emitir a sua
voz, sabedores de que os estigmas sdo reflexos do poder de um povo sobre o outro, e que
a sociedade, e o0 eu, muitas vezes podem estar incluidos, reproduzindo preconceitos de
diversas formas, entre eles, os estere6tipos racistas.

4.3 A escola, as acdes desenvolvidas, os intruemntos da coleta de dados e os sujeitos
da pesquisa

A pesquisa-acdo foi realizada na Escola Eurides Santana, uma instituicdo de
ensino publico da rede municipal de Parauapebas, Sudeste do Par, e que localiza-se em

um bairro comercial da cidade, com a fundacdo em 1982.

4.3.1 Historico e funcionamento da escola

Desde a sua fundacdo até os dias atuais, a escola conta com o0s seguintes 6rgaos
mantenedores: Prefeitura Municipal de Parauapebas (Pard) e Secretaria Municipal de
Educacdo (SEMED), que fornecem, entre outras coisas, a Formacdo Continuada para 0s
professores. Também recebemos destes 6rgaos o fornecimento de merenda escolar, apoio
na parte pedagdgica com parceria do Programa Correcdo de Fluxo (Aceleracdo da
Aprendizagem), Nucleo de Apoio Psicopedagdgico — NAPP - (externo), aulas de
itinerancia e apoio pedagogico para as séries de 6°tos e 9°nos anos, entretanto, 0 nimero
de participagéo foi reduzido.

Contamos com o PDDE — Programa Dinheiro Direto na Escola e atualmente a
escola foi contemplada com o PDE Interativo para o desenvolvimento de atividades
pedagogicas e pequenas manutengdes, sendo que no ano inicial do projeto, ainda
denominado encontros literérios, a escola contava com o programa Escola Acessivel e
também o Programa Mais Educacédo, porém, desde o ano de 2019 ndo temos mais 0

atendimento.
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A fundacdo da escola foi em 22 de marco de 1982, em carater privado e
funcionava na rua Tancredo Neves, n° 100. Um ano apds a sua fundacao, o proprietario e
a Prefeitura Municipal de Marab4, sede do entdo distrito de Parauapebas, firmaram um
convénio e foram assim integradas mais duas professoras ao seu corpo docente. A
primeira gestora da escola foi a professora Estela Noemy Borges, neta da Senhora Eurides
Santana, que, em sua homenagem, deu 0 nome da escola. Legalmente, ndo h& nenhuma
lei que ampare a nomeacdo, mas 0 nome tornou-se popular e permanece até os dias de
hoje. Em 1984 a escola passou a integrar a Rede Municipal de Maraba e 0 GETAT -
Grupo de Terras do Araguaia Tocantins - ampliou e melhorou a estrutura fisica. Dois anos
depois foram construidas trés salas de aula pela Secretaria de Educacdo de Marabé, na
administracdo do Prefeito Jodo Bosco, escolhido pelo governador Jader Fontenelle
Barbalho. Em maio de 1989, Parauapebas foi emancipada, tornando-se municipio, e a
escola passou a integrar sua rede publica de ensino.

O ensino no municipio € o sistema ciclado, de maneira que os alunos do ensino
fundamental 11 estdo no terceiro ou quarto ciclos, onde o terceiro ciclo corresponde ao 6°
e 7° anos, e 0 quarto ciclo é composto pelo 8° e 9° anos. Nesse formato, os alunos nédo sdo
retidos nos anos iniciais de cada ciclo, uma vez que a conclusdo do ensino se da apenas
ao final de cada ano-ciclo. Atualmente a escola atende alunos do 1° ao 9° ano e esta em
novo predio desde marco de 2014. Atende 1.142 alunos distribuidos em 39 turmas, sendo
15 destinadas ao 3° e 4° ciclos, das quais 03 sdo destinadas ao 9° ano.

Quanto ao aspecto socioeconémico, o publico da escola Eurides Santana é
diversificado e abrange desde familias muito carentes, com alunos sem condicdes de
aquisicdo do material escolar, e, muitas vezes com a alimentagdo principal sendo
realizada na escola (a escola oferta almogo, uma vez que temos o horario do
intermediario), e também conta com a presenca de alunos de classe média em condi¢coes
sociais mais estruturadas.

Houve, inclusive, uma situacdo especifica, do encontro literario da primeira’
dissertacdo, em que o aluno entrou em contato pelo meu telefone e disse que estava com
fome. Resolvi como pude no momento e logo em seguida a circunstancia foi resolvida

pela escola, mas foi uma situagcdo em que me deparei com a realidade dos discentes. Na

7 Fato ja mencionado anteriormente, iniciei a execucdo do projeto de intervengdo denominado
“enCONTTIOS literarios” como parte da conclusdo do curso de mestrado, mas por situagdes, também ja
expostas, reconsiderei, mudei o foco, criei e apliquei outro projeto de intervencédo, o qual é o foco dessa
dissertacéo.
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verdade, o corpo escolar é um reflexo da cidade de Parauapebas: é comum e visivel a
disparidade existente entre as classes sociais existentes no municipio, casas de alvenaria
e luxuosas estdo ao lado de casas de madeira prestes a tombar. O que se assemelha a
realidade vivida por Carolina, de maneira que, apés a descoberta dessa vivéncia, 0 meu
olhar mais humano despertou para a realidade na qual eu estava inserida e, com 0S novos
rumos das situacdes no mestrado, ja discorridas anteriormente-, também tracei novos
planos para o projeto de intervengédo: reformulei o projeto anterior, criando encontros
literarios com doses maiores de comprometimento com as ressignificacfes de nossos
entendimentos sobre nGs mesmos e 0 mundo.

No que concerne & estrutura, a escola Eurides Santana apresenta uma boa
infraestrutura e fica localizada entre o centro comercial da cidade e o inicio de bairros
periféricos, por isso recebe alunos de ambos os locais, 0 que faz com que essa seja outra
semelhanca da formacédo dos municipes parauapebenses - pessoas naturais de Paraupebas,
que tiveram pouca ou nenhuma oportunidade, pessoas que chegaram na esperanca de
empregos ditos que os tornaria “bem de vida”, e os que também chegaram, mas a convite,
para compor o cargo especifico no emprego especifico .

Em se tratando de espaco, a escola possui uma boa infraestrutura, como ja
enfatizado, entretanto, devido ao alto nimero de alunos, houve a necessidade de
desativacdo de salas de aulas regulares para que disponibilizassem o atendimento a
clientela crescente, e também alunos que precisam de apoio escolar; sendo que 0 espaco
onde ficava a biblioteca atendeu a estes alunos. E, ap6s um periodo, no qual ocorreu a
permuta citada, a sala esta sendo reorganizada para o atendimento aos alunos com um
acervo que ainda vem crescendo paulatinamente.

A estrutura fisica da escola é constituida de alvenaria, contendo 04 blocos de sala
de aula, 01 bloco administrativo (contendo 01 sala de informatica, 01 sala multifuncional,
01 sala de leitura, 01 sala de secretaria, 01 sala de direcdo, 01 sala de professores, 01 sala
de coordenacdo pedagdgica, 01 sala de almoxarifado, 02 banheiros para funcionarios e
01 sala de apoio pedagdgico). Um bloco contendo cozinha, depdsito de merenda e
refeitorio. Uma quadra coberta com 02 vestudrios, 01 sala de Educacéo Fisica. Segundo
o0 Projeto Politico da Escola (2019), o corpo docente da referida escola é formado por 18

professores atuantes nos 3° e 4° ciclos.
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4.3.2 As acOes desenvolvidas e os instrumentos da coleta de dados

Segundo os pressupostos da pesquisa-acdo, os instrumentos da coleta de dados e
registros ndo precisam corresponder a uma forma fixa, e tal liberdade propicia mudancas
pertinentes conforme o andamento do projeto. Sobre isto, Thiollent (2011) pontua que
“[...] os grupos podem fornecer outras informagdes que nao estavam previstas, o que
permite aumentar a riqueza das descri¢des” (THIOLLENT, 2011, p. 74). A proposta
metodoldgica para o projeto, a priori, pela primeira orientagdo, baseou-se na sequéncia
béasica e no circulo de leitura de Rildo Cosson (2018). Entretanto, apds a mudanca de
orientacdo, a sequéncia basica de Cosson, que se constitui de propostas de promocdo da
leitura literaria e para tal segue quatro passos (denominados de motivagdo, introducéo,
leitura - em trés intervalos - e a interpretacdo) ndo abarcou a amplitude do projeto.

Por isso, 0s ENCONTROS que partiram da introducdo, segundo os passos da
sequéncia basica, logo se afastaram da proposta preestabelecida, uma vez que trés
intervalos de leitura ndo seriam suficientes e ndo nos baseariamos em exercicios
propriamente ditos com a finalidade de interpretar a obra, mas em discussdes/reflexdes
acerca do entendimento sobre a leitura realizada e sua relacdo com as tematicas étnico-
raciais - as proprias apresentacdes das autoras e de sua literatura (literatura negra) - foi
nosso foco e nossa base.

Na pratica, nas rodas de leitura dialogamos e refletimos sobre as impressdes das
leituras relacionando-as entre si, mas desprendendo-nos das fases ditas por Cosson, de
maneira que 0 espaco tornou-se um compartilhamento, que partiu do individual, mas
abarcou o coletivo e se estendeu por mais de trés encontros, portanto, denominados de
oficinas de leituras. As rodas de leitura, tidas como préticas de letramento, foram o lugar
propicio para o dialogo sobre o lido. E nessa perspectiva adotou-se tal pratica como
encontros afro-literarios, por ser leitura literaria em coletividade e por estabelecer uma
comunidade de leitores com compartilhamentos das leituras realizadas, evidenciando,
pois, a literatura negra.

Foram organizadas oficinas previamente elaboradas para subsidiar os encontros
afro-literarios, com metodologias de roda de leitura, permitindo aos sujeitos envolvidos
agirem de forma participativa e reflexiva acerca das leituras realizadas (veja o0 Anexo A-
Oficinas dos encontros afro-literarios). No que se refere a participacdo dos alunos,

sujeitos da pesquisa, ressalta-se que:
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e Os mesmos responderam a um diagnostico (fechado e em entrevista®) para
sondagem acerca da visao que os mesmos tém sobre a insercao da cultura
afro-brasileira no contexto escolar e sua relacdo com a leitura (veja o
Anexo B- diagndstico para sondagem);

e participaram de encontros afro-literarios, registrados em video, por meio
das rodas de leitura, com interagcdo com as leituras de obras de autores e
autoras negras, 0s quais possibilitaram a oportunidade de analise de suas
proprias vozes em formato de transcricao;

e produziram fanzines como interpretacéo e finalizacdo dos projetos com o
titulo “Carolinas: negritude, mulheres e resisténcia” associando as obras
lidas com as questdes abordadas;

e além de textos, atividades e producdes diversas resultantes do Encontro
Final protagonizado pelos sujeitos da pesquisa, sendo importante ressaltar
que os dados angariados no desenvolvimento da pesquisa foram
devidamente autorizados para publicacdo (Anexo C - Termo de
autorizacao de uso de imagem de menor de idade).

Os diérios de leitura ndo se constituiram objeto de andlise, uma vez que a
utilizacdo deste deu-se apenas pelos alunos que ja tinham um contato anterior com a
leitura literaria, sendo utilizados para anotagfes durante os encontros e pesquisas mais
aprofundadas, que neste caso possibilitou materializacdo de leituras tangiveis e
importantes para a constru¢do de conhecimento dos mesmos. Entretanto, explicada a
relevancia do diario de leitura, frisou-se que 0s mesmos poderiam ser utilizados da forma

gue melhor lhes conviessem.

Tabela 1 - Esquema das estratégias das oficinas dos encontros afro-literarios

| NARRATIVA DOS ENCONTROS AFRO-LITERARIOS

8 Apos as perguntas respondidas em questionarios fechados e abertos, decidi por inserir novas perguntas
para identificar quais leituras realizavam, ou seja, qual a relacdo destes com as leituras. E a ideia seria
acrescentar as perguntas ao mesmo questionario aplicado sobre a insercdo da cultura na escola, e em
formato de entrevista, para possibilitar mais liberdade aos sujeitos. Entretanto, o tempo néo foi suficiente e
realizei apenas 21 entrevistas com este teor proposto. Por isso abandonei os audios nessa nova configuragao
de trabalho, mas na qualificagdo do mestrado a banca sugeriu que as entrevistas poderiam deixa-los mais
livres para emitirem suas opiniGes, e decidi por recuperar as 21 entrevistas ja organizadas e analisa-las,
pois, mesmo ndo abarcando todos os alunos, esta quantidade abrange os que ndo ou pouco faltaram,
portanto, sendo os que realizaram mais de uma das atividades propostas.
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OBJETIVO GERAL.: propiciar condi¢Bes para a construcdo da identidade da populacdo negra na atualidade,
além de promover o compartilhamento de uma cultura antirracista a partir da leitura de obras literarias de autorias

negras, visando a valorizacgdo da cultura, historia e empoderamento da mesma.
OBJETIVOS ESPECIFICOS:
e Possibilitar a interacdo-texto-leitor a partir da leitura literaria de obras com vistas a aspectos
concernentes a realidade social da populagédo negra no Brasil;
e  Perceber a construgdo da identidade como instrumento politico;
e Fomentar discussdes sobre relagdes étnico-raciais no espago escolar, com vistas a valorizagdo da
cultura/histéria negra.
LEITURA E ORALIDADE

ENCONTROS TITULO E OBRA APRESENTADA, LIDA E DISCUTIDA
AFRO-
LITERARIOS
1°PARTE
ano02019 _

1 ENCONTRO | AINTRODUCAO:

DATA: 13/06 “O negro em versos-antologia da poesia negra brasileira”, uma coletinea organizada
por Luiz Carlos dos Santos, Maria Galas e Ulisses Tavares.

2 ENCONTRO MEU MUNDO, NOSSO ESPACO EM TRANSFORMA(;AO: ESCREVIVENCIA

DATA:06/08 EM UM QUARTO DE DESPEJO
“O quarto de despejo: diario de uma favelada”, da autora Carolina Maria de Jesus

3°ENCONTRO | O RACISMO E AS REDES SOCIAIS: A PROPAGAQAO DE FALACIAS.

DATA:07/08 UNICORNIOS EXISTEM?
Amostragem dos resultados em graficos dos questionarios aplicados no 1°encontro.

4°ENCONTRO | HEROINAS NEGRAS BRASILEIRAS: @) SILENCIAMENTO, @]

DATA:08/08 PROTAGONISMO, AFORCAEA RESISTENCIA DA MULHER NEGRA

autora Jarid Arraes, com a obra “Heroinas Negras Brasileiras - em 15 cordéis”

59 ENCONTRO | SESSAO NA ESCOLA: O PERIGO DE UMA HISTORIA UNICA

DATA: 09/08 Video da palestra de Chimamanda Adichie intitulado “O perigo de uma histéria tnica”
e “Por uma estética da diversidade”, de Joel Zito.

6° ENCONTRO INSUBMISSAS LAGRIMAS: O SIJ_ENCIAMENTO, O PROTAGONISMO, A

DATA:14/08 FORCA E A RESISTENCIA DA MULHER NEGRA

Conceigdo Evaristo e a obra “Insubmissas lagrimas de mulheres”

7°ENCONTRO | SESSAO NA ESCOLA- FILME MENINO 23, INFANCIAS PERDIDAS NO

DATA:20/08 BRASIL
Documentario “Menino 23, infancias perdidas no Brasil”, construido a partir de
investigacdes do professor Belisario Franca, langado em 7 de julho de 2016.

8° ENCONTRO | ESCREVIVENCIAS DE UMA VIVENCIA EM PELE NEGRA

DATA:12/09 Palestra da jornalista, mulher, negra e feminista Nayara Cristina - em que a mesma
apresentou seu processo de descoberta e valorizacdo da sua identidade negra.

9° ENCONTRO | CAROLINAS: NEGRITUDE, MULHERES E RESISTENCIA

DATA:13/09 Acompanhamento e retomada da leitura da obra “O quarto de despejo e preparacao da
producdo das fanzines.

PRODUCAO ESCRITA e ORALIDADE
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Produzida as fanzines, confeccionamos 0 CADERNO EXPOSITOR, que ficou na
18/10 escola como exposi¢do das fanzines produzidas pelos alunos.

O ENCONTRO FINAL: AS VOZES DAS MARGENS ERGUEM OS GRITOS EMUDECIDQOS ano 2020

ENCONTROS | Atividades e momentos idealizados e organizados por alguns alunos participantes dos
AFRO- encontros afro-literarios.
LITERARIOS
2° PARTE

10°ENCONTRO | Leitura de obras de autores e autoras negras brasileiras e ou africanas (escolhidos pelos
alunos a partir do acervo da professora pesquisadora).
DATA:13/03

O ENCONTRO FINAL
Exposicdo discussdo da obra e autor ou autora escolhidos.

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora, Parauapebas, 2019-2020

4.3.3 Os alunos participantes e o envolvimento nas a¢des desenvolvidas

A pesquisa foi desenvolvida com alunos de 9°anos do Ensino Fundamental
(3°ciclo) em horério de contraturno (sob orientacdo da coordenacao escolar), uma vez que
ocorriam situacdes sistematicas de ensino nas turmas previstas para a aplicacdo do
projeto, tais como Olimpiadas de Lingua Portuguesa, Prova Brasil, entre outras situacoes
referentes as demais disciplinas. Devo relembrar que, em funcdo da mudanca de
orientacdo deste trabalho, o projeto ja ocorria em sala de aula, o qual nomeamos de
enCONTrOs literarios. Com a mudanca de horizontes reformulou-se o0s antes
enCONTrOs literarios para ENCONTROS AFRO-LITERARIOS, o qual apresenta a
literatura negra com narrativas de autores e autoras negras brasileiras, e em uma segunda
etapa ocorreu a insercao de autores africanos, escolhidos pelos préprios alunos (Anexo D
- Arte do projeto de 2018 e 2019 - trés artes, uma para cada livro e autora).

A sala disponivel para comportar os alunos para o projeto de interven¢dao “Meu
mundo, nosso espago em transformagdo” suportaria, com um certo conforto, no maximo
35 alunos, e 65 demonstraram interesse em participar, porém, a sala € destinada ao
funcionamento do laboratorio de informéatica e os computadores ja tomam bastante
espaco. Como ndo havia a possibilidade de ter dois momentos (em funcdo da falta de
tempo disponivel para tal acdo) considerei por bem explicar a eles se tratar de um projeto
que seria desenvolvido com todas as turmas de 9%ano, e que essa primeira etapa consistiria
em abordagens iniciais que se complementariam com as demais, nas quais todos fariam

parte e apresentariamos para a comunidade escolar em 20 de novembro.
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Ao todo, ficamos com um niimero de 48 alunos® com idade de 14 e 15 anos. Os
mesmos participaram de encontros afro-literarios iniciados no dia 13 de junho de 2019,
registrados em video, por meio das rodas de leitura, com interacdo com as leituras de
obras de autoras negras; Além da producéao de fanzines como interpretacao e finalizacédo
dos projetos com o titulo “Carolinas: negritude, mulheres e resisténcia” associando as
obras lidas com as questdes abordadas. A finalizacdo dessa 12 etapa ocorreu no dia 13 de
setembro.

Contudo, é necessario enfatizar que o projeto se estendeu até 2020, uma vez que
tinhamos de participar de outros projetos da escola, e isto acabou por nos fazer atender a
solicitacdo da coordenacdo para participacdo em eventos na prépria instituicdo. Eventos
tais como: reunido de pais e mestres e mostra cultural desenvolvida na escola, além de
outras situacdes internas do contexto escolar, por isso 0s encontros ainda ocorreram com
reunides pontuais de organizacdo desses eventos, entretanto, ndo mais gravados.

Por ser incorporado aos projetos desenvolvidos e pela atencdo recebida dos pais a
producdo da fanzines, que em alguns momentos ficaram expostas na escola, e pela
participacdo dos alunos e interesse de alguns por outras obras, indagando se eu tinha
acervo para emprestimo, surgiu a ideia de deixar livros meus, de autoria negra brasileira,
negra estrangeira e africana, para que eles pudessem escolher a vontade, sem a minha
interferéncia direta. De forma que os deixei na secretaria da escola, em uma caixa e em
uma mala, sob a responsabilidade da secretéria, e eles iam escolhendo e postavam no
grupo a capa e 0 seu nome para que eu tivesse ciéncia de com quem meus livros estavam,
bem como tivesse o controle dos empréstimos. Foi pontuado que ndo seria uma fase do
encontro e pegasse os livros apenas quem tivesse interesse pela leitura de algum deles.

Muitos pegaram os livros e o grupo na rede social ficou movimentado com as
perguntas deles, as quais foram repassadas para a realidade do dia a dia, pois durante a
aula alguns levavam os livros. E, ap0s essa movimentacdo, alguns pediram minha
sugestdo de qual livro escolher, pois ficavam em duvida, e durante a execucédo da leitura
faziam questionamentos, apontamentos. Na medida em que ja haviam finalizado a leitura,

conversavamos sobre, caso eu ndo tivesse lido, eles quem me contavam a narrativa, mas

9 E oportuno salientar que por ndo termos o dia exato de alguns encontros, e marcamos segundo a
disponibilidade da sala de informatica, algumas vezes tivemos um ndmero menor que o declarado total,
pois os alunos alegavam cursos, imprevistos. E durante esse tempo, outros iniciaram trabalho em meio
periodo, o que impossibilitou a participagdo. No geral, os que vinham repassavam aos demais, ou a propria
escola ou no grupo.
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sem spoiler. De forma que, uma aluna, Zaita®®, sugeriu que ap6s a finalizacéo da leitura
fizéssemos um Gltimo encontro e que eles falassem sobre as leituras e os autores. De
imediato fiquei animada com a ideia, pois efetivaria o resultado maior do meu projeto: o
interesse pela leitura e pela tematica étnico-racial.

Entretanto, muitos ainda estavam lendo e eu havia dito que, necessariamente, ndo
era obrigacdo para encontros gravados, e além do que ja estdvamos em dezembro,
realizando as Ultimas atividades avaliativas para fechamento de notas, o que dificultaria
a realizacdo de um novo momento, de um encontro. Mas 0s que estavam lendo gostaram
da ideia e falaram que nos poderiamos organizar em conjunto, inclusive, a partir desse
momento, cresceu 0 humero de empréstimos de livros. Dessa forma se inicia a 2% etapa
do projeto.

Portanto, foi necessaria uma logistica diferenciada para a Ultima atividade
desenvolvida pela turma, pois, por serem de 9°ano, em 2020 ndo seriam mais alunos da
escola, estando em escolas diversas do ensino médio. E, ap6s organizarmos o ultimo
encontro para final de janeiro de 2020, que seria a finalizacdo das férias deles, surgiu
outra dificuldade: a sala a qual realizamos a primeira etapa de nosso projeto, a Unica
disponivel na escola, estaria ocupada durante todo o primeiro semestre para outras
atividades internas da escola.

Dentre a procura por lugares disponiveis, uma aluna, Omolara, moradora do clube
ao lado da instituicdo, sugeriu que fizéssemos neste local, porém era periodo chuvoso,
com muitos transtornos, tais como alagamentos e enchentes na cidade, e ndo tinhamos
como arriscar. Entdo, discutimos sobre outros possiveis locais, mas sempre recebiamos
negativa ou nem tentdvamos pela impossibilidade.

Foram nessas circunstancias, de quase desisténcia, que uma aluna, Pretadotora,
gue manteve contato com uma das nossas convidadas no encontro, a jornalista Nayara
Cristina, lembrou que a mesma trabalhava na Camara Municipal da cidade e que
poderiamos entrar em contato para saber da possibilidade. A partir desse contato descobri
que ndo apenas poderia ocorrer, como a sala disponivel para tal era totalmente equipada
com som, microfone e acustica, além de uma biblioteca, a qual eles poderiam conhecer

no dia.

10 Os nomes dos alunos séo trocados por pseudénimos, sendo que estes apresentam alguma relagédo com as
obras lidas, ou sdo personagens de algumas destas historias ou sdo uma jungdo dos nomes dos autores.
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O local equipado e diferente da sala de aula foi motivo de maior interesse, e, como
a jornalista disse que gostaria de participar, ficaram mais euféricos e prepararam falas e
exposi¢des diversas, cada um a sua maneira. Outros leram as obras e quiseram participar
apenas assistindo, o que ficou a critério deles. Por fim, apesar de surgirem as ultimas
dificuldades para os alunos sujeitos da pesquisa, as quais foram o enfrentamento deles
com o ensino médio, fazendo com que ndo conciliassem suas atividades com a data do
encontro ou mesmo a ndo permissao dos pais, pois ndo eram mais alunos da escola
Eurides Santana, ou a ndo liberacdo da atual escola (em ambos os casos foi emitida uma
documentacao pela direcdo da escola), 0 nosso encontro aconteceu no dia 13 de marco.

O ultimo encontro ocorreu com 25 alunos no auditorio da Camara Municipal da
cidade, sendo que destes, 13 apresentaram suas experiéncias de leitura no dia citado e 06
fizeram suas leituras e as abordaram em video, audio ou escrito, pois ndo puderam
comparecer por motivos diversos, tais como viagens de ultima hora, mudanca de cidade
ou trabalhos escolares, e mais 06 dos sujeitos da pesquisa ficaram na plateia os assistindo.

Para participar conosco convidei 0s alunos no 9° ano de 2020, os quais sS40 novos
participantes do projeto, que ndo cessou, e inclusive, sera incluido no Projeto Politico
Pedagogico (PPP) da escola como projeto permanente, visto que o PPP ndo propunha
abordagens da tematica étnico-racial no contexto escolar em nenhum aspecto das Leis
Ne10.639/03 e Lei Ne11.645/08.

Nesse contexto, os encontros afro-literarios em roda de leitura, tidos como
praticas sociais auténticas de letramento, foram o proprio lugar da préatica, o espaco do
texto, da voz, como lugar de escuta e fala da leitura literaria em sala de aula e 0 que ela
intermedeia, apresenta ou nos vincula, ou seja, o lugar do encontro de exposicdo de
leituras de textos de autores e autoras negras, o local das escrevivéncias de lutas,
experiéncias e aprendizados acerca do que € subalternizado, quem subalterniza e o porqué
da subalternizacéo.

Portanto, o lugar ndo apenas do encontro, o lugar da resisténcia do que constitui
a identidade do negro e da negra na sociedade, 0 que veremos no capitulo seguinte. E
necessario enfatizar que, a priori, sera destacada a primeira fase do projeto: a sondagem
diagnostica das entrevistas e questionarios, além da narrativa dos nove encontros como
experiéncia vivida. Em seguida, a exposi¢édo analitico-descritiva das fanzines produzidas
nos encontros e, por fim, a exposi¢do analitico-descritiva da segunda fase - do Encontro

Final - e das produgdes advindas desta.
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5. Apresentacéo e Andlise de Dados

5.1 Sondagem diagndstica: apresentacéo

O questionario diagnostico aplicado contou com 14 perguntas, abertas e fechadas,
contendo indagacBes com relacdo a cultura afro-brasileira, de forma que a respostas dadas
pelos alunos nos fizessem perceber qual o conhecimento deles a respeito do tema e
também sobre como é realizada a abordagem das tematicas étnico-raciais no contexto
escolar. Apds responderem o0s questionarios, decidi por inserir novas perguntas para
identificar quais leituras realizavam, ou seja, qual a relacdo que estabeleciam com as
leituras (Anexo E - Questionario sobre Préticas de Leitura utilizado como roteiro para
parte da entrevista - 21 alunos).

E a ideia seria acrescentar as perguntas sobre leitura literdria no mesmo
questionario aplicado sobre a insercdo da cultura na escola, com o diferencial do formato
em entrevista, para possibilitar mais liberdade aos sujeitos. Entretanto, o tempo inicial do
projeto ndo foi suficiente e realizei apenas 21 entrevistas com este teor proposto, 0 que
de inicio considerei ndo ser corpus suficiente para analise, mesmo com a percepc¢éo de
que estas os tinham deixados mais livres para emitirem suas opinides.

Entretanto, ap6s o exame de qualificacdo decidi por recuperar as 21 entrevistas ja
organizadas e analisa-las, pois, mesmo ndo abarcando todos os alunos, esta quantidade
abrangeria os que ndo ou pouco faltaram, portanto, sendo os que realizaram mais de uma
das atividades propostas. E importante pontuar que a insercio das perguntas nesse novo
formato em entrevista acrescenta questdes concernentes as praticas de leitura, tais como
0 que gostam de ler, incentivadores e habitos de leitura.

Portanto, a analise aqui presente pauta-se, em sua maior parte, nas acées que foram
realizadas com estes 21 alunos, uma vez que, dos 48 inscritos finais no projeto, 3
desistiram, e dos 45 restantes, ndo foi unanimidade a participacdo na confeccédo de todas
as atividades propostas, mesmo porque ndo eram de carater obrigatério. Por isso, alguns
participaram mais efetivamente de momentos de fala, outros na realizacdo das leituras
durante os encontros, alguns na confecc¢do da fanzines, ou na realizacdo das atividades
internas em que 0 projeto se apresentava, e outros participaram de todos 0s momentos
citados.

A escolha para andlise das perguntas gerais sobre a cultura afro-brasileira e

tematicas étnico-raciais, além das concernentes as praticas de leituras, considerou validos
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como sujeitos da pesquisa os 21 alunos que participaram da formatacdo em entrevista, 0s
quais envolveram-se de duas ou mais formas na confeccdo, elaboragdo e producdo de
atividades durante os encontros. Entretanto, € importante salientar que todas as vozes
foram consideradas para analise do corpus desse trabalho. Consideramos apenas que, no
que concerne ao diagnostico, as 21 vozes abarcam o resultado geral no que diz respeito
ao conhecimento acerca dos temas étnico-raciais. Porém, todas as coletas de dados
angariadas foram desidentificadas e os alunos foram nomeados por pseudénimos (com a
utilizacdo de nomes de personagens das obras lidas em sala de aula ou escolhidas por eles
para o Ultimo encontro; mistura dos nomes e sobrenomes das autoras, além dos nomes
das mulheres reais da obra Heroinas Negras Brasileiras como forma de garantir o
anonimato quanto as opinifes impressas.

Antes de apresentarmos as analises dos questionarios de forma geral, exporemos
a cor informada pelos 48 alunos segundo o critério utilizado pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE). Logo em seguida, faremos a exposicdo e breves
apontamentos acerca de seus conhecimentos e a abordagem dos temas étnico-raciais mais

relevantes para a pesquisa em questao.

5.1.2 Sondagem diagndstica: a visdo dos sujeitos da pesquisa

Dos 48 alunos sujeitos da pesquisa, 12 alunos séo do sexo masculino e 36 alunos
do sexo feminino. A principio, o projeto abarcaria apenas as narrativas de mulheres
negras, e nao declarei aos alunos o tema do mesmo. Eles apenas sabiam que era um
projeto denominado encontros afro-literarios e no ano anterior, 2018, os ex-alunos do 9°
ano haviam participado de um projeto semelhante. Portanto, ndo declarei a restricdo do
tema com receio de que 0s homens ndo se sentissem a vontade para a inscri¢do, 0 que nao
fez com que a participacdo aumentasse.

Dos sujeitos envolvidos, de acordo com o critério utilizado pelo IBGE, 27 alunos
se declararam pardos, 08 alunos de declararam brancos, 03 alunos se declararam da cor
amarela, 02 alunos indigenas, 04 alunos da cor preta, 02 alunos se declararam morenos
acrescentando a especificagédo ao lado, e 02 alunos negros, também especificando ao lado,
uma vez que as alternativas eram: branca, preta, parda, amarela, indigena, ndo sabe e
outra. O que configura como verdadeira a nogdo de embranquecimento e assimilacéo

cultural, visto que somamos 04 pessoas declaradas pretas e 02 negras em contraposi¢do
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ao numero de 27 pessoas pardas e que no caso da pesquisa em questdo, algumas vezes
S80 negros retintos.

Segundo Santos (2009), a invisibilidade do negro no quesito cor/raga no censo da-
se desde o periodo republicano, e desde 1940 essas categorias expostas sdo oficiais e
escolhidas por autoclassificacdo. Apds o censo de 1980 conclui-se que a populacdo preta
diminuira e a parda aumentara, entretanto “[...] quando somadas, elas quase se equiparam
a populagdo branca [...]”(SANTOS, 2009, p.28), sendo estes os dados que apontam o
Brasil composto pela maioria da populacdo de cor negra. Entretanto, no pais em que a
identidade € construida em meio a sociedade que discrimina, uma vez que construcao
social da identidade negra atravessa situacGes historicas de subalternizacdo, se
autodeclarar negro e negra requer a consciéncia acerca da historicidade silenciada, e nesse
sentido consciéncia negra, segundo Santos (2009, p.27), ¢ a “[...] atitude de reconhecer
e denunciar tais circunstancias respaldadas no direito civil para proteger a si mesmos e a
comunidade da inferiorizagdo étnica e da subalternizagdo social [...]”.

Dos alunos que se declararam indigenas, apenas um tem ciéncia de sua
descendéncia indigena direta, sendo que o outro relacionou o fato de nédo ter cabelos
crespos a ascendéncia alegada. Utilizando um jogo de palavras com o titulo do livro de
Abdias Nascimento (2016) enfatizo que o genocidio do povo negro € silencioso e se
configura em um processo de racismo mascarado. As demais questdes do questionario,
aplicado em forma de entrevista, sdo expostas em duas etapas e para o final de cada
exposicao de quadros, 0s quais agrupam e sintetizam as visdes dos sujeitos da pesquisa
com relacdo aos pontos abordados na entrevista, tecemos pequenas consideracdes a
respeito da visdo dos alunos e do resultado alcancado nessa etapa inicial. A primeira
etapa, portanto, consiste na amostragem abaixo:

Tabela 2 - Transcrigdo da entrevista sobre Praticas de leitura e temas étnico-raciais

N° SUJEITO LEITURAS IMPORTANCIA DO CONHECIMENTO
REALIZADAS ESTUDO DA CULTURA DA LEI 10.639/03
AFRO-BRASILEIRA

1 ZAITA, 14 anos, Para todos os Sim, acho muito importante. Né&o tem
feminino, pardo. garotos que ja conhecimento sobre
amei; Coracao de alei.
Lata e poemas.
2 ANTONIETA de Minha vida fora | N&o, porque geralmente tem Néo
BARROS, 15 anos, de Série professores que falam sobra

feminino, amarela a escravidao, mas eles ndo
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incentivam nos buscarmos
mais informacdes sobre o

assunto.
3 MALIKA, 14 Livros Sim, acho um pouco N&o, nunca tinha
anos, feminino, evangélicos e interessante e as vezes nao. ouvido falar.
morena romances
4 | AQUALTUNE, 14 O mistério do Sim [...] é muito importante N&o, nunca tinha
anos, feminino, farol abandonado; | nos estudarmos a histéria de ouvido falar.
parda Os caras. guem praticamente levantou
0 pais no qual vivemos hoje,
e ndo estudar apenas como
ele foi construido e sim
quem o construiu.
5 ROSE DUSREIS, Como eu era Sim, traz muito N&o, nunca tinha
15 anos, feminino, antes de vocé. conhecimento sobre a ouvido falar.
amarela cultura
6 BITITA, 15 anos, O codigo da Eu acho muito importante. Né&o
feminino, preta inteligéncia As vezes existe a
negligéncia tanto dos pais
quanto dos professores em
falar a respeito do tema.
7 AMINA, 14 anos, Minha vida fora Sim, pois faz com que as Néo
feminino, parda de série pessoas entendam mais
sobre o assunto.
8 | KEREEMA, 15 Eu néo li nenhum Na verdade, néo tenho Néo
anos, feminino, livro em toda interesse.
branca minha vida.
9 ESPERANCA Cidades de Papel Sim, porque € nossa raiz. Nao
GARCIA, 15 anos,
feminino, parda
10 | PRETADOTORA, Né&o tenho Sim, considero importante Néo
14 anos, feminino, costume de ler s6 que ndo tenho curiosidade
parda em procurar mais sobre o
assunto.
11 NATALINA Como eu era Sim, porque eu acho que as Nao
SOLEDAD, 14 antes de vocé; A pessoas esqueceram a
anos, cabana; A importancia de estudar sobre
feminino, parda travessia a cultura negra.
12 LUTALDO, 15 Até hoje ainda Né&o sei. Néo
anos, masculino, ndo li nenhum
descendente livro.
de

indio.
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13 ADICHIE Para sempre Sim, considero importante o Néo
RIBEIRO, 16 Rainha vermelha estudo sobre a histéria e a
anos, feminino, Alquimista cultura afro-brasileira. E
branca importante pelo fato de a
gente poder entender nossa
sociedade, como as coisas
funcionavam e ter ideia do
gue acontecia e de nos
conscientizar cada vez mais.
14 REGINA A culpa é das Eu acho muito importante Né&o
ANASTACIA, 14 estrelas por conta do racismo e
anos, feminino, preconceito nas escolas
preta
15 AYOLUWA, 14 | O Sol é para todos Sim, eu considero muito Nunca ouvi falar
anos, feminino, importante estudar sobre a
parda. essa cultura
16 MARY O meu pé de Sim, considero muito N&o, nunca ouvi
BENEDITA, 14 laranja lima importante estudar a cultura falar sobre esta lei
anos, feminino, afro-brasileira
parda
17 | ASANTEWA, 15 No final ndo se Sim, eu considero bastante Néo
anos, feminino, iluda ndo saber da cultura africana e
parda afro-brasileira, é bastante
importante saber e conhecer
a historia pois ai as pessoas
iriam se aceitar melhor e
respeitar o proximo.
18 OMOLARA, 15 | Diério de Banana; Acho, seria uma boa. Né&o
anos, feminino, Garota do tempo
pardo
19 DANDARA, 15 Jali 5 livros, s6 E bom sempre estarmos por Néo
anos, feminino, ndo tive um que | dentro de nossa cultura, para
pardo eu lembre que que possamos combater o
tenha gostado racismo.
mais.
20 | MASUD, 14 anos, After Porque tipo, as pessoas nao Nao
masculino, pardo tem uma nocéo da cultura
dele eu acho que se
estudasse mais a cultura
deles veria que 0 negro nédo é
la essas coisas que falam, ai
acabam falando sem saber.
21 BAMIDELE, 14 Fazendo meu N&o muito. Né&o
anos, feminina, Filme
parda

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

Do recorte utilizado tem-se a mesma analise do ambito geral, ou seja, de 21
alunos, 13 alunos se declararam pardos, 01 morena, 02 amarelas, 02 brancos, 01 indigena
e 02 alunos declararam-se de cor preta. Quanto as praticas de leitura, a maioria
demonstrou gostar de ler, e ter acesso a leitura literaria, com referéncias de autores de
romances considerados jovem-adulto, normalmente de autoria internacional, e como

esperado, nenhuma mencao a autores negros. E normalmente seus incentivadores sdo tias
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ou amigos. Poucos apresentam familias que tem o costume de incentivar a leitura, ou pais
leitores, e o livro mais citado como leitura pelos responsaveis foi a biblia sagrada.

E importante a ressalva de que a turma apresenta varias classes sociais, sendo que
alguns vém de familias compostas por mée e pai ou apenas por tios ou avos. Alguns sdo
considerados, e se veem, pertencentes a classe média, enquanto outros apresentam muitas
dificuldades quanto a manutencgéo das condi¢fes basicas para a sobrevivéncia, tais como
alimentacdo e moradia. Em dado momento da entrevista, quando pergunto sobre 0 acesso
a livros em casa, Bitita ressaltou que “os meus livros é assim, antigamente nos catdvamos
latinhas e quando viamos as lixeiras sempre tinham alguns livros jogados, nos pegavamos
e traziamos para casa”.

A nocéo de que alguns tém muitos livros em casa, inclusive com pai colecionador
de livros antigos, como é o caso de Adichie Ribeiro, ou com familiares que os presenteiam
com livros, distancia-se da realidade de alunos como Bitita. O que nos faz associar ao que
Brito (2015, p.141) afirmou ndo ser “ironia: os pobres consomem menos leitura assim
como consomem menos tudo!”, e a promog¢ao da leitura sé tera sentido “[...] enquanto
movimento politico de contrapoder, enquanto parte de um programa de democratiza¢do”.
E o que se acredita na intervencéo deste estudo.

Os alunos alegam ndo terem acesso aos livros por via da biblioteca escolar, pois
ha uma falta de informacdo quanto ao ndo funcionamento desta (que ja enfrentou varias
dificuldades para se manter funcionando, pois quando se precisa de sala € a primeira a ser
inativada ou sobrecarregada de materiais diversos), e 0s mesmos demonstraram perceber
esse déficit, pois hd uma incongruéncia em suas respostas, sendo que, enquanto uns falam
“ndo tem biblioteca” (transcricdo de entrevista de Regina Anastécia), outros apenas
alegam “‘eu ndo costumo ler livros da biblioteca” (transcri¢do de entrevista de Asantewa),
e Bitita ja ressalta que:

Quando a # ndo esta, nos pegamos, sO que nos devolvemos ai muitas das vezes
ela pega pra anotar nossos nomes e ai nos devolvemos o livro, mas eu tenho

sim o costume, vai eu e algumas colegas e nés pedimos também pro vigia abrir
a sala porque normalmente a sala fica fechada. (Transcrigéo de Bitita)

Na teoria, a escola deveria sanar a dificuldade da falta de acesso a leitura das
classes menos privilegiadas, todavia, o sistema educacional é bem mais complexo do que
a efetivagéo dos direitos e deveres dos que nele estdo inseridos. E se tratando de leituras
de literaturas africanas e afro-brasileiras o acervo limitado da biblioteca da escola torna-

se mais deficitario. Inclusive, antes da aplicacdo das atividades de intervencao, fiz uma
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pesquisa a procura desse acervo em especifico e encontrei duas obras com o tema acima
disposto, uma delas, Antologia da Literatura Negra Brasileira, que foi utilizada no
primeiro encontro afro-literario e a segunda, Contos africanos dos paises de lingua
portuguesa, que foi disposta em sala e lida por um dos sujeitos da pesquisa, inclusive é
exposta no capitulo 5 - Secdo 5.4 intitulada O Encontro Final: as vozes das margens
erguem os gritos emudecidos.

Na segunda coluna apresento as respostas dadas as perguntas com relacdo a
cultura afro-brasileira na escola, especificamente quanto a sua importancia para o sujeito
da pesquisa. A maioria declarou visualizar a importancia do estudo/conhecimento acerca
da cultura afro-brasileira, ressaltando que “as vezes existe a negligéncia tanto dos pais
quanto dos professores em falar a respeito do tema” (Transcrigdo entrevista de Bitita),
além de que ¢é importante “ndo estudar apenas como ele foi construido e sim quem o
construiu” (Transcricdo entrevista de Aqualtune), dessa forma, Aqualtune propde
importancia ao tema segundo a perspectiva do colonizado.

E Esperanca Garcia considera importante, pois “¢é a nossa raiz”, o que nos remete
ao termo do embranquecimento de forma enfatica, uma vez que, em muitas respostas, ou
temos a declaracdo de se conhecer a cultura negra exposta em primeira pessoa, sendo a
informacdo dita por um negro retinto que se declara pardo e ndo preto; ou temos a
exclusdo de si ao posicionarem suas respostas em terceira pessoa. Alguns sujeitos se
mostram em duvida quanto a importancia da abordagem da tematica em sala de aula, ao
passo que a consideram relevante e também alegam néo ser de sua area de interesse. E 0
argumento de Antonieta de Barros - de que o professores falam de escravidao, mas nédo
0s incentivam a buscar mais informacoes a respeito do tema - revela que o termo cultura
afro-brasileira pode estar sendo visto apenas na perspectiva da escravizagdo negra, e ndo
do ponto de vista requerido por Rose Dusreis: “conhecimento sobre cultura” diversa,
plural e rica de singularidades.

Na terceira coluna ressalto as respostas acerca da existéncia da Lei N° 10.6390/3,
ndo que seja necessario terem o conhecimento do teor contido nesta (o que seria o ideal,
tanto para os alunos quanto para nés, professores), mas o principal era identificar se
sabiam da existéncia da lei, de sua aprovacdo e de sua importancia. Unanimemente,
responderam né@o conhecer, portanto, ndo sabiam que a lei existia e que era obrigatorio o
ensino da historia e cultura afro-brasileira e africana em todas as escolas, publicas e

particulares, do ensino fundamental até o ensino médio.
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A seguir, na segunda amostragem temos 0s mesmos sujeitos e as suas visdes com

relacdo a igualdade racial, diversidade, racismo e conhecimento acerca de mulheres

negras presentes nas midias nacionais (este topico relacionou apenas as mulheres, pois de

inicio tinhamos apenas este foco especificado, o que foi mudado no decorrer da acdo, uma

vez que os alunos escolheram livros de autores masculinos).

Tabela 3 - Transcri¢do da entrevista sobre Temas étnico-raciais

feminino, amarela

oportunidade de um
branco, porque as
pessoas olham para o

negro com uma

indiferenca tdo grande
gue acham que o

branco tem mais

oportunidade que o

negro.

acho que ndo
precisa.

nunca sofri pelo
fato de eu ser
branca, isso ndo
me atinge tanto.
()
Varias vezes nas
escolas,
principalmente
nas escolas e em
alguns lugares,
mas acontece
mais nas escolas.

N° SUJEITO IGUALDADE DIVERSIDADE RACISMO MULHERES
RACIAL NEGRAS
FAMOSAS
1 | ZAITA, 14 anos, Eu acho que existe Néo, ndo tive E algo de ruim, N&o
feminino, pardo. sim essa igualdade de conhecimento. alguém, a gente conhego.
brancos e negros, ndo pode definir.
porém existe mais N4&o tem palavras
oportunidades para para descrever e
brancos do que pra algo que nos
negros muitas vezes comove
Somos muito atualmente.
excluidos, nos
tentamos ter
oportunidades para
pessoas ndo dao essa
oportunidade.
2 | ANTONIETA de | Euacho muito dificil Né&o Eu acho que Né&o conhego.
BARROS, 15 anos, | um negro ter a mesma | necessariamente, existe, né, eu

MALIKA, 14
anos, feminino,
morena

Apesar de terem

direitos, ndo existem

as mesmas
oportunidades.

Diversidade
religiosa,
diversidade de
género sdo muito
importantes.

Eu acho que o
racismo e o fato
da pessoa se
achar melhor que
outra por conta de
sua cor,
discriminacéo
racial em si eu ja
Vi muito essa
palavra hd muito
tempo e eu acho
iSso muito
ridiculo porque

Tais Aradjo




125

racismo ndo é
brincadeira.

AQUALTUNE, 14
anos, feminino,
parda

Geografia e Histéria o

que o Brasil ndo é um
pais socialista o pobre

Olha a gente vé em

capitalismo e
socialismo sabemos

sustenta o ricoe 0
rico sustenta o pobre
e sempre vai ter isso
nunca foi e
provavelmente nunca
sera um Pais que
haverd igualdade de
oportunidades.

Diversidade
étnica, religiosa,
indigena.

E algo que vocé

faz a alguém que
venha a ofender a
mesma.

Vaiola Davis

ROSE DUSREIS,
15 anos, feminino,
amarela

N&o, acho que as
pessoas sao muito
racistas.

A cultura de
todos.

Acho que a

discriminacéo da

pessoa da raca
dela.

Will Smith;

Lazaro Ramos

Né&o conhego
mulheres

BITITA, 15 anos,
feminino, preta

Igualdade entre
negros e brancos? E
bem dificil minha
filha, hd muito tempo
desde a época que eu
nasci (...) era muito
dificil na escola
principalmente pelo
fato de serem gordas
e ndo se enquadrar
nos padrdes da
sociedade.

Seria melhor
abordar tudo de
uma forma geral

(...) religiosos
(...). Como eu leio

pra mim eu
consigo ter uma
nog¢do apenas da
minha (...)
sexualidade eu fui
Ver o que era
quando eu ja
estava saindo do
fundamental
quando a minha
professora tocou
no assunto e eu
ndo sabia que
existia abuso
matrimonial (...)

Racismo é uma
distingéo, a
pessoa querer
selecionar uma
pessoa igual se
seleciona um
tomate quando
vocé vai comprar
e desclassificando
tirando do meio
como se fosse
algo podre sem
uso, improprio
para 0 consumo.

Tais Araljo;
Gabi
Amarantos

AMINA, 14 anos,
feminino, parda

Né&o existe ndo, pois
0s brancos séo mais
aceitos que 0s negros
no trabalho, no
mercado em si e ndo
tem essa igualdade
pelo fato que eles

prefeririam os
brancos por limpar o
local.

Eu acho que do
Afro para as
pessoas
descobrirem mais
e julgar menos
pra entenderem
que ndo é correto
que isso machuca
que faz com que a
pessoa que ta
sofrendo isso
possa fazer que
esta além do que

O fato deles ndo
aceitarem muito
0S Negros.

Tas Araljo;
Mc Rebecca;
Ludimilla

ela ndo pode fazer
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no caso chegar
até o suicidio.

8 KEREEMA, 15 N&o, eu acho que ndo | Eu acho que um O racismo para Né&o
anos, feminino, ha igualdade porque pouco de tudo. mim acho que vai
branca podemos ver nas além do
universidades quanto preconceito da
mais tem médicos pele da outra.
brancos do que
negros.
9 ESPERANCA Menos oportunidades Jovens Preconceito por Iza, Karol
GARCIA, 15 anos, para negros do que uma cor que ndo Conka.
feminino, parda para brancos precisa ter.
10 | PRETADOTORA, Né&o, porque ndo Um pouco sobre E vocé ofender Né&o
14 anos, feminino, | existe essa igualdade | sexualidade que | uma pessoa pela
parda em faculdade mesmo, é muito sua cor de pele.
em cada 10 pessoas importante, saber
nove sdo brancas e hoje dia pra se
uma é negra. prevenir dessas
doencas que
existem.
11 NATALINA Né&o existe Afro-Brasileira A pessoa Vocé
SOLEDAD, 14 discriminar professora.
anos, alguém pela cor
feminino, parda dela
12 LUTALDO, 15 Poderia até ser igual Eu s6 quero que Racismo eu acho | N&o lembro de
anos, masculino, para ter igualdade aos | continue a ensinar | que é um termo nenhuma
descendente dois lados, para ser e trazer o que tanto o mulher que
de ambos com a mesma | conhecimento pra | branco quanto o esteja
indio. capacidade de gente sobre a negro tem, que é ascendendo
escolha. historia dos 0 sistema racial, socialmente.
escravos e “Eu sou branco,
negros, e quero ele e negro” cada
me aprofundar um de nés tem
mais nesse um racismo.
assunto. Existe dois
racismos: o
branco e o preto
entdo cada um
desses sdo
racismo.
13 ADICHIE Eu acredito que ndo Eu gostaria que Racismo é uma Né&o consigo
RIBEIRO, 16 haja igualdade de alguns assuntos rejeicdo que as lembrar.
anos, feminino, oportunidade para tipo educacéo pessoas tém a
branca negros e brancos o sexual fossem outras que se

fato do racismo, que
0s negros perdem

muitas oportunidades.

abordados nas
escolas também o
feminismo negro
gue tem uma
grande
importancia, e é
diferente e
também o
racismo.

acham superiores
a uma outras
pessoa pela raga
ou pela cor de
pele o que néo faz
muito sentido,
porque ndo pode
existir racas
diferentes entre
0s seres humanos
mas acredito que
esta rejeicdo essa
fé de achar que é
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superior por conta

de sua cor.
14 | REGINA Diria que seria uma Eu acho que Eu defino Né&o conheco.
ANASTACIA, 14 oportunidade 6tima deveria ser Racismo como
anos, feminino, abordado maiso | algo muito errada
preta assunto do que ndo deveria
preconceito e 0 acontecer.
racismo.
15 | AYOLUWA, 14 Bom, acredito que Racismo, Racismo é pelo Tais Araljo
anos, feminino, igualdade néo tenha Feminismo. tipo de pele das
parda. apesar de que 0s pessoas, certa
brancos tém mais discriminacéo
privilégios que os pela cor da
negros. pessoa
16 MARY Eu acho que ndo é Eu acho que a O racismo é uma | Tais Aradjo;
BENEDITA, 14 igualdade de cultura indiana | palavra tdo forte e | Juliana Alves;
anos, feminino, oportunidade é tdo presente no
parda totalmente diferente nosso dia-a-dia
do modo de ter gue eu ndo sei
oportunidade como definir essa
palavra, sao
expressoes,
palavras criadas
situacdes
totalmente viram
brincadeiras, mas
assim um tempo
eu ndo tenho n&o.
17 | ASANTEWA, 15 Eu acredito que em Eu gostaria Todo tipo de Na&o lembro de
anos, feminino, relacdo a igualdade bastante que preconceito com nenhuma.
parda entre negros e abordasse o qualquer raca ou
brancos, é realmente assunto do grupo especifico
um engano porque o feminismo,
negro ainda perde porque eu acho
bastante oportunidade que
devido ao principalmente as
preconceito. meninas devem se
aceitar e se
conhecer melhor,
e o feminismo
tem um grande
peso entre nos
mulheres e nos
ensina bastante, e
eu queria bastante
que abordasse
mais sobre o
preconceito e a
desigualdade
social.
18 | OMOLARA, 15 | Seria uma boa, porém | Cultura indigena E quando uma Rihanna,
anos, feminino, ndo existe pessoa fala do Ludmilla
pardo cabelo, raca ou

cor
menosprezando.
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19 DANDARA, 15 N&o sei o que dizer Ensinar a Para mim é um Sheron
anos, feminino, importancia do tipo de pessoa Menezes,
pardo respeito a que julga pela Rihanna e
diversidade é raca, cor e Tais Araljo
fundamental em religido.
um ambiente
escolar, porque é
importante que o
aluno esteja
sempre informado
20 | MASUD, 14 anos, Eu acho que nao é Eu acho que a Todo tipo de Ludmilla,
masculino, pardo igualdade, o negro cultura indiana. | preconceito com | Gléria Maria e
sempre tem que se qualquer raca ou Karol Conka
esforcar mais do que grupo especifico.
um branco pra ganhar
uma bolsa em um
CUrso ou em emprego
21 BAMIDELE, 14 | Eu acho que nédo tem Como eu gosto de | E o fato do Tas Araljo
anos, fem.; parda | muita igualdade néo, Historia, eu branco
povo de universidade gostaria que descriminar o
sempre pde 0s tivesse mais uma | negro sé elo fato
brancos como mescla historica | de ser negro
superiores e deixa 0s dos povos.
negros pra baixo.

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

Quando indagados quanto a igualdade de oportunidades para negros e brancos na
sociedade brasileira, a maioria conseguiu expressar seu ponto de vista de acordo com suas
visdes de mundo. E dos que responderam, também a maioria, acreditam ndo existir essa
igualdade, todos se mostraram conscientes dos privilégios e ascensdo social sdo, em
maior numero, alcancados pela populacdo branca. Vemos essa exposi¢do na fala de
Kereema, ao afirmar que “ndo ha igualdade porque podemos ver nas universidades,
quanto mais médicos brancos do que negros”, ou quando Adichie Ribeiro afirma que “néo
ha igualdade de oportunidades para negros e brancos pelo fato do racismo, que 0s negros
perdem muitas oportunidades” e Masud afirma que por parte do negro tem de se ter um
esforco maior para ganhar uma bolsa, um curso, um emprego, por exemplo.

Alguns sdo mais enfaticos e apenas emitem a negativa e ndao argumentam,
deixando visivel em suas expressdes que a pergunta é incabivel. Nesse sentido, Bitita é
irbnica ao emitir resposta e ressalta sua ironia antes de expor seu ponto de vista, sendo
que ao evidenciar sua vivéncia como exemplo, diz: “igualdade entre negros e brancos? E

bem dificil, minha filha, ha muito tempo desde a época que eu nasci”.
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Amina ressalta a desigualdade e cita como exemplo o mercado de trabalho e
argumenta que nesse contexto ‘“ndo tem igualdade pelo fato que eles prefeririam os
brancos para limpar o local”, no sentido de nao gostar de negro por ndo transmitir boa
aparéncia. Os alunos mostram-se conscientes quanto aos direitos iguais, mas questionam
a igualdade nas oportunidades. E apesar de ainda ndo organizarem suas ideias teoricas e
historicas coerentemente, ressaltam a visdo de uma possivel igualdade com pessimismo.

Quanto aos assuntos referentes a diversidade que eles gostariam de ver sendo
abordados na escola foram citados diversidade religiosa, de género, étnica, indigena,
assuntos com relacdo a jovens, historias dos escravos e negros, feminismo negro,
feminismo, preconceito, racismo, cultura indiana, e sexualidade, sendo que esta foi
bastante ressaltada explicitamente no sentido de um aprendizado mais amplo e como
forma de prevencéo de doencas.

E interessante pontuar que, por ser entrevista, alguns exemplos atribuidos por eles
ndo foram imaginados por mim ao destacar as opc¢des no diagnoéstico fechado. De certa
forma, percebe-se uma disposicdo em discutir assuntos referentes a cultura afro-brasileira,
e apenas uma assertiva negativa quanto a necessidade da diversidade no ensino, inclusive,
demonstrando logo em seguida ser uma questdo ndo empatica, uma vez que, quando
indago a respeito da posicao acerca do racismo, 0 que viria a ser, 0 mesmo sujeito admite
que por ser branca, isso ndo a atinge. E importante acrescentar a informagdo de que 0
sujeito em questdo, de acordo com os critérios do IBGE, se autodeclara da cor amarela,
mas no momento da argumentacdo se pde no local de fala de uma pessoa branca,
admitindo-se branca e ndo utilizando subterfugios para a emissao da fala.

E na contraposicdo desta observacao, verifica-se que, os que se declararam pardos,
em sua maioria, quando falaram em racismo - apesar de usarem a 32 pessoa, se afastando
da identidade de negro - em alguns momentos, posicionam-se COmo Se quisessem
expressar fatos vivenciados, ouvidos e conhecidos por eles, como no trecho em que Zaita
diz que “é algo de ruim, alguém, a gente ndo pode definir. Ndo tem palavras para
descrever, é algo que nos comove atualmente” (grifo meu), ou seja, 0 sujeito ao organizar
seu argumento tenta se valer da impessoalidade do pronome alguém, mas logo o substitui
por “a gente”, e chega ao “nos”, se posicionando como parte da situagdo descrita.

Na fala de Mary Benedita temos a definicdo de racismo iniciada com uma
subjetividade intrinseca ao afirmar que “€ uma palavra tdo forte e tdo presente nos nosso

dia a dia” que o sujeito ndo sabe como definir a palavra. De forma geral, os alunos ainda
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ndo diferenciam a conceituacdo de racismo, discriminacdo e preconceito, mas Adichie
Ribeiro enfatiza o racismo como a crenga de que existem ragas superiores as outras,
expondo a nogao correta acerca do termo.

Entretanto, no decorrer dos encontros, como veremos na proxima subsecéo,
Adichie fara a exposicao do seu ponto de vista acerca da existéncia do racismo inverso, a
qual adianto ser a mesma opinido exposta por Lutalo quando este declara sua viséo
relativa ao que considera ser racismo, a saber, racismo “é¢ um termo que tanto o branco
guanto o negro tem, que é o sistema racial ‘Eu sou branco, ele é negro cada um de nés
tem um racismo’. Existe dois racismos: o branco e o preto entdo cada um desses séo
racismo”, ou seja, na visao de Lutalo, o racismo tanto pode acontecer ao negro quanto ao
branco, o branco também sofre racismo. Tais questBes serdo novamente discutidas na
narracao do terceiro encontro.

Por fim, indaguei sobre mulheres negras presentes na midia que contribuem para
demonstrar a ascensdo destas, e eles citaram nomes como, Viola Davis, Gabi Amarantos,
Mc Rebecca, Ludimilla, 1za, Karol Konka, Juliana Alves, Rihanna, Gl6ria Maria, e muitas
citacbes a Tais Aradjo, aléem do meu nome, entretanto, 07 alunos ndo conseguiram
lembrar de nenhum nome na circunstancia requerida.

As perguntas com relacdo ao preconceito racial: se ja sofreram racismo,
presenciaram atos racistas ou se existe discriminacdo em seu colégio ndo foram expostas
diretamente neste espaco de sondagem diagnéstica, uma vez que, 0S mesmos contam
essas mesmas informacgdes nos encontros, pontuando-as de forma contextualizada, de
maneira que, a inser¢do dessas opinides e outras mais serdo expostas nas narrativas dos

encontros afro-literarios, as quais serdo apresentadas a seguir.

5.2 As narrativas dos encontros afro-literarios

A discussdo aqui apresentada baseia-se na relacdo entre teoria e pratica do que se
constitui a abordagem da literatura negra numa perspectiva das tematicas étnico-raciais,
tendo as rodas de leitura como préticas de letramentos. Levando em conta que a Base
Nacional Comum (BNCC), no que diz respeito a competéncia especifica de linguagens
para o ensino fundamental, enegrece que o ensino/aprendizagem em sala de aula deve
“[...] compreender as linguagens como constru¢cao humana, histérica, social e cultural, de

natureza dindmica, reconhecendo-as e valorizando-as como formas de significacdo da
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realidade e expressao de subjetividades e identidades sociais e culturais” (BRASIL, 2011,
p.67).

O objetivo geral do projeto de intervencdo “Meu mundo: nosso espaco em
transformagao” foi 0 de propiciar condi¢des para a construcao da identidade da populacédo
negra na atualidade, além de promover o compartilhamento de uma cultura antirracista a
partir da leitura de obras literérias de autorias negras, visando a valorizagdo da cultura,
historia e empoderamento®! da mesma (BERTH, 2018). E os objetivos especificos abaixo
listados, os quais possibilitaram a visdo das oficinas propostas, tornaram-se uma meta a

ser alcancada. A saber:

e Possibilitar a interacdo-texto-leitor a partir da leitura literaria de obras com vistas

a aspectos concernentes a realidade social da populacéo negra no Brasil;

e Perceber a construcdo da identidade como instrumento politico;

e Fomentar discussBes sobre relaces étnico-raciais no espago escolar, com vistas

a valorizacédo da cultura/histéria negra.

E para tornar essa meta uma concretude de agdo desenvolvida, nasceram os
encontros afro-literarios, os quais ocorreram no periodo de 13 de junho a 13 de setembro,
totalizando a aplicacdo de 09 encontros, a contar com a abertura em que realizamos a
abordagem inicial da tematica sob forma de introducdo. As aplicacbes das oficinas
ocorreram no horario de 13:00 as 15:00 horas, no contraturno, uma vez que 0s sujeitos da
pesquisa estudam no periodo vespertino, de 15:00 as 18:45 horas. Portanto, sendo o
horario proximo da entrada de seu turno normal, o Unico disponivel para a aplicacdo, eu

tinha o desafio de fazer com que os momentos de discussdo fossem enriquecedores e que

1 Empoderamento, nesta pesquisa e aplicacdo do projeto, foi evidenciado como instrumento de
emancipacéao politica e emancipacéo, segundo Joice Berth (2018), de forma que visualizamos o conceito
como “[...] autoafirmag¢do, autovalorizacdo, auto-reconhecimento de si mesmo e de suas mais variadas
habilidades humana, de sua histdria, principalmente, um entendimento sobre a sua condi¢do social e politica
e, por sua vez, um estado psicoldgico perceptivo do que se passa ao seu redor. Seria estimular, em algum
nivel, a autoaceitacdo de suas caracteristicas culturais e estéticas herdadas pela ancestralidade que lhe é
inerente para que possa, devidamente munido de informagGes e novas percepcdes criticas sobre si mesmo
e sobre 0 mundo que o cerca, e, ainda, de suas habilidades e caracteristicas proprias, criar ou descobrir em
si mesmo ferramentas ou poderes de atuagdo no meio em que vive e em prol da coletividade” (BERTH,
2018, p.14).
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os alunos sentissem vontade de retornar, ler e debater questées concernentes as obras das
escritoras negras apresentadas. Nesse sentido, as oficinas possibilitaram encontros com

livros e com pessoas, sendo 0 espago onde ouvimos as Vozes.

5.2.1 A experiéncia vivenciada nos encontros afro-literarios: a introducao

Todas as oficinas se encaixam dentro das préaticas de linguagem com leitura e
oralidade expostas pela BNCC (2011), e ainda segundo esta, a primeira oficina tem como
objeto de conhecimento a reconstrucdo da textualidade e compreenséo dos efeitos de
sentidos provocados pelos usos dos recursos linguisticos e multissemidticos. Seguindo

esta proposicédo a apresentacdo dos encontros aos alunos aconteceu no dia 13 de junho.

Figura 1 - Registro de algumas atividades desenvolvidas no 1° Encontro afro-literario

CULTURA

e
IDENTIDADE y

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).
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A fim de que a abertura motivasse-os a realizacdo da leitura de O quarto de
despejo - a obra que seria apresentada de forma integral a eles — realizamos a oficina em
que apresentamos poemas do livro O negro em versos-antologia da poesia negra
brasileira, uma coletanea organizada por Luiz Carlos dos Santos, Maria Galas e Ulisses
Tavares. Os poemas contidos na obra falam de enunciadores negros a partir de suas
vivéncias e perspectivas, com abordagens acerca da temética da escraviddo, racismo,
preconceito, identidade, valorizacdo de ser negro, negra, e sobre a visdo que se tém do
negro na sociedade, entre outros.

Para tanto, o espaco - em que os poemas ficaram dependurados no teto da sala por
fio de nylon - foi organizado previamente de forma a chamar a atencdo para as obras que
seriam apresentadas e para as atividades a serem propostas. Durante a apresenta¢do do
projeto falei sobre a importancia do mesmo, e disse que era o projeto que mais faria brilhar
0s meus olhos, e que apesar de estarmos caminhando h& pouco tempo juntos, eu e eles,
por ser uma turma nova, e nunca terem sido meus alunos nas séries anteriores, eu 0s queria
tdo bem a ponto de compartilhar aspectos téo pessoais da minha vida com eles.

Na medida que ia apresentando o projeto eles iam ficando mais apreensivos e
ansiosos, uma vez que a sala de aula estava organizada para um evento do qual eles apenas
sabiam ser um projeto de lingua portuguesa. Apds a apresentacdo parcial do projeto, pedi
gue 0s mesmos, 0s que se dispusessem, pegassem os papéis dependurados e realizassem
a leitura para todos, pois a leitura dos poemas indicaria o tema do nosso projeto. Alguns
poemas foram lidos e eles ja se inquietavam para dizer qual tema seria abordado, de
maneira que a maioria disse se tratar de auto-preconceito, racismo, preconceito contra
negros. Achei interessante a palavra auto-preconceito dita por muitos deles, uma vez que
demonstrava a percepc¢do dos mesmos para o fato de que algumas das leituras dos poemas
emitiram um eu enunciador que fala sobre a sua visdo do racismo sobre si mesmo, ou
seja, como viam o preconceito contra a sua negritude.

Entretanto, os alunos perceberam apenas a visdo restrita do ndo gostar de si
préprio, e ndo o0 porqué dessa visdo, também dita nos poemas, ou seja, a visao do que
promove o racismo, o racista, os reprodutores de ideais racistas ndo foram tdo amplamente
vistos e reconhecidos nos poemas lidos, atentaram-se, portanto, apenas ao preconceito do
enunciador quanto a visdo negativa da sua negritude.

Conversamos acerca da relagdo dos poemas lidos e 0s possiveis temas, e em

seguida apresentei o slide, o qual estava descrito as palavras CULTURA e IDENTIDADE,
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em caixa-alta, e a pergunta “qual o ponto de vista dos escritos sobre as referidas
palavras?” foi exposta para que se prosseguisse a conversacao que se encaminhou de
maneira mais direcionada, mas ndo tdo aprofundada, uma vez que apresentava um teor
introdutério. Ao ser indagado aos alunos de qual cultura e identidade estavamos falando, eles ja
sabiam responder de anteméo em fungdo do didlogo anterior com os poemas, e da imagem de
uma negra de turbante abaixo da palavra cultura e identidade, portanto, ouvi as reflexdes destes
acerca do ponto de vista dos escritos nos poemas relacionando-os as palavras em destaque.

E importante ressaltar que, nesse ponto da atividade, os alunos ja se mostravam
ansiosos ¢ com olhos entusiasmados para as participacdes. E, em grande parte, isso se
deveu a utilizagdo de andaimagem'? utilizadas para a confec¢do do espaco e da propria
oficina, inclusive, no 3° encontro contamos com uma ornamentagdo em uma das paredes
da sala de aula contendo imagem das mulheres negras do livro de Jarid Arraes, organizada
com o apoio da coordenacao da escola, e este recurso facilitou o contato dos alunos com
a obra, sendo que, muitas vezes, eles se direcionavam ao papel para identificar a mulher,
a fim de elucidar seu momento de fala ou apenas para conhecé-las. Como pode ser
observado abaixo:

Figura 2 - Ornamentacdo do espaco para as oficinas (Heroinas negras brasileiras)

i‘!EEmE-EEEI-BEE—-

MUNIDO. NOSSO " SIAsO ERM TR .S NS EF O

12 Segundo Bortoni-Ricardo; Fernandes de Souza (2004) “andaime é um termo metaférico que se refere a
assisténcia visivel e audivel que um membro mais experiente de uma cultura presta a um aprendiz, em
qualquer ambiente social[...]” mais comum no contexto escolar, entretanto pode ocorrer em qualquer meio
social. O termo foi introduzido pelo psicélogo norte-americano Jerome Bruner (1983). Além da
conversacdo, o processo de andaimagem, no sentido de andaimes, sdo todos os suportes que podemos
utilizar para fins de interpretacdo de leituras a que os alunos consigam alcancar, sendo gestuais, visuais,
corporais, acessorios, de forma que a concretude de figuras, objetos, imagens, recortes, no caso da seguinte
pesquisa, 0s proprios livros, as salas com suporte de leituras, os papéis dependurados, os painéis utilizados
durante as oficinas, sdo andaimes de leitura, funcionando como andaimagem, nos assessorando nas
estratégias de leitura utilizadas.
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Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

Em seguida, com o objeto de conhecimento tido como participacio em
discussdes em temas controversos de interesse da turma e/ou de releviancia social
(BRASIL, 2011), a fase seguinte da oficina intitulou-se “O meu sim ¢ 0 meu nao formam
a opinido”, na qual foi proposta uma resolugdo de perguntas-testes'® contendo indagacdes
pertinentes ao nivel de conhecimento sobre a reproducdo de uma série de preconceitos
enraizados desde a época da escraviddo. A maioria das perguntas continham as
alternativas SIM e NAO; e, a principio, a atividade foi elaborada para que as perguntas
fossem transmitidas no retroprojetor e discutidas em conjunto, entretanto, os alunos
mostraram-se ressabiados assim que responderam as primeiras indagacdes, e, uns diziam
aos outros para serem verdadeiros, recriminando-os mutuamente ao deduzirem que as
respostas estavam sendo mentirosas.

Portanto, considerei por bem realizar a atividade apenas em papel impresso, para
que tivessem mais privacidade na execucao das respostas. A mudanca foi bem recebida e
se mostraram mais confortdveis em participar. Ressaltamos que em outro encontro o
resultado das perguntas seria exposto, € pontuei que a ideia era ter a no¢ao de até que
ponto estavamos cercados de esteredtipos acerca da populacdo negra e se reproduziamos
o0 racismo no nosso dia a dia, e qual o possivel grau de dificuldade em descolonizar nossas
mentes.

Por indagarem a respeito da expressdo descolonizagdo de mentes, ¢ a fim de
explicar a importancia do conceito dito, também considerei por bem realizar a leitura de
uma escrita de minha autoria, que parte da ideia do EU na descoberta do processo
identitario, uma vez que a minha vivéncia do racismo e de como o conhecimento pode
nos fazer perceber a n6s mesmos e as relagdes de poder que permeiam as relagdes sociais,
os ajudassem a perceber o nosso lugar na sociedade e, se possivel, visualizassem os
esteredtipos impostos pela sociedade e impregnados na visdo acerca de nés mesmos; de
maneira que, conforme Silva (2008):

A invisibilidade e o recalque dos valores histéricos e culturais de um povo,
bem como a inferiorizacdo dos seus atributos adscritivos, por meio de

esteredtipos, conduz esse povo, na maioria das vezes, a desenvolver
comportamentos de auto-rejeicdo, resultando em rejeigdo e negacdo dos seus

13 Extraido da pagina http://www.virgula.com.br/comportamento/voce-tem-certeza-gue-nao-e-racista-
entao-faca-o-teste-e-comprove/ alguns dos testes forma modificados, reorganizados para a obtencéo do
proposito a que se destinava.



http://www.virgula.com.br/comportamento/voce-tem-certeza-que-nao-e-racista-entao-faca-o-teste-e-comprove/
http://www.virgula.com.br/comportamento/voce-tem-certeza-que-nao-e-racista-entao-faca-o-teste-e-comprove/
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valores culturais e em preferéncia pela estética e valores culturais dos grupos
sociais valorizados nas representac@es. (SILVA, 2008, p.18)

Nesse sentido, a leitura da minha escrita os deixou emocionados e despertos,
observando cada emissao de palavra, € a0 ouvirem meu nome como sendo a pessoa que
enunciou a histéria ficaram impactados. Expressdes como “é dela”, “foi com ela?”,
“sério?” foram ouvidas em unissono, e, a partir dessa acdo de compartilhar algo meu,
dissipou qualquer vestigio de tensdo, receio ou medo acerca de qual atividade pudessem
participar naquele dia (Anexo F - Texto da professora pesquisadora, o qual originou os
encontros afro-literarios).

Logo em seguida foi apresentado o livro O quarto de despejo, didario de uma
favelada, de Carolina Maria de Jesus, e ¢ preciso enfatizar que até o momento os alunos
ainda nao tinham tido acesso ao livro, uma vez que as copias solicitadas, a unica forma
possivel disposta pela institui¢do, ainda ndo estavam prontas; por iSso ao apresentar o
meu exemplar, expliquei que, assim que possivel, eles receberiam o livro xerocopiado e
poderiam iniciar a leitura, sendo que, qualquer dificuldade, explicacio ou
compartilhamento poderiam ser feitos na escola, em nosso horério de aula ou no grupo
ENCONTROS AFRO-LITERARIOS, o qual criariamos ao terminar o primeiro encontro.

Alguns pediram indicacio de locais onde pudessem comprar o livro, indiquei o
local via internet, uma vez que na cidade a dificuldade de acesso ao livro literario ¢é
tamanha, quando nao pela falta, sim pelos precos e vice-versa. Porém, no dia 25 de junho,
12 dias ap6s o primeiro encontro, os alunos participantes receberam suas copias

impressas. Por fim, marquei a data do encontro seguinte.

5.2.2 A experiéncia vivenciada no 2° encontro afro-literario: “meu mundo, nosso
espaco em transformacéo-escrevivéncias em um quarto de despejo.”

Com o objeto de discussdo Reconstrucdo das condigdes de producéo,
circulagdo e recepgdo (BRASIL, 2011), dia 06 de agosto, no 2° encontro denominado
“Meu mundo, nosso espaco em transformacao: escrevivéncia em um quarto de despejo”
apresentei a obra O quarto de despejo: diario de uma favelada em leitura conjunta e inicio
de interpretacéo, além da apresentacdo da autora, ou seja, uma proposta de didlogo acerca
da interpretacdo/contato inicial dos alunos com o texto.

Dessa forma, no segundo encontro, com o objetivo de que os alunos inferissem a

presenca de valores sociais, como propde a BNCC (2011), me propus a incentivar um
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dialogo acerca da obra com vistas a percepg¢do das questdes sociais expostas e intrinsecas

a, € na mesma.

Figura 3 - Registro de algumas atividades desenvolvidas no 2° Encontro afro-literario

PTASE N
=

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

Assim, iniciei o encontro com a leitura do texto “Eu sou a menina que nasceu sem
cor”'4, de Midria da Silva Pereira, no qual emite sua percepgao/vivéncia em ser negra.
Essa iniciativa de leitura deu-se por ser uma narrativa equivalente a realizada no encontro
anterior e por jé antecipar conceitos que seriam visualizados no 3%ncontro, tais como
colorismo, colonialismo, parda, ancestralidade, retinta e politica de embranquecimento.

Apds a leitura e conversa acerca de qual ponto da narrativa se encontrava no
momento, dialogamos acerca da mulher Carolina e sua obra, entretanto, é importante
salientar que ao propor que os alunos dialogassem, respondessem a uma pergunta,
participassem de alguma forma durante a exposicdo em slides, estes ndo respondiam de
imediato, ou respondiam timidamente. Sendo que poucos interagiam com falas e
explanacdes acerca da percepgéo da leitura. A maior parte ficou na posicdo de ouvinte.

Portanto, por ja conhecer’® a turma e o seu receio em participar oralmente, argumentar,

14 Texto extraido do site <http://innsone.blogspot.com/2018/09/>.

15 E importante ressaltar que este € o primeiro ano em que eles estdo sendo meus alunos, uma vez que
trabalho héa dois anos apenas com turmas de 6° e 9° anos, inicio e término de um ciclo. E, ao contrario de
minha turma dos encontros literarios anterior, ndo suportavam a ideia de realizar a leitura de obra literaria,
apesar de saberem que apresentavam consideravel dificuldade em leitura e escrita. E este resultado de baixo
rendimento ocorre em todas as disciplinas, sendo necessario que os professores, de cada disciplina,
formulem planos de acdo para contribuir de maneira efetiva no processo de aprendizagem destes;
entretanto, é pertinente enfatizar que a dificuldade deriva de fatores externos, mas também de muitas causas
internas ao contexto escolar, tais como, uma infraestrutura que passou por diversos transtornos nos anos
anteriores, salas sem ventilagdo, quentes, impossibilitando a permanéncia na mesma (e enquanto escola,


http://innsone.blogspot.com/2018/09/
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expor sua opinido, esperava por situacdes dessa natureza. Por isso, aléem da exposicao do
resultado com perguntas-testes, também elaboramos uma surpresa motivadora para 0
3%ncontro, a qual exponho adiante.

Pontuei que os encontros afro-literarios seriam 0 momento de ouvir as vozes deles,
e ndo seria apenas a minha voz a se pronunciar. Esperava por um momento de dialogo,
conversa. E por esse conhecimento, a atividade foi elaborada de forma a propiciar
momentos de fala acerca da obra em percurso de leitura. E como o titulo se remetia ao
termo escrevivéncia, o explanei brevemente baseando-me na defini¢do da autora Evaristo
(2016) e de Cuti (2010) quando declara que o autor negro-brasileiro faz do “[...] proprio
preconceito e da discriminacdo racial temas de suas obras, apontando-lhes contradigdes e
as consequéncias” (CUTI, 2010, p.25).

Apresentada a autora aos alunos, decidi promover o encontro de Carolina e sua
obra ndo pela leitura dos slides pré-organizados, mas pelo ouvir das impressdes de cada
um. Mesmo assim, eles ainda se mostraram ressabiados; entretanto, percebi que o caderno
entregue aos alunos, denominado de diério de leituras, j& estava sendo utilizado por alguns
deles para anotacdes. Tanto que realizaram algumas perguntas a respeito do léxico
utilizado no livro; e ao interpelarem a minha escrita nos slides, onde pus a palavra barraco,
como um dos topicos a serem vistos na obra, e eles disseram ser barracéo a escrita correta,
uma vez que era como estava escrita no livro, ou seja, a leitura estava acontecendo.

Ao iniciar a atividade de interpretacdo proposta, escolhi um trecho do livro que
mais me impactou para falar a eles. E, em seguida, expliguei o porqué da escolha para a
apresentacdo a eles em sala de aula, enfatizando a transformacao de minhas percepcdes e
ideias. Indaguei, pois, “quantos autores e autoras negras eram conhecidos por eles?
Conheciam mais autores brancos ou negros?”, a pergunta foi realizada para que
pensassem a respeito do viés ideoldgico por detras do ndo conhecer autores negros.

Para tanto, a atividade que se seguiu baseou-se na sugestao proposta por Junqueira
de Souza (2010, p.14) na obra Ler e Compreender: estratégias de leitura, utilizada para
desenvolver atividades de compreensdo do texto de ficcdo, sendo que a proposta

tinhamos de procurar outros locais no ambiente para que pudéssemaos prosseguir, o que nem sempre deriva
em bons resultados); auséncia de professores sem a devida e legal substituicdo, entre outros. E 0s sujeitos
da pesquisa perpassam essa série de dificuldades do 7° ano e 9° ano, ou seja, dois anos em que o trabalho
ndo tem um prosseguimento efetivo. Tais fatos contribuem para o receio de participarem ativamente de
quaisquer atividades de cunho reflexivo, uma vez que, pela desmotivacdo, ndo acreditam em seus
potenciais.
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selecionada do livro apresenta assertivas com o porqué no final, tais como: eu gostei dessa
parte, porque...; eu achei essa parte triste porque...; eu tenho uma pergunta sobre essa
parte...; essa € uma parte importante porque...; isso tem relacdo comigo porque...; e, essa
parte é importante porque.

As afirmativas extraidas para a organizacdo da atividade promoveram a fala
acerca do lido. E, para que a atividade cumprisse o papel que se pretendia, foram
produzidas varias copias das assertivas, postas em uma caixa confeccionada com a logo
dos encontros, e passada de mao em mao para que os alunos pegassem uma afirmativa
aleatoriamente. A principio, eu leria um trecho de O quarto de despejo, 0s demais
acompanhariam a leitura e ao escolher o aluno para falar a respeito, este leria a assertiva
que pegou na caixa e realizaria conexdes entre o texto e a afirmativa. E importante
ressaltar que deixei livre para a possibilidade de, caso eles ndo quisessem, ou nao
soubessem tracar o dialogo, pudessem decidir por explanar sobre qualquer ponto que
tenha chamado atencéo na narrativa lida até 0 momento, ou seja, a organizacédo prévia era
apenas um encaminhamento.

E foi o que ocorreu, a organizacdo inicial de leitura de um trecho do didlogo
realizado por mim se deu em dois momentos, e na sequéncia decidi por usar as fichas
com as assertivas. Eles mesmos indicaram os trechos correspondentes, segundo a leitura
que estavam realizando. E algumas falas desse momento exemplificam a importancia da
dindmica em sala de aula. A exemplo, quando Bitita e Bwerani responderam a indagacéo

interpretativa “isso tem relacdo comigo porque...”, argumentaram que:

BITITA: Tem um trecho aqui que ela fala de um cigano [...] e ela estava quase
se apaixonando por ele e ai ela vai notar como ele vai seduzindo as jovens de
14 anos na favela. E assim, quando eu olho para o passado da minha familia
eu vejo minhas tias pelo fato assim de querer algo na vida e as pessoas pedem
sexo em troca disso, em troca de trabalho, e também em respeito a violéncia
doméstica, ela vai retratar muitas vezes as mulheres sofreram muito, nem tanto
fisica, mas agressdo moral, joga sua autoestima para baixo [...]

BWERANI: N&o teve relacdo comigo, mas uma parte que me chamou atengdo
muito [...] o que comer, na verdade ndo tem o que comer, e muita gente hoje
em dia reclama do que come, por exemplo eu, quando minha mée faz carne
cozida, eu ndo como, eu ndo gosto e fico reclamando, ai eu fui ler esse texto,
ai mogo é dificil oh. (Transcri¢do de um trecho da participacdo de BITTITA e
BWERANI no encontro 02)

Em dado momento, com a mesma pergunta interpretativa, Pretadotora ndo quis
falar nada além, depois de afirmar que “tem relagdo comigo porque sofro preconceito da

mesma forma e ndo quero falar”, e comecou a chorar. Algumas amigas se solidarizaram
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e Adichie Ribeiro falou que “eu mesma sou branca e ja sofri preconceito por isso”.
Respeitei a posicéo da aluna que chorando néo quis falar sobre o preconceito sofrido e a
abracei. E aproveitei para enfatizar que no encontro seguinte falariamos sobre racismo
reverso e a diferenca de racismo, preconceito e discriminacdo. Na indagacao

interpretativa “essa parte ¢ importante porque”, a aluna Aqualtune disse:

AQUALTUNE: [...] o trecho interessante que eu achei foi no dia 13 de maio
que comeca assim [...] o trecho comega assim “Hoje amanheceu chovendo. E
um dia simpético para mim. E o dia da abolicdo. Dia que comemoramos a
libertacdo dos escravos” mais pra baixo diz assim “eu tenho tanta dé6 dos meus
filhos. Quando eles vé as coisas de comer eles brada: -viva a mamde! A
manifestacdo agrada-me. Mas eu perdi o habito de sorrir.” Ai termina assim
e assim no dia 13 de maio de 1958 eu lutava contra a escravatura atual — a
fome!” Que por mais que eles ja, os escravos ndo [...] 05 hegros ndo sdo mais
escravos acaba que eles passam as mesmas condi¢des [...] eles ndo séo
chamados de escravos, mas as lutas que eles travam ndo e mais aquela de ficar
trabalhando todo dia, mas aquela luta de ter pelo menos o que comer, porque
ela é uma catadora de papeldo, papeis e latas, mas muitas partes do texto
comega assim “ hoje eu amanheci indisposta”, muitas, muitas, muitas, ¢ muito
dificil ela diga que amanheceu feliz [...]. (Transcri¢do de um trecho da
participacdo de Aqualtune no encontro 02)

Aproveitei 0 ensejo para comentar que nao se comemora a libertacdo dos escravos
como antes, em nenhuma data, nem no dia 13 de maio, e temos algumas datas como
celebracéo e acOes afirmativas, como no dia 20 de novembro, dia da consciéncia negra.
Alertei que conheceriamos Zumbi, uma figura importante para a cultura negra através da
obra “Angola Janga” que, desde o inicio, estava a disposi¢do da turma para empréstimos.

A partir dessa resolucdo esponténea, de eles mesmos indicarem os trechos que
queriam citar, mesmo nervosos, participaram ativamente, pontuando, eles mesmos, 0s
trechos no livro e os lendo, ou apenas usando o diério de leitura, relembrando e citando
as passagens. Foram ressaltados temas como valorizacdo do que se tem; caracteristicas
de Carolina -como gostar de criancas-, sua fortaleza e sua resisténcia; a situacdo
deploréavel dos moradores e das moradias da favela; novas palavras aprendidas na leitura
da obra; a heranca escravocrata; relacdo com o passado da propria familia em comparacao
a histéria de Carolina; violéncia; assedio; sororidade; desumanizacgdo, entre outros
assuntos.

Em meio as falas, os alunos demonstraram empatia e ultrapassaram o medo e 0
nervosismo. Em diversas vezes, emocionaram-se pela visdo e percepcdo da dor da
vivéncia do outro, e ao relatarem o preconceito e/ou a compaixao por esse outro,

associaram a narrativa ao dia a dia destes e de si mesmos, como no trecho referente ao
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dia 10 de maio, “A fome também ¢é professora, quem ja passou fome aprende a pensar
nos outros e nas criangas” (JESUS, 2018, p.29). Com base nesta cita¢do, a aluna Mandisa
relembra uma situacdo ocorrida ao se deparar com uma crianga pedinte, a qual ela se
apiedou e deu o valor que tinha consigo. E ao relatar, diz emocionada:
MANDISA: “Ele olhou para a minha cara e disse: obrigada [...] muitas vezes
a gente ndo se importa com o pr6ximo, muitas pessoas julgam por que deles
ndo trabalhar, ahh a mae dele, isso e aquilo, ah isso é preguica, mas nao, eles

ndo tém condigdo [...]”.(Transcricdo de um trecho da participacdo de Mandisa
no encontro 02)

Portanto, percebi, entre muitas outras relac6es vividas neste dia, um olhar para o
préximo que foi além da percepgdo da falta de possibilidades que muitos se encontram,
uma formacéo de empatia em meio a um relacionamento respeitoso; e dito isto, enfatizei
aos alunos ser importante esse olhar empatico perante o outro, mas que este fosse
direcionado para construcdo de conhecimentos, que o choro os impulsionasse a conhecer
a historia, a nossa historia.

Para fins de organizacao e encerramento, sorteamos juntos os nomes das mulheres
negras descritas em cordéis no livro de Jarid Arraes e fiz as abordagens e
encaminhamento da obra, a qual foi apresentada no 4° encontro, uma vez que, o 3° a ser
descrito a seguir, j& se encontrava organizado, mesmo com algumas alteracGes por

questdes internas ao contexto escolar.

5.2.3 A experiéncia vivenciada no 3° encontro afro-literario: “O racismo e as redes
sociais - propagacao das falacias. Unicdrnios existem?”

O objetivo principal da oficina realizada no dia 07 de agosto seria, enquanto
mediadora, propor a amostragem dos resultados em graficos dos questionarios aplicados

no 1%ncontro. Entretanto, como forma de propor a fala espontanea e ndo apenas olhares

16 Nosso projeto “Meu mundo, nosso espago em transformagio” participaria de uma etapa do projeto
Repérter Mirim, de organizacao da prefeitura, uma vez que a aluna indicada pela escola a participar do
projeto, teria de, enquanto repdrter, produzir e enviar um video a selecdo responsavel dizendo o que mais
gostava na instituicdo escolar, e a aluna, também participante do projeto encontro afro-literario, alegou
gostar dos encontros e explanou acerca dos mesmos e de sua importancia; e em determinada etapa 0 nosso
projeto foi avaliado e resultou em 1° lugar em relevancia social, e ap6s diversa etapas, a aluna ficou em 3°
lugar, ganhando como prémio um celular. Portanto, no dia do nosso 3° encontro a equipe responsavel pela
selecdo assistiu e gravou diversos momentos para montar a matéria acerca do nosso projeto, tendo a aluna
como reporter, a saber 0 link de acesso a reportagem
<https://m.facebook.com/story.php?story fbid=1302070186619056&id=144243889068364>



https://m.facebook.com/story.php?story_fbid=1302070186619056&id=144243889068364
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atentos, no 3° encontro afro-literario, a pedido de meus alunos, iniciei 0 encontro com a
leitura do texto Em transformacéo, lido no 1°%ncontro.

Como forma de incentivad-los a fala, empoderando-os de conhecimento e
motivando-o0s para emitirem suas vozes para 0 tema do encontro “O racismo e as redes
sociais: a propaga¢ao de falacias. Unicornios existem?”, convidei ex-alunos do 9° ano,
participantes do projeto encontros literarios de 2018 para falarem acerca dos temas
subjacentes ao questionario aplicado no 1° encontro, de maneira que, ap6s o resultado
exposto por mim, enquanto mediadora, os ex- alunos trariam as suas pesquisas em forma
de palestra expositiva; portanto, abordando sobre as falacias propagadoras do racismo e
derivadas do mesmo. Para tanto, convidei a professora da disciplina de Ensino Religioso
da instituicdo escolar, Giovana dos Anjos Ferreira Vilhena, mulher negra, graduada em
Ciéncias da Religido pela Universidade do Estado do Para-UEPA, especialista em
Saberes Africanos e Afro-brasileiros na Amazonia e Implementacdo da Lei
N°10.6369/03, pela Universidade Federal do Pard-UFPA, justamente por considerar

necessario uma voz especialista durante a emissao de nossas falas.

Figura 4 - Registro de algumas atividades desenvolvidas no 3° Encontro afro-literario

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

Diante dessa percepcdo, a professora participou de todo processo de estudo e
aprendizagem em nossos momentos de discussdes com 0s ex-alunos, para que 0S mesmos
se sentissem seguros acerca do conhecimento adquirido, e pudessem participar, uma vez
que precisavam apenas organizar as ideias para exposi¢éo, pois alguns dos autores e temas

ja haviam sido discutidos em 2018, mesmo que de forma pontual.
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Sendo que, no encontro literario de 2018, com a leitura de A hora da estrela, de
Clarice Lispector, estes conheceram Macabeia e Carolina em seu “quarto de despejo”,
além das personagens criadas por Geovani Martins, ou seja, estes mesmos alunos
convidados haviam se questionado sobre o direito ao grito e sdo alunos que mantém a
chama da duvida, inquietacdo quanto ao ato de aprender.

Angariado os resultados dos questionarios aplicados no 1° encontro, decidi por
apresentar os dados aos alunos, a fim de que percebessem a reproducao de estereotipos
racistas em funcdo da falta de conhecimento. Assim, destaco abaixo algumas dessas

amostragens:

Figura 5 - Analise do resultado da pergunta-teste 01 sobre estereotipos racistas

1.0 que vocé pensa sobre a expressao “ cara de bandido”

83%

17% 0% o

NAO USO. NAO DA PARA  USO E ACHO QUE EXISTE  EU USO PORQUE EXISTE.
DEFINIR A [NDOLE DE UMA UM CERTO TIPO DE GENTE NAO E MINHA CULPA SE A

PESSOA PELA SUA QUE PODEMOS MAIORIA DESSAS PESSOAS
APARENCIA. CLASSIFICAR COMO “ CARA SAO NEGRAS.
DE BANDIDO”.

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

Na indagagéo 1 percebe-se que a maioria afirmou nao usar a expressdo “cara de
bandido” e outros 17% afirmaram usar por considerar que existe um certo tipo de gente
que podemos classificar como tal. O que faz-nos perceber a presenca de esteredtipos com
relacdo ao corpo do negro e a associacdo ao mundo do crime, sua cor pode ser relacionada
aos atos criminosos.

Abaixo, na figura 06, é importante ressaltar que os alunos conseguem associar a
letalidade das pessoas negras com a falta de medidas politicas com foco na superagdo das
desigualdades raciais, mesmo que 8% deles ainda digam que nédo exista evidéncia entre
esses crimes e racismo na sociedade, e 4% , além de concordarem com a ndo existéncia
da relagéo entre mortes de pessoas negras e racismo, ainda ressaltam a importancia de se
mostrar dados estatisticos da letalidade de pessoas brancas, equiparando os resultados, o

gue comumente se faz no mito da democracia racial.
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Figura 6 - Analise do resultado da pergunta-teste 02 sobre estere6tipos racistas

2.No Brasil, sete em cada dez pessoas assassinadas sdo negras. Na faixa etaria de 15 a 29
anos, sao cinco vidas perdidas para a violéncia a cada duas horas. De 2005 a 2015,
enquanto a taxa de homicidios por 100 mil habitantes teve queda de 12% (...)

Isso é uma prova de que a letalidade das pessoas

negras vem aumentando e isto exige politicas...
N3o ha qualquer evidéncia que esses crimes 1
sejam motivados pelo racismo. 8%
E dai? Por que ndo coloca o nimero de brancos 1
também.

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

Figura 7 - Andlise do resultado da pergunta-teste 03 sobre esteredtipos racistas

3.Negros sao maioria nas favelas e presidios, e minorias nas
universidades. Por que isso acontece?

Isso é papo de cotista.

E o racismo institucional. O negro ndo tem as
mesmas oportunidades e espagos no mercado de

trabalho. %

Uma coisa ndo tem nada a ver com a outra. Se a
pessoa tem vontade de estudar, ela consegue

chegar em qualquer lugar. m

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

Ja na figura 07, acima, € ressaltado que, dos que participaram da pesquisa, 26%
responderam que o fato de negros serem maioria na favela e presidio, e minoria nas
universidades, sdo questdes ndo relacionaveis, e se a pessoa tem vontade de estudar, ela

consegue alcancar posicGes mais elevadas na sociedade, o que relaciona-se ao conceito
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bastante difundido da meritocracial’ social em que a ascensdo social, classe, riqueza sio
determinadas por competicdo e esforcos individuais. Entretanto, 72%, um ndmero mais
elevado, enfatizou a predominancia do racismo institucional, o que dificulta as
oportunidades no mercado de trabalho.

Outro esterettipo comum em sala de aula, e um dos motivos que me motivou a
abordar o tema, € visto nas respostas dadas a quarta pergunta abaixo, a qual busca

99 ¢¢

Identificar se os sujeitos usam expressdoes como “ndo sou tuas negas”, “amanha ¢é dia de
branco”, “cabelo bom, cabelo ruim”, “nasceu com um pé na cozinha”; e do resultado,
32% dos alunos afirmaram usar tais expressdes e 68% afirmaram ndo utilizar. Ainda

considerei um numero relevante de utilizacGes dessas expressdes.

Figura 8 - Andlise do resultado da pergunta-teste 04 sobre esteredtipos racistas

»n u ”n u

4.“ N3o sou tuas negas”, “amanha é dia de branco”, “cabelo bom,

”n u

cabelo ruim”, “nasceu com um pé na cozinha”...vocé usa algumas
dessas expressoes?

NAO
SIM @

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

Ja na figura 9, quando perguntado se faziam piadas racistas, evidenciou-se que
60% disseram que ndo, e ndo viam graca em diminuir pessoas por sua cor de pele. Em
contraposicdo a este dado, verificou-se o uso do racismo recreativo em 40% das respostas,

uma vez que, endossando ndo serem racistas, afirmaram praticar o racismo sem maldade,

7 Termo utilizado segundo Piza Toledo no artigo Empresa, educacdo e meritocracia: a proposito de
Michael Young em que o autor afirma que “meritocracia é uma categoria social estabelecida nas posi¢oes
dominantes por deter o conhecimento e o talento necessario e socialmente legitimos. [...] O raciocinio
utilitarista e a valorizacdo do progresso e ndao do desperdicio de recursos humanos concorrem como 0
projeto hegemonico meritocratico mascarado pela pseudo igualdade de oportunidades na educacao formal.
A fabula de Young, The Rise of the Meritocracy, 1870-2033: Na Essay on Education and Equality, é uma
visio do que seria esse ‘admirdvel mundo novo’ meritocratico.” Disponivel em
<http://www.revistas.usp.br/rfe/article/view/33345/36083>



http://www.revistas.usp.br/rfe/article/view/33345/36083
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e a comprovacdo desse ato ndo conter maldade é a elucidacdo de que tinham amigos

negros que riam das piadas. Como pode ser verificado abaixo:

Figura 9 - Analise do resultado da pergunta-teste 05 sobre estere6tipos racistas

5.Vocé faz piadas racistas?

Fago, mas sé porque é engragado.

N3o faco. Ndo vejo graca em diminuir pessoas

por sua cor de pele.

Faco, mas sem maldade. Tenho até amigos

negros que riem, nao sou racista.

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

Logo em seguida, na figura 10, verifica-se uma multiplicidade de opinifes quanto
a indagacdo realizada “A campanha vidas negras importam surgiu como forma de
protesto contra vidas negras ceifadas, e segundo os dados se nada for feito, serdo 43 mil
brasileiros entre os 12 e 0s 18 anos mortos de 2015 a 2021, trés vezes mais negros do que
brancos. O que vocé pensa sobre essa campanha?”, de forma que, a maioria afirmou ser
importantissimo e que algo precisa ser feito contra o genocidio negro.

Entretanto, 24% dos alunos afirmaram que a situacdo que deveria ser tratada de
forma geral, afinal “todas as vidas importam” e 11% afirmaram ser muito “mimimi”, pois
todo dia morrem pessoas de todas as racas. O que evidencia uma caracteristica da
democracia racial predominante nos discursos produzidos, uma vez que, nao se faz um
recorte de raca ao abordar assuntos que atingem de forma negativa e diretamente a

populacdo negra. Como pode ser verificado na figura abaixo:
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Figura 10 - Andlise do resultado da pergunta-teste 06 sobre estere6tipos racistas

6.A campanha “vidas negras importam” surgiu como forma de protesto contra
vidas negras ceifadas, e segundo os dados se nada for feito, serdo 43 mil brasileiros
entre os 12 e os 18 anos mortos de 2015 a 2021, trés vezes mais negros do que
brancos. (...)

Podia ser “Todas as vidas importam!”. Ué, a vida
dos brancos ndo importa também?

Muito mimimi. Todo dia morrem pessoas de todas
as ragas.

Importantissimo. Algo precisa ser feito contra o
genocidio negro.

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

Na pergunta 07 ainda permanece resquicios da mesma noc¢édo do grafico anterior.
Ao serem indagados quanto a serem a favor das instituicdes que defendem os interesses
da populacdo negra, em sua maioria, 72%, responderam que as instituicdes sdo
fundamentais e as minorias precisam ter uma voz mais presente na sociedade, sendo um
dos nimeros mais expressivos de demonstracdo do apoio e conhecimento da causa negra.

O que se verifica no gréafico abaixo:
Figura 11 - Anélise do resultado da pergunta-teste 07 sobre estere6tipos racistas

7.Vocé é a favor das instituicoes segmentadas que defendem os
interesses da populagao negra?

N&o. Cara, # SomosTodosHumanos.

N3o. Ha coisas muito mais importante para se

protestar.

Fundamentais. As minorias precisam ter uma voz

mais presente na sociedade 7 ——

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).
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Figura 12 - Andlise do resultado da pergunta-teste 08 sobre esteredtipos racistas

8.Vocé acredita na teoria do racismo inverso?

Sim , eu mesmo, que sou branco, ja sofri ofensas

racistas de um negro. m

N&o sou branco, mas existe racismo inverso sim.
Muitos negros ofendem brancos por sua cor e

B ontece. e E——

Ndo. Ninguém morre por ser branco, é
escravizado por ser branco. Racismo é mais que

apenas xingamento, tem toda uma histdria.

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

A indagacdo 8, acima disposta, foi discutida diversas vezes em sala, pois no
segundo encontro os alunos ja fizeram alusdo a existéncia do racismo inverso ou reverso,
de forma que o resultado apenas ressaltou a visdo explanada, ou seja, 44% acreditam né&o
existir racismo inverso, uma vez que, ninguém morre por ser branco ou se é ou foi
escravizado por ser branco, e vai além do julgamento. Todavia, 39% afirmaram a
existéncia do racismo reverso, afinal, na visdo destes, muitos negros ofendem brancos por
sua cor e nada acontece. E 17% se identificaram brancos que sofreram racismo de um
negro. Inclusive, ap6s a explanagdo do resultado, Adichie Ribeiro ressaltou esse dado,

argumentando que:

ADICHIE RIBEIRO: Pessoas brancas sofreram racismo de outras pessoas
negras, ou seja, essa questdo do racismo inverso, foi surpreendente e eu falo
por mim que ja aconteceu comigo (...) a porcentagem ndo é grande quanto ao
racismo a pessoas negras, mas que existe, mas a porcentagem é muito maior
para pessoas negras do que para pessoas brancas, obviamente. (Transcri¢ao de
um trecho da participacéo de Adichie Ribeiro no encontro 03)

A minha resposta foi apenas para que aguardassemos a minha surpresa, sendo que
a mesma estava relacionada a explicacdo desses conceitos, 0s quais a internet reforcava
como verdadeiros. Na verdade, falava da vinda dos ex-alunos, os quais explicariam suas

visdes dos conceitos e esterettipos enraizados de forma racista.
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Figura 13 - Andlise do resultado da pergunta-teste 09 sobre estere6tipos racistas

9.Vocé acha a diferenciagdo entre cabelo bom e ruim preconceituosa?

N3o. N3o sou racista, mas é inegavel que alguns |

cabelos sdo um pouco piores que outros. E
apenas modo de falar. 7

Sim! Tudo que vem do negro sempre é tratado
de maneira pejorativa, ndo seria diferente no
B abelo. e 7 ——

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

Figura 14 - Anélise do resultado da pergunta-teste 10 sobre estereotipos racistas

10.Racismo: existe ou ndo existe?

Até existe, mas bem menos do que as pessoas
imaginam. n

Existe. A diferenca é que hoje é um preconceito

velado. 100%

N3o existe racismo no Brasil. O problema é que
hoje em dia tudo é tratado como racismo, mas

ndo é. u

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

As figuras 13 e 14, expostas acima, enfatizam a reproducdo dos esteredtipos
racistas na sociedade. Na figura 13 as respostas a indagacao “Vocé acha a diferenciagdo
entre cabelo bom e ruim preconceituosa?”” apresentou a diferenca de 1% entre uma ideia
e outra, ou seja, 51% responderam que a diferenciacdo € preconceituosa enquanto 49%
responderam que ndo e afirmaram néo serem racistas, na medida em que alegaram ser
inegavel o contraste dos cabelos, uns sendo piores do que os outros, € se “bom ou ruim”

séo apenas formas de falar.
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O que mais impacta, mas nao surpreende, € o resultado angariado na figura 14, a
qual traz a pergunta “Racismo: existe ou nao existe?”” e temos a afirmacdo unanime de
que existe, 100%, portanto, ressaltam a existéncia do racismo, o0 que nos faz perceber a
dimensdo da falta de conhecimento e empatia com o outro, a dimensdo do estrutura
racista, e 0 quanto o discurso segue distante da pratica no que diz respeito ao preconceito
racial, uma vez que, apesar de 100% afirmarem a existéncia do racismo no Brasil, sendo
apenas um preconceito velado, também emitiram uma quantidade relevante de conceitos
estereotipados acerca da populacdo negra, ou seja, “existe o racismo, mas eu nao sou
racista, racista ¢ sempre o outro”.

E para que se visualizassem sujeitos capazes de emitir opinides e refletir acerca
delas, decidimos por tentar desmistificar alguns estere6tipos criados, acreditados e
ressaltados por eles nas respostas emitidas, de forma que, apos a leitura de apresentacao
e exposicdo de slides em que foi demonstrado os resultados aos alunos, estes ficaram
impactados com a amostragem, afinal, eles eram 0s sujeitos da pesquisa, 0s que haviam
respondido as perguntas. Portanto, os ex-alunos de 2018, conhecidos por eles, adentraram
e falaram sobre os conceitos, ainda, muitas vezes, estereotipados e/ou ndo conhecidos, a
saber: racismo recreativo, preconceito X racismo, racismo estrutural, racismo
interseccional, subalternizados e marginalizados, além do mito da democracia racial,
violéncias simbodlicas, colorismo e o mito do racismo reverso.

Na linguagem mais proxima possivel para 0s ouvintes, por seus pares, a eXxposicao
realizada pelos ex-alunos favoreceu a experimentagdo que torna “[...] dificil o retorno do
eu e do ndés ao idéntico” (SILVA, 2019, p.100). E, desta forma, propde-se
questionamentos e espacos de falas e escuta, valorizando a multiplicidade em meio ao

diverso, como veremos nos préximos encontros.

5.2.4 A experiéncia vivenciada no 4° encontro afro-literario: “Heroinas Negras
Brasileiras: o silenciamento, o protagonismo, a forga e a resisténcia da mulher

negra”.

Como forma de retornar conceitos vistos no encontro anterior, dia 08 de agosto,

iniciei a leitura com trechos do texto Falar em racismo reverso é como acreditar em
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unicornios, de Djamila Ribeiro®. Discutimos a respeito da fala, antes exposta por alguns
participantes dos encontros, de que ja sofreram racismo por serem brancos. E, em seguida,
apresentei a autora Jarid Arraes, com a obra Heroinas Negras Brasileiras - em 15 cordéis.

Com a separacdo dos cordéis ja preparados anteriormente, neste 4° encontro a
funcdo andaime - com as imagens das mulheres fixadas nas paredes da sala- funcionou
de modo a fortalecer o vinculo e entendimento das historias de vida destas, além do que,
a apresentacdo das mulheres descritas no cordel realizada pelos sujeitos da pesquisa,
tornou-se mais atrativa. Os alunos citaram/leram/explicaram aos seus colegas as histérias
de vida das mulheres presentes nos cordéis. E interessante notar que ao trazerem a pessoa
de Luisa Mahin, destacam o fato de ser mée bioldgica de Luiz Gama, como pode ser visto
na fala de Lutalo “Ela foi afastada do filho quando o filho dela era crianga ainda que ¢
esse poeta o Luiz Gama e ele foi vendido como escravo pelo seu pai”’(Transcricdo de um
trecho da participacdo de Lutalo no encontro 04).

E, ap6s a explanacdo das historias de vidas das mulheres negras, discutimos
brevemente acerca da razdo do apagamento da histéria dessas mulheres. Sobre o assunto,
0 mesmo aluno afirmou:

LUTALO: Eu acho tipo, a gente foi, eu vi uma entrevista de um rap sabe? A
senhora conhece, que é 14 do livro Os racionais, que € o Mano Brow la (...) Ai
eu achei que a mesma ideia dele s6 troca 0 machismo pelo racismo, porque ele
falou que nos fomos criados num sistema machista, ai retroce muito a nossa

cabeca sabe, nos cresce sem respostas certas, e tipo a gente defende as coisas
erradas. (Transcrigdo de um trecho da participacdo de Lutalo no encontro 04)

Figura 15 - Registro de algumas atividades desenvolvidas no 4° Encontro afro-literario

18 Texto retirado da péagina <https://agenciapatriciagalvao.org.br/violencia/racismo/falar-em-racismo-
reverso-e-como-acreditar-em-unicornios-por-djamila-oliveira/>.



https://agenciapatriciagalvao.org.br/violencia/racismo/falar-em-racismo-reverso-e-como-acreditar-em-unicornios-por-djamila-oliveira/
https://agenciapatriciagalvao.org.br/violencia/racismo/falar-em-racismo-reverso-e-como-acreditar-em-unicornios-por-djamila-oliveira/
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Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

5.2.5 A experiéncia vivenciada no 5° encontro afro-literario: “sessio na escola: o
perigo de uma histdria unica”

Com o objeto de ensino Reconstrucdo das condigdes de producdo e
participacdo em discurso orais (BRASIL, 2011), no 5° encontro utilizei o video da
palestra da autora nigeriana Chimamanda Adichie intitulado O perigo de uma historia
Unica e Por uma estética da diversidade, de Joel Zito®. A ideia era assistir e discutir;
porém, para que se encaminhasse com o propdsito de discussdo posterior, pedi que
anotassem no diario de leitura algumas perguntas a fim de que as observassem durante os
videos. As perguntas diretas, tais como “O que ¢ uma historia tinica, quem a conta? Qual
o crime perfeito? Do ponto de vista a historia é contada?”, os ajudariam a identificar o
teor elucidativo transmitido. Assistido aos videos, pedi que fossem além das perguntas
anotadas e, caso quisessem, poderiam fazer outras. Conversamos sobre algumas destas
indagacdes a medida que iamos respondendo as perguntas. Sobre o entendimento acerca
da percepcdo das nogcbes de embranquecimento em suas relacBes familiares, Zula

comentou:

ZULA: A minha tia, falei assim, “tia tem um rapaz assim assim, assim afim da
senhora”, ela falou assim “é moreno?” Eu falei assim “sim”, ela falou assim
“eu ndo quero, de escuriddo na minha casa ja basta eu” [...]. (Transcricdo de
um trecho da apresentacéo de Zula)

E interessante notar que, apesar do ndo costume de participar emitindo suas
opiniBes ou nao as ter levado em considera¢do no contexto escolar, ou mesmo nos seus
locais de convivéncia, ao responderem as perguntas, emitiram suas impressdes e ainda
citaram casos de racismo que aconteceram C€ONsSigo MesSMOS, Ou presenciaram
acontecendo com amigos proximos. Sobre esse tdpico, a conversa comegou a partir da

indagacdo do que seria o crime perfeito.

BITITA: (sobre a indagacédo anterior) O racismo, a pressdo que se faz a pessoa
que sofre o racismo para ela ficar calada.

AYOLUWA: Aconteceu comigo no 6°ano, eu tava na sala, ai ele - um menino-
pegou e tropecou em mim, eu pedi para ele tomar cuidado, ai ele me chamou

19 O perigo de uma historia Unica, palestra de Chimamanda Adichie e Por uma estética da diversidade, de
Joel Zito foram extraido, respectivamente, do sites:
<https://www.youtube.com/watch?v=gDovHZVdyVQ&t=42s>
<https://www.youtube.com/watch?v=x7egWJaKYz4>



https://www.youtube.com/watch?v=qDovHZVdyVQ&t=42s
https://www.youtube.com/watch?v=x7egWJaKYz4
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de preta café, ai eu fui na diretoria e falei para ela, ai ela falou que era sé
besteira.

ADICHIE: Falar de uma experiéncia de uma amiga minha [...] eu senti por ela
[...] ela me contou que ela estudava em uma escola [...] ai ela foi pro banheiro
(...) na hora que ela chegou assim as meninas pegaram agua e jogaram nela e
isso que jogaram nela, ela falou que elas falaram assim, “ah, v€ isso pra vé se
te limpa, V& se sai isso de vocé.”. E foi uma cena revoltante porque eu chorei,
ela chorou s6 de ela contar a historia, e ela foi contar pra diretora e néo teve
nada, ndo fizeram nada, ndo chamaram pais, nada, supervisor, nada [...]
MANDISA: Eu tenho uma amiga que estuda no [...] tem uns meninos da sala
dela que ficam zoando da cara dela, ficam falando coisas preconceituosas, ela
tava falando para mim e para umas meninas, ela é da minha igreja, e ai ela
falou que foi na diretoria, ela foi na diretoria que ela ndo tinha recebido
uniforme, que ela tinha perdido a aula, né [...] ai ela chegou 14 e ela pediu o
uniforme e a diretora falou que ndo ia dar, falou um monte de coisa pra ela,
falou coisas racistas e ela disse que saiu de la chorando [...] falou tudo para a
mée dela e a mae dela simplesmente ndo ligou, e ela disse que é duro ela chegar
todo dia na escola e todo isso acontecer com ela. N&o é s6 uma vez ndo é todos
os dias. E ai nossa lider de célula falou para ela era s6 ela orar mais e tirar isso
da cabeca dela, e olha que a minha lider de célula também é negra e ela falou
um monte de coisa |4 e eu ndo entendi nada com nada, ai depois conversei com
ela e disse “mulher, a primeira coisa que vocé tem de fazer ¢ denunciar porque
professora varios diretores se fingiram [...]

PROFESSORA: Gente, entendam uma coisa, entendo tudo, algumas coisas
concordo, mas quando falamos da reprodugdo do racismo, todos nés fazemos
iS50, Ndo por que a pessoa ta no cargo diferente que ela -poderia né-seria o
adequado [...] mas é uma visdo nossa de deixar o negro como coitadinho
mesmo, “ah ndo vou movimento isso aqui, nao vou conversar, chamar a ten¢ao
porque ele vai se sentir mais ofendido ainda [...]” o racismo faz com que a
gente deixe 0 negro sempre aqui ( gestos com as maos de lado)

ADICHIE: sempre de canto.

Professora: Isso, sempre de canto.

ZULA: professora, ja fui racista com a A24, eu acho que a gente era do quinto,
sexto ano.

BITITA: N6s ndo saiamos no tapa porque ...

ZULA: Eutinha muita vontade de pegar a A24 e sufocar ela, sabe [...] quando
a gente brigava a minha defesa era “sai daqui, neguinha [...]” e a diretora
sempre ficava do meu lado [...] eu ja fui para a diretoria com ela [...] mas eu td
falando a realidade, sabe, porque ela falou aqui (a aluna tinha dado o
depoimento alegando ter sofrido racismo no contexto escolar) eu j& tinha,
varias vezes que eu tinha vontade de falar isso desde o dia que ela tirou aquela
foto (aponta para a foto na parede em que a aluna esta lendo um poema no
nosso primeiro encontro) me deu vontade de pedir desculpas para ela.
Professora: Peca agora!

ZULA: [...] elaera muito chata [...] a minha defesa era dizer “ preta, sai daqui”,
entdo desde aquele momento que ela tirou aquela foto ali, foi dia que eu senti
vontade de falar para ela, porque se todo mundo que ta aqui, se perguntar ndo
vai falar que foi, porque sempre quer ser o melhor do que o0s outros, e eu sei
que todo mundo aqui ja teve uma fase que ja foi preconceituoso, entdo eu quis
falar isso pra mostrar que a gente vai poder mudar sim se a gente quiser tirar
da gente mesmo a gente vai poder mudar e eu acho que todos nos, a cada dia
que passa. A gente pode mudar e crescer mais, entendeu? Nas nossas atitudes
banais e crescer mais na vida. E eu queria pedir desculpa para a A24 (vira e
abraca a colega, a turma aplaude). (Transcricdo de momentos de didlogos no
encontro 05)

Portanto, expuseram situa¢@es ocorridas na propria escola, ou seja, algumas vezes

os funcionérios da instituicdo foram os reprodutores do racismo e/ou estes mesmos
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funcionarios se eximiram ou desqualificaram o ato racista, silenciando situacfes em que
eles, os alunos, expbem suas vivéncias.

Dentre todas as falas, extraio algumas como demonstracao da relevancia de pensar
em nossos alunos, e nas experiéncias desagradaveis que tiveram e sentiram, e da
importancia que é o fortalecimento franco e nitido em sala de aula “objetivando diminuir
e/ou acabar com a préatica do racismo, reforcando a auto-estima dos(as) mesmo(as) em
sala de aula” (MUNANGA, 2008, p.36), na escola, na comunidade. Sobre as primeiras
descobertas acerca do racismo no contexto escolar, a aluna diz:

AQUALTUNE: Muita coisa que marca a gente no periodo da escola né?
Minha mae ela é branca, mas meu pai ele é negro e ai eu nasci de mistura. E
eu estudei em uma escola particular em 2014, eu era a Unica negra da escola,
todos eram brancos, todos, todos, de cabelo liso e por mais que eu tivesse
amizade com todo mundo a gente sempre observa aquele olhar diferente pra
gente né. Lembro de uma vez (...) eu estudava muito matematica em casa com
meu pai, eu lembro que um dia, a diretora sempre passava assim na sala e e
perguntando o que a gente tinha aprendido e tal, ai eu, minha melhor amiga era
branca, nossas cadeiras sempre estavam juntas, eu lembro que quando ela ia
perguntar, eu sO olhava assim para ela (movimentos de aproximagdo com o
rosto) pergunta pra mim que eu sei, ai ela pegou e perguntou pra minha amiga,
e ela perguntou e minha amiga nem sabia responder [...] eu querendo responder
s6 que ndo me deram oportunidade, ai tipo assim, eu era a Unica diferente, ndo

que eu ligasse, eu nunca liguei, mas a gente sempre fica triste. (Transcri¢do de
um trecho da participacdo de Aqualtune no encontro 05)

O espaco dos encontros tornou-se um local de fala e os alunos sentiram-se a
vontade para expor vivéncias; e a descolonizacdo das mentes, enquanto mudanca de
comportamento decorrida do conhecimento estava acontecendo, seja em eles se
perceberem sendo ndo ouvidos ou ndo ouvindo o outro com as mesmas dores; seja no
desabafo; seja em recordarem e perceberem que, em muitas situagdes, reproduziram e
reproduzem o racismo; ou em aproveitarem o momento da fala para pedir desculpas, ali
mesmo, nNo encontro, ndo apenas o literario, mas o0 encontro consigo e com outro, o0 que,
na verdade, ndo se destitui de literatura, ou seja, um encontro de livros, leitura e pessoas

tende a culminar em transformacdes e descoberta de novos caminhos.
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Figura 16 - Registro de algumas atividades desenvolvidas no 5° Encontro afro-literario

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

As vivéncias sdo fortes, o racismo é impregnado, mas é perceptivel que cresce
dentro deles a nocdo de que este também é maléfico e precisa ser combatido. E assim
como Chimamanda Adichie (2019), afirmo que “gostaria de terminar com essa ideia:
quando rejeitamos a histdria unica, quando percebemos gque nunca existe uma historia
unica sobre lugar nenhum, reavemos uma espécie de paraiso” (ADICHIE, 2019, p.33).

Desta feita, ressalto que na narrativa do proximo encontro as escrevivéncias seréo o foco.

5.2.6 A experiéncia vivenciada no 6° encontro afro-literario: “Insubmissas lagrimas:
o silenciamento, o protagonismo, a forca e a resisténcia da mulher negra”

No 6° encontro, dia 14 de agosto, apresentei a escritora Conceic¢édo Evaristo, autora
do livro Insubmissas lagrimas de mulheres e abordei o conceito de escrevivéncia utilizado
em sua obra. Antes, porém, no dia 08 de agosto entreguei as copias de contos aos lideres
dos grupos formados, ao todo foram 10 contos/selecionados, portanto, 10 grupos. E para

que tivessem uma direcdo a seguir, escrevi um bilhete explicativo em cada cOpia entregue.
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Figura 17 - Bilhete explicativo-6° encontro afro-literario
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Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

Dessa forma, dia 14 de agosto, a fim de selecionar 0s grupos aleatoriamente para
que explanassem suas visdes acerca da leitura, e de forma dindmica, sem minha
interferéncia direta, confeccionei um cartaz onde fixei envelopes, e, dentro destes
constava 0 nome da mulher/conto selecionado e ao abri-los sorteamos 0s grupos para a

fala, como pode ser visualizado abaixo:

Figura 18 - Registro de algumas atividades desenvolvidas no 6° Encontro afro-literario

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

Dito isto, frisa-se a importancia da construcdo gerada por eles nos espacos dos
encontros, a consolidacdo do didlogo entre leitor e narrativa, a qual gerou empatia pelas
vivéncias do outro. A exposicdo das histérias das mulheres da ficcdo de Conceicdo fez
com que muitos dialogassem sobre suas vivéncias que, na maior parte das vezes, sao de
extrema semelhanca, o que nos faz ressaltar a nogdo da escrevivéncia citada por

Conceicdo Evaristo.
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Como exemplo ressalta-se a exposicdo do conto denominado Shirley Paixdo, em

que as alunas Bitita, Nyame e Zaita abordaram a narrativa:

BITITA: Oi pessoal, Shirley Paix&o, eu li essa histdria no domingo, e quando
eu li foi um choque muito grande e também a minha sensacéo de ler essa
historia foi de nojo, principalmente, Shirley Paixao ela ¢ uma mulher, que tem
duas filhas e depois de separar ela casa novamente com um homem vilvo pai
de trés meninas, essa historia vai envolver principalmente a filha mais velha
dele, que a Seni. (Transcricdo de um trecho da participacdo de Bitita no
encontro 06)

Apds a apresentacdo, a aluna explica a narrativa expondo a situacdo de abuso
cometido pelo novo companheiro de Shirley, pai de Seni. Logo em seguida Nyame

continua:

NYAME: Continuando, em quest&o disso o pai de Seni ndo gostava muito dela
porque dentre as trés filhas dela era uma das meninas que ele nunca teve amor
por ela sempre a rejeitava e usava palavras grosseiras para machuca-la, e Seni
era uma menina muito timida e ela se esforgava muito nos estudos pra se
destacar. Entretanto sempre o pai dela falava coisas para desvalorizar a menina
que também esta bem aqui no texto, ele falava de modo cruel para dirigir a ela
e pra ela ficar triste com aquilo e sem isto ela levava uma culpa, um medo que
quando ela nasceu poucos dias a mae dela morreu entdo o pai dela falava isso
porque o motivo da mée dela ter morrido foi por causa da Seni, entdo entre isso
tudo, Seni sempre levava a culpa por medo, por isso que ela tinha aquela
desconfianca e medo.

ZAITA: Eu vou ler aqui uma parte, essa parte acontece depois que ele sai da
briga, que ele briga com a Seni tenta agredir ela, ai a Shirley briga com ele e
ele sai, ai depois disso € quando acontece [...]. (a aluna Ié o trecho em que Seni,
pela primeira consegue gritar e chamar por socorro)

BITITA: A insubmissdo é isso o fato dela ndo se calar e reagir, algo que
motivou muito Seni a pedir socorro foi quando ela foi para atras da Shirley, e
ela defendeu daquele homem que provavelmente além de abusar teria batido
nela naquele mesmo dia.

PESQUISADORA: E pelo texto da para entender que ndo era apenas aquele
dia, era uma coisa que ja acontecia por isso que ela era tao retraida, j& era um
costume aquilo ja estava acontecendo.

ADICHIE: Como ela era uma crianca, ela ndo sabia o que estava acontecendo
entdo ela deixou e permitiu porque ela ndo sabia a gravidade daquilo até o
momento que ela se conscientizou da situacdo e ai consegue ter voz.

[...]

CAROLINA CONCEICAO: E absurdo ¢, mas é quando é uma crianga? Dois
anos, um ano e acontece isso? Do nojo como que uma pessoa consegue fazer
iSso com uma crianca que ndo sabe de nada? Aaaaaar ndo gosto nem de falar.
BITITA: A violéncia contra a mulher ja aconteceu com a minha familia
(Adichie se emociona e sai de seu lugar para abraca-la).

BITITA: [...] eu chorei porque foi pra minha familia que descobrimos
recentemente depois de 40 anos e essa pessoa é e uma pessoa muito préxima a
minha familia ,ela ndo sofreu pelo pai mas sofreu pelo patréo ... que assim ...,
foi um choque pra toda a minha familia principalmente pra minha avo, minha
hoje tem 74 anos e ndo sabia disso e minha tia contou e foi bem doloroso e j&
é o terceiro caso na minha familia, quando ela contou ninguém comentou e
todo mundo se calou, minha tia ... ela simplesmente tinha 6 ou 7 anos ...e uma
mulher foi na casa do meu av6 e pediu pra que ela fizesse companhia para duas
meninas, e ela ficou ali alguns meses e a dona da casa néo colocava a minha
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tia pra dormir com as filhas delas .... colocava pra dormir na sala e o dono de
Ia chegava meia-noite embriagada , e a dona da casa fechava o quarto das
meninas e também o quarto dela e deixava minha tia sozinha com ele na sala,
e minha tia disse que ai ele comecava a passa a mao nela e mostrava 0 membro
dele e queria passar nas partes intimas dela e ndo foi s6 uma vez, e minha tia
ndo se aguentou e saiu correndo da casa no dia seguinte, e a salvacdo da minha
tia foi que o padrinho da minha mée passou no outro dia na casa e falou pro
meu avd que minha tia estava chorando encostada num poste e minha tia ficou
com isso ... até hoje e eu ndo coloco a culpa apenas no estuprador e sim no meu
avd também porque ele a deixou ir pra casa de alguém que ele ndo conhecia.
O outro caso recente que ficamos sabendo envolve a minha prima, meu tio
faleceu e minha tia ficou viliva e eles ndo tinham muita condicdo e a gente luta
pra sobreviver, e de tanto que, quando eu me deparei com o livro da Carolina
foi um choque muito tremendo porque a vida da minha familia esta toda
registrada nas paginas do livro, e assim minha prima hoje, ela esta com 10 anos
e minha tia ela ndo precisava por outro homem na casa dela e a minha prima
.... assim quando meus primos saiam ele dizia que ia dar banho nela e a levava
pro banheiro ele tirava a roupa dela e comegava a passar a mdo no corpo dela
e isso pra nés e doloroso e nds tentamos esconder e fingir que ndo aconteceu e
assim tem hora que eu entendo meus pais ndo serem totalmente liberais comigo
e eles sé querem me proteger e que tanto que meu pai ele me proibe de muitas
coisas até mesmo de ter um celular pelo fato de hoje em dia as redes sociais
também serem uma arma pra esse tipo de crime. (Transcri¢do de momentos de
dialogos no encontro 06)

Outros sujeitos expuseram situacdes semelhantes, as quais ndo transcreverei por
apresentarem o mesmo teor acima transcrito, ao final Masud disse que “as situagdes sdo
tdo reais, no meu conto a mulher sofre, a familia tem muito preconceito, mas ela é sempre
forte, insubmissa, sempre luta” (Transcricdo de um trecho da participacéo de Masud).

A respeito das falas durante os dialogos tracados, € importante relacionar as
caracteristicas presentes na obra da autora que 0s movimentou para a expressao da voz, a
comecar pelas memorias do passado, as representacGes identitarias, a presenca do eu
enunciador e a realidade das escrevivéncias, as quais fizeram com que os alunos as
relacionassem aos sentidos do mundo. Assim como Carolina transferiu as revoltas que
sentia para o papel, muitos dos sujeitos da pesquisa usaram 0s espacos dos encontros para
emitirem suas vozes, muitas vezes nunca ouvidas, Carolina Conceic¢éo ressalta que “hoje
foi muito bom, eu ndo imaginava que seria assim, eu consegui falar sobre isso, primeira
vez, ninguém mais sabe [...] agora eu consigo enfrentar” (Transcri¢do de um trecho da
participacdo de Carolina Conceicao).

A fala de si e a escuta do outro, o dialogo entrelacado deu espaco a
compartilhamentos de dores, historias, vivéncias, as quais geraram transformacdes, nem
sempre imediatamente na estrutura social, mas nas condic¢des de enfrentamento, o que
podemos verificar na fala de Bitita, “professora, eu venho mais feliz para a escola ...sério,

eu rio, eu solto os meus cabelos, eu levanto a cabega”. A libertacdo por meio da voz, a
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principio uma utopia, também foi o meio utilizado por Carolina Maria de Jesus. “Ela
acreditava muito nessa emancipagéo dos sistemas coercitivos que a mantinha prisioneira
da miséria. Ela tinha na sua comunicacdo pessoal um pedido de socorro” (AZEREDO,
2011, p. 126), assim como 0s sujeitos da pesquisa.

Nesse sentido, a literatura € trazida para esse corpus e para 0 contexto de sala de
aula, por acreditar na ideia de que “literatura é poder, poder de convencimento, de
alimentar o imaginario, fonte inspiradora do pensamento e da agdo” (CUTI, 2010, p.12).
E levando em consideracdo a assertiva de Cuti (2010), dita anteriormente - e sendo a
literatura um fazer humano - nada mais justo que associa-la as questdes sociais e dentro
do recorte de raga, ou melhor, abordé-la nesse prisma em sala de aula, uma vez que
autores nacionais negro-brasileiros carregam em seus textos doses de memoria e

resisténcia em funcao de suas proprias escrevivéncias.

5.2.7 A experiéncia vivenciada no 7° encontro afro-literario: “sessao na escola- filme
menino 23, infancias perdidas no brasil”

No dia 20 de agosto assistimos ao documentario®® Menino 23, infancias perdidas
no Brasil, construido a partir de investigacdes do professor Belisario Franca, lancado em
7 de julho de 2016; tem como premissa a descoberta de uma fazenda no interior de S&o
Paulo, onde sdo encontrados tijolos com suastica nazista. A investigacdo deriva desse
ponto. Na tentativa de encontrar os antigos donos dessa fazenda, o historiador investiga
0 passado e depara-se com o racismo, um assunto permeado de dor por quem viveu na
prépria pele e siléncio pela comunidade presente. A historia mostra o encontro com seu
Aloisio, 0 menino 23, um menino negro que - mas ndo apenas ele, muitos outros foram
retirados do orfanato Romao de Matos Duarte e levados para as fazendas Cruzeiro do Sul
e Santa Albertina, Campina do Monte Alegre em S&do Paulo - foi adotado(s) por um
fazendeiro branco com a desculpa de que teria(m) estudo, seria(m) bem cuidados.

Entretanto, quando chegaram a fazenda eram marcados e chamados por nimeros,
destituidos de suas identidades, desumanizados, e a sociedade fechava os olhos, e mesmo
“desconfiando”, como alguns relatam no documentério, fingiam ndo saber como 50
meninos negros eram escolhidos para adocéo e ndo saiam de casa, nem para estudar ou
para quaisquer outro lugar, ou seja, em plena Republica todos se tornaram escravos por

dez anos. O documentario mostra a visdo de trés desses meninos, agora senhores de suas

20 Disponivel e extraido de <https://www.youtube.com/watch?v=rY SspBodYSQ>.
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familias ou suas préprias familias falando sobre a situa¢do, como no caso de 02, José
Alves de Almeida, que ja havia falecido.

Seu Aluisio Silva, 0 menino 23, tem uma visdo de grande magoa e dor perceptivel
ao abordar o passado; Seu Argemiro dos Santos fugiu da fazenda e constituiu familia
longe do lugar de dor e aparenta uma postura alegre e otimista perante o passado, pois diz
que quer deixa-lo onde estd, no passado; a familia de 02 declara que ele tinha uma situacao
de privilégio por morar na casa do patrdo, cuidar dos filhos deste e ndo ser tido como
escravo. Contudo, os filhos alegam que ele também nunca recebeu nenhuma forma de
pagamento, mas pensava que receberia algo como heranca, pois era tratado como irmao
dos filhos do dono da fazenda, portanto, da familia. E, em uma passagem do
documentério, a esposa de 02 defende os donos da fazenda, afirmando que ndo o
mantiveram como escravo.

A histdria € um soco no estdmago, visto que as leis, as quais deveriam assegurar
a liberdade sao totalmente obstruidas. E o impactante, além dessa percepcao, € assistir 0s
porqués dos acontecimentos, revelando uma sociedade preconceituosa, ndo cumpridora
de leis e disposta a fechar os olhos diante da barbarie. Além de que, ao tracar um paralelo
entre nazismo e o partido integralista, 0 documentario traz associa¢cdes com teorias como
eugenia e supremacia branca (RUSS0,2018)%1. Um documentario necessario e revelador
de preconceitos racistas estereotipados que predominam até os dias atuais, expondo com
argumentos contundentes, demonstrando que a nossa sociedade foi construida em bases
de préticas silenciosas perpetuadoras do racismo e, que de forma hipdcrita, silencia-se
quando precisa lutar contra essa perpetuacao.

Partindo da premissa de que o documentario aborda a visdo do colonizador e do
colonizado, convidei novamente a professora Giovana dos Anjos Ferreira Vilhena, para
que, a medida que discutissemos nossa visao a respeito do filme, também abordasse sua
visdo especializada do tema.

Sobre esses pontos abordados, os alunos pontuaram algumas situagdes, tais como:
eugenia e a visao acerca de como a comunidade via a adogdo daquelas criangas. Sobre o
assunto, a aluna Carolina Conceicéo fala:

CAROLINA CONCEICAO: Eles falavam que iam estudar, se divertir [...] s6
que ndo era nada disso, né Eles s falavam isso para as pessoas ndo terem

2L A andlise descrita baseia-se na critica de Francisco Russo no site Adoro Cinema, disponivel em
<http://www.adorocinema.com/filmes/filme-244786/criticas-adorocinema/>.
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aquela impressao, né?, “ah, vao ser escravos”, pois pode chamar de o que for,
porque pra mim isso foi escravidao.

LUTALO: eu acho, tipo, que a gente ainda pode ter esse problema, porque se
é alguém com condicdo que pega alguém no orfanato e tal [...] e leva para uma
fazenda a gente vai achar que € uma coisa boa. [...]

CAROLINA CONCEICAO: mas depende ...

ADICHIE: Mas é porque, eles eram levados para essa fazenda, mas néo tinha
nenhuma pessoa que ia la averiguar, se... nada? [...]. (Transcri¢cdo de momentos
de dialogos no encontro 07)

Portanto, diante dos dialogos tracados por eles, a professora convidada, Giovana
dos Anjos Ferreira Vilhena (mulher negra, graduada em Ciéncias da Religido pela
Universidade do Estado do Pard-UEPA, especialista em Saberes africanos e Afro-
brasileiros na Amazo6nia e implementacdo da Lei N° 10.6369/03, pela Universidade

Federal do Para-UFPA), se pronuncia da seguinte forma:

ESP. GIOVANA VILHENA: [...] as vezes é importante que v& buscar 1a na
origem da palavra, de fato, o que é eugenia, para poder construir o que o que é
eugenia hoje no debate sobre a igualdade racial, certo? O termo é criado
justamente para qualificar pessoas colocando em ragas, superior e inferior. E a
gente sabe que existe a raga superior nesse debate, que era a branca ariana, e a
inferior que era a negra. Entdo, sempre vai ter essa tentativa de embranquecer,
né [...] é estranho, as vezes vocés olham, mas ah. como é que a pessoa foi
adotada e ninguém foi ver? Sera que tem que ir para uma fazenda? Nao. As
pessoas fazem isso hoje ainda com muita frequéncia dentro do Para. O Par4 é
0 estado que tem mais trabalho analogo a escravidao, que é a escravidao de
fato, os grandes fazendeiros continuam fazendo isso e também a grande
populacdo dos centros urbanos também.

CAROLINA CONCEICAO: Mas por que eles ja eram ja assim, ja tinham
entendimento, por que aceitavam dessa forma?

ESP. GIOVANA VILHENA: a gente tem que entender que a educacéo no
Brasil ainda € muita precéria. Nem todo mundo tem acesso a educagdo de fato,
a educacdo de qualidade. Esse é o principal ponto. A necessidade de se ter
dinheiro, de se ter comida na mesa é urgente, entdo quando eu fico na escola
pensando eu posso ta 14 na roga trabalhando para amanhd eu poder ter o que
comer. Essa é a realidade. Eu tenho que partir do pressuposto de que a minha
realidade ndo é o padrdo da sociedade. Deveria ser, mas nao é. E o contrério, a
gente é excecdo [...] a gente t& aqui numa cidade que j& e mais estruturada. Sdo
pontos do Pard que € assim.

[-]

Eu estava pesquisando também sobre isso, (sobre agirmos conforme o
colonizado) queria lembrar o0 nome, o personagem do filme [...] que é um negro
que ele tem uma adoracéo pelo seu senhor e no final sabe que vai ter um embate
[...] da fazenda. E ai muita gente ndo entendeu o contexto disso que é uma
critica, uma sétira, pra fazer uma memorizagdo com o que 0s negros sofreram
na escraviddo com a Sindrome de Estocolmo, é quando a pessoa &, ela é
agredida pela, ela tem o seu dominador que na figura séria o dono da fazenda-
literalmente- agora. E é escravizado que sdo 0s meninos. E a pessoa ela via
buscar uma relagéo de afeto para tentar conseguir algo melhor para sobreviver.
E eles acabam criando uma relagdo de amizade, de amor ... isso j& € mais um
reflexo dessa sindrome, por a gente ressaltar isso para ndo dizer assim “t4
vendo s0, ta vendo como o negro ndo gosta do negro” [...] ele t& reproduzindo
..as vezes sem se perceber, tentando buscar mais apadrinhamento do
colonizador.
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CAROLINA CONCEICAO: (se referindo 4s pessoas que ndo buscam seus
direitos, ndo questionavam na época a situagdo ocorrida com 0s meninos)
entdo, tipo assim, pelas pessoas, pelo fato de as pessoas serem analfabetas, elas
iam aos lugares, e pelo fato de ndo terem mente aberta ndo terem estudo, elas
aceitavam isso, né? Pelo fato de acharem que isso era normal, entdo?

Esp. Giovana Vilhena: era o padrdo da sociedade, ndo tinha como recorrer a
nada, se hoje ndo tem, imagina antes, ndo tinha eca [...] tu ndo tinha nem a lei
do teu lado [...]

PESQUISADORA: tem o trecho que ele fala da lei, eugenia era regularizada.
CAROLINA CONCEICAO: (sobre 0 menino 23) No final ela fala que s6 ndo
fugiu porque ele passou que ele ndo tinha futuro nenhum de tanto ter isso na
mente. De tanto ter isso na mente, entdo para que fugir? Ja tava acostumando
[...]- (Transcricdo de momentos de dialogos no encontro 07)

Figura 19 - Registro de algumas atividades desenvolvidas no 7° Encontro afro-literario

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

5.2.8 A experiéncia vivenciada no 8° encontro afro-literario: “Escrevivéncias de uma
vivéncia em pele negra”

O 8°encontro, realizado no dia 12 de setembro, foi articulado devido a um pedido
de meus alunos, uma vez que nao estava planejado, mas como participamos de muitos
momentos de aprendizagem sobre identidade negra e luta antirracista, os alunos sentiram
0 desejo de participar de eventos, de conhecer mulheres empoderadas (esse foi 0 termo
utilizado por eles). Ocorreu que uma das escritoras abordadas em nossos encontros calhou
de ser a convidada para a feira do livro que aconteceu na capital da cidade, em Belém. E
eles ficaram entusiasmados e relembraram o pedido feito anteriormente: convidar a jurada
do concurso Repdrter Mirim, uma vez que no periodo da selecdo a mesma se mostrou
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interessada em participar dos encontros afro-literarios, e eles, desde este dia mostraram-

se empolgados em recebé-la.

Figura 20 - Registro de algumas atividades desenvolvidas no 8° Encontro afro-literario

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

Convite feito e aceito, os alunos se dispuseram a falar sobre o que estavam
aprendendo, a fim de apresentar as mulheres negras a nossa convidada, Nayara Cristina -
jornalista, mulher negra e feminista - foi assim que a mesma se apresentou. De forma que
utilizando o recurso do retroprojetor mostrou algumas fotos suas — de seu processo de
transicdo capilar - e de sua familia, desde sua infancia, 0 que prendeu a atencdo e
emocionou aos alunos, pois contou um pouco sobre como foi seu processo de descoberta
e valorizacdo da sua identidade de mulher negra.

Os alunos, atentos a tudo que era dito, que ja a admiravam, ficaram absortos diante
de cada imagem e fala pronunciada, ao final a convidada passou um video em que uma
mulher, Gabriela Oliveira, que tem um canal no Youtube denominado de Gabi de Pretas,
falava de seus tracos negroides com amor e empoderamento. Em seguida, como forma de
agradecimento, entregamos a ela a biografia de Carolina Maria de Jesus. De tudo, ficou
a certeza que nao apenas os olhos de meus alunos brilharam de entusiasmo, mas suas

percepcOes de olhar a si e ao outro foram transformadas.
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5.2.9 A experiéncia vivenciada no 9° encontro afro-literario: “Carolinas: negritude,
mulheres e resisténcia”

No dia 13 de setembro realizamos nosso 9° encontro,?? e como acompanhei a
leitura da obra O quarto de despejo em sala de aula no horario regular e pelo aplicativo
de celular, considerei relevante discutir acerca da interpretacdo da obra e das relagdes que
o0s alunos conseguiram associar ao ler e conhecer Carolina Maria de Jesus.

Figura 21 - Registro de algumas atividades desenvolvidas no 9° Encontro afro-literario

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

Dessa forma, elaborei 19 perguntas (Anexo G - perguntas para discusséo), as quais
direcionaram a abordagem em sala de aula, entretanto, para que a atividade ndo
consistisse em escrita e resolucdo de questdes, decidi por organizar a sala com a mesma
disposicdo do 1°%ncontro, ou seja, as indagacbes foram coladas junto a imagem de
momentos de vida de Carolina Maria de Jesus e fixadas ao teto por fio de nylon, de

22 Os encontros afro-literarios foram finalizados no que se refere as aplicagGes das oficinas, uma vez que
construiremos as fanzines em sala de aula, em horario regular de aula, ja iniciando o trabalho com todos
alunos do 9%ano para a culminancia do dia 21 de novembro. Além do que o projeto foi incorporado ao
Projeto Politico Pedagodgico (PPP) da escola, com a ideia de fixidez, podendo ser ministrado, por outros
professores, dentro das suas especificidades disciplinares a partir de 2020, entretanto, estamos organizando,
enquanto instituicdo, para ainda este ano termos encontros esporadicos, afim de que outras disciplinas
abordem a temética pelos seus vieses.
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maneira a formar uma exposi¢do da vida da autora, 0 que chamou e prendeu a atencao
dos alunos.

E, para fins de organizacgéo, as enumerei, e 0 aluno que eu sorteasse responderia
as indagacOes, segundo os numeros dispostos em nossa caixa dos encontros afro-
literdrios. Sendo que os numeros também serviriam para o sorteio de obras de autores
e/ou personagens negras, realizado ao final da aula. Sendo que abaixo demonstro algumas
perguntas realizadas e a interagdo ocorrida:

PERGUNTA: A identidade também faz parte da nossa formagdo cidada e é
influenciada pela formacdo educacional que recebemos. Vocé é negro ou
negra? Se sim, quantas leituras de autores negros ja fez ou conheceu ou ouviu
falar? A escola tem auxiliado a mudanga para que encontremos uma nova Visao
no contexto escolar, uma visdo na perspectiva de uma educacéo descolonial?
A48: Eu me considero negra, mas todo mundo fala que eu sou branca, e o livro
de autor negro foi de Carolina Maria.

PROFESSORA: Antes do de Carolina?

BAMIDELE: Néo.

PERGUNTA: A escravidao tentou sugar todas as forcas, identidade e vida do
negro, e este depois de ser explorado em todo o seu trabalho e a sua garra e
alegria, foi abandonado sem recursos para a sobrevivéncia. E Carolina nasceu
26 anos apds a abolicdo da escravatura. Ela sofreu as consequéncias dessa
barbarie, que foi a escraviddo?

ZAITA: Por a a gente ler quarto de despejo, a gente pode refletir sobre outras
coisa, na qual a gente nunca pensou, né? a gente nunca refletiu sobre aquilo
[...] e ter outro ponto de vista

Professora: Sobre o qué? Que outro ponto de vista foi aberto ai?

ZAITA: (a aluna pega o caderno do encontro) tem uma parte no quarto de
despejo que eu fiquei muito emocionada. Ele tava no lixdo, né [...] e no outro
dia estava morto. No outro dia as pessoas nem o procuraram, quem era ele, se
ele tinha familia [...] hoje eu busco valorizar o que tenho.

PERGUNTA: De onde teria derivado a ideia para o titulo do livro? E o que
seria 0 quarto de visitas?

MAURO MAURICIO: O quarto de despejo ¢ a favela, o quarto de visitas é
centro da cidade.

PERGUNTA: Dizemos que Carolina era marginalizada. Em que sentido é por
que Carolina era discriminada?

ZULA: por ela ser negra, ser pobre, catar papéis, pra ela conseguir alimentos,
catar casas no lixdo. Ndo so [...] até agora também, as pessoas discriminam
muito, isso nunca mudou e eu acho que ndo vai mudar. E para mudar vai ser
muito dificil.

PERGUNTA: Tomando o diario de Carolina como manifestacdo de um grupo
marginalizado na historia, averigua-se como a autora, enquanto mulher pobre,
moradora da favela e semianalfabeta, se utiliza da escrita literaria para retratar
0 ambiente em que vive e refletir sobre 0 mesmo. Como o ambiente da favela
é retratado?

BITITA: ela fala como se fosse o quarto de despejo, ela se sente [...] era como
se tirasse o folego dela, local infesto, como ela falava.
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PERGUNTA: Carolina Maria de Jesus trata-se de uma figura que parece ndo
se conformar com a situacdo precéaria em que se encontra e, como forma de
lutar para safar-se de tal situacdo insiste em pensar em sua casa de alvenaria.
Apos a leitura, do livro O quarto de despejo, qual a ideia que vocé tem de
Carolina?

BWERANI: Foi uma mulher batalhadora que criou seus filhos sozinha e
sofreu muito durante esse periodo e é isso.

PERGUNTA:-“Quarto de despejo — Diario de uma favelada” vendeu mais
de 80 mil exemplares no Brasil, além de ter sido traduzido para 15 idiomas.
Além de serem produzidos documentérios acerca da vida da escritora que
foram exibidos no exterior. Por quais possiveis motivos Carolina acabou nao
tendo a mesma gléria, com os outros livros e vendagens seguintes?
ADICHIE: na verdade o quarto de despejo foi um sucesso imediato pelo fato
de ser uma mulher negra na sociedade, na situacdo que ...teve até uma ato
contraditério que estavam falando que poderia ser uma armacéo do jornal, ai
para vender mais e tals, s6 que ... o livro foi ficando nas sombras, as pessoas
deram uma devida importancia por esse impacto, mas acabaram esquecendo
dela como autora e ai 0s outros livros ndo fizeram tanto sucesso.

PERGUNTA: Em algum momento a sociedade foi racista com Carolina?
Comente.

PRETADOTORA: sim, todo momento, porque, incrivel, até as pessoas iguais
a ela: pobres, humildes, negras, faziam racismo com ela. Até a A42 comentou
comigo que teve um homem... (se direciona a colega)

ADICHIE: Foi que [...]

PRETADOTORA: Foi que 0 homem branco, que ele ...

KEREEMA: comparou ...

PRETADOTORA: Comparou a Clarice Lispector com a Carolina de Jesus, e
ela branca era uma escritora, a Carolina, por ser negra era s6 uma negra
qualquer.

PERGUNTA: Para Carolina escrever era sua arma, por qué?

KEREEMA: tipo era uma arma para ela por que a forma como ela escrevia é
tipo como ela se defendia das outras pessoas, 0 que as outras pessoas faziam
com ela. Entendeu? Como ela falava para os vizinhos dela 14 na favela que ia
botar o nome deles no livro dela que era uma forma deles se afastar dela. Se
defender [...]

PERGUNTA: O que seria o padrdo de identidade? E qual é imposto na
sociedade?

MALIKA: acho que € assim, o padrdo de identidade que a maioria das pessoas
acha que é, que imposto na midia é o mais bonito, é aquela que é branquinha,
loira dos olhos claros e aquela negra dos cabelos crespos (toca o seu cabelo) é
inferior, é rebaixada, imposto pela sociedade, é que a mulher branca é como se
ela fosse melhor [...]

PERGUNTA:A literatura é, bem como as demais formas de expressdo
artistica, de grande relevancia na busca de respostas para questionamentos
préprios ao individuo, nas reflexdes relacionadas a condi¢cdo humana. Quais
reflexdes a leitura de O quarto de despejo provocou em vocé?

AQUALTUNE: Naquele lugar ela era diferente das outras pessoas pelo fato
dela ler, e por que uma mulher como ela que se destacava estava ali, era mais
pela questdo da falta de oportunidade. Ela cita no livro que ela preferia —
quando ela estava estressada- ao invés de brigar, ela preferia ir ler e escrever,
né?! E isso fazia ela diferente, porque quando a gente ndo toma controle fala
demais. Entdo a pessoa que € ela age bem, ela fala bem, ela é diferente. E tinha
muita briga na favela e quando as pessoas estavam ali brigando, botando lenha
na fogueira, ela ia 14 e separava. Ela chamava a policia e tal. E isso sempre ela
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se destacando. E eu creio que isso é um fato que a gente tem que tomar pra
gente hoje, né?! Que quando eu li isso fiquei muito impressionada. Eu falei
“nossa”, ela diz se ndo fosse pelos livros [...] tem uma frase que ¢ dela que diz
assim “ ¢ por intermédio dos livros que adquirimos boas maneiras e formamos
nosso carater”, entdo, as boas maneiras que ela tinha no dia a dia dela faz ela
diferente e ela formou o caréater dela, e eu vejo ela uma mulher muito, assim,
ERA, né?! Assim por causa das obras dela ela E.

PERGUNTA: O apagamento das memorias, lembrancas de um povo, s
contribui para a imposicao de padrdes de identidade, nos quais conhecimentos
e culturas locais sdo ignorados. Qual o apagamento cultural pode ser
considerado na obra O quarto de despejo? E qual o padrdo de identidade
exigido pela populagdo em geral?

ANTONIETA DE BARROS: o modo de vestimenta, cabelo, da pele (se
referindo ao apagamento).

BITITA: tirar as raizes que a colonizag¢do deixou. (a aluna acrescentou se
referindo a forma de como n6s n devemos lutar contra 0 apagamento).
(Transcricdo de momentos de didlogos no encontro 09)

Com relacéo a interacdo a atividade proposta, devo enfatizar que a oficina cumpriu
0 proposito de trazer a superficie o aprendizado dos alunos com relagéo a obra, a autora
e as ideias e conceitos visualizados e discutidos em sala de aula. Desta forma, como
teriamos a implementacdo de alguns projetos na escola, 0s quais precisariam do espaco
que usavamos, avaliacdo bimestral e feriado prolongado em outubro, decidimos por usar
a sexta-feira, dia 11 de outubro, para entrega das fanzines produzidas por eles, e ap6s o
feriado, dia 18 do mesmo més, confeccionariamos o caderno expositor das fanzines
(Anexo H - Momentos de apresentacdo do projeto a comunidade com a colaboracéo de

outros alunos e professores da institui¢éo).

Figura 22 - Producdo 1 do caderno expositor das fanzines

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).
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Figura 23 - Produgdo 2 do caderno expositor das fanzines

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

5.3 Fanzines
A confecgdo das fanzines possibilitou um espaco criativo em que os alunos
tiveram a liberdade de pesquisar, elaborar, reelaborar e expor suas ideias e pensamentos
perante a interacdo nas palestras, vivéncias e leituras literarias de autores e autoras negras.
O género fanzine foi utilizado como materializacdo do processo de letramento social na
prética das rodas de leitura nos denominados encontros afro-literarios. Sobre o género,
Souza (2011) diz que:
Conforme o Diciondrio Houaiss de lingua portuguesa (2001), fanzine significa
revista escrita por e para fds. Esta palavra tem origem na lingua inglesa,
combinando fan -“fa” — e magazine — “revista”. Portanto, se ficarmos apenas

com esta defini¢do, o fanzines é uma revista para fas de determinado universo
cultural. (SOUZA, 2011, p.116)

Posto isto, é importante ressaltar que a escolha do género fanzine se deu pela
possibilidade de producdo alternativa e sem vinculo com aspectos estaticos de conceitos

e classificagcdes inerentes aos géneros tradicionais. Logo, foi ressaltada aos alunos a
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simplicidade em confeccionar levando em consideracdo a elaboracdo multimodal com
colagens e/ou pinturas e desenhos de quaisquer materiais desejados por eles. Por isso, a
fim de exemplificar a elaboracdo, levei algumas revistas de um clube de leitura especifico
para que os alunos percebessem que a confec¢do em forma de revista seria com extrema
liberdade, sendo escritas @ mdo ou com colagens e até mesmo confeccionadas
digitalmente, ou seja, ndo seguiriamos regras padronizadas. Para fins metodoldgicos,
apresentei um video denominado “Vamos falar de fanzines”2® em que ¢é informado sobre

as caracteristicas basicas acerca do género.

5.3.1 Algumas fanzines produzidas pelos alunos

As fanzines foram produzidas e/ou organizadas pelos alunos em espacos
diferentes: no laboratorio de informatica apds o 9° encontro (mesmo local dos encontros
anteriores), em casa e na sala de aula. Eles ndo me fizeram nenhuma ou poucas indagacoes

a respeito do andamento da confeccdo por eles produzida.

5.3.2 Leitura e Identidade: o local essencial da subjetividade

Os planos constitutivos da leitura, o plano afetivo e o plano intelectual, no campo
da dimenséo subjetiva do ato de ler sdo afetados pela subjetividade. Por isso, algumas
“reagdes do leitor sdo necessariamente subjetivas, outras sO sdo acidentalmente”
(JOUVE, 2004, p.54). O confronto do leitor consigo mesmo € algo que a literatura pode
proporcionar, sendo uma das maiores dimens@es da leitura literaria. O plano afetivo do
ato de ler e a identificagcdo trazida intencionalmente na escolha das obras expdem
personagens nao apenas negros, mas homens e mulheres pobres, muitas vezes, reféns de
planos governamentais que 0s excluem mais do que 0s inserem como sujeitos na
sociedade. Desta feita, junto ao plano intelectual, o plano afetivo permitiu a utilizacdo da
subjetividade necessaria no processo de representacao.

Os primeiros textos utilizados abarcaram conteudos referentes a populacao negra,
o racismo e assimilacdo cultural marcados pela diferenca que exclui. Nesse sentido, a
implicacdo do leitor é requerida pelo texto na dimensdo da memoria e da representacao,
denominadas por Jouve (2004) de necessariamente subjetivas, como pode ser observado

a sequir:

2 O video foi encontrado em <https://www.youtube.com/watch?v=00rK4emT 6zs>.
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Figura 24 - Trechos da fanzines produzida por Malika
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Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

Figura 25 - Trechos da fanzine produzida por Ayoluwa

Por que eu eresci com um tipo de padrao sobre ”alisar o cabelo”™”

ou ter que me comportar igual ads brancos?
Apesar de ser muito nova, ja sofri e ainda sofro com o racismo,
dentro e fora de casa, mas & nessa idade que aprendemos a n3o

gostar de nés mesmos, do jeito que somos, ainda mais noés,

R AR

negros.

Quando eu realmente me descobri negra, até porque cresci
duvindo sobre ser “morena’’, uma express3o em que oOs racistas

usam para n3o ofender o hegro, uma forma com que amenizaria o e —
© “incémodo”’. Sobre o termo “morena’”’, jA me otorreu, quando

eu mesma me afirmei negra, parentes préximos ja falaram que
n3o, ndo sou negra, e sim “morena’’ e que negro era s pessoas

de pele retinta, “pretinha’’.
Sobre o meu cabelo, desde pequena nunca pararam de me fazer

a seguinte pergunta: “Por que ndo alisa esse cabelo? “ ou entdo
acabam sendo preconceituosos, dizendo, “ Vai pentear esse

cabelo, estd muito mafus’”.
Por que o meu cabelo n&o é bonito do jeito que ele €? Ou entdo

a minha cor? S6 porque sou negra do cabelo cacheado, tenho
que seguir esse padrdo? O meu cabelo e a minha cor sd3o a minh
e Ne w d
osbaduesusprioe by inlps i pbeir iy

Se nBo fosse por um tHo simples projeto, mas por ser Wo
simples, acaba se tornando bem mals, eu ainda nSo terla

identidade, faz parte de mim.
N3o somos racistas, apenas reproduzimos o racismo, porque minha cultura e resisténcla.
“rrinando palo e e e e

vemos a sociedade fazendo o mesmao, nos disc
que somos, pela nossa cor. N3o deveria existir tanta

desigualdade no mundo.

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).
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Nas producdes acima percebe-se que a abordagem do projeto possibilitou um
espaco de reconhecimento da identidade negra dos alunos que ndo se reconheciam como
tal, inclusive negros retintos. Portanto, a acolhida de vivéncias da populagdo negra,
principalmente mulheres negras, e a visualizacdo da negritude como fator positivo,
fizeram com que muitos alunos que, no caso de Ayoluwa, ja se questionavam sobre sua
identidade, se identificassem como negros e negras.

De acordo com a sua leitura afetiva, na escrita de Malika temos a exposi¢do de
forma subjetiva do conceito de assimilacdo cultural, quando faz a seguinte afirmacéo:
“quanto mais parecido com o branco mais no padrao da sociedade vocé esta, vocé € mais
aceitavel”. E Ayoluwa diz que “desde pequena nunca pararam de me fazer a seguinte
pergunta: ‘Por que ndo alisa esse cabelo’ ou entdo acabam sendo preconceituosos,
dizendo, ‘vai pentear esse cabelo, estd muito mufua’”. As alunas expdem suas relacdes
com o olhar do outro, olhar de preconceito e de manutencdo do padrédo imposto, inclusive
pela familia, como Ayoluwa enfatiza que os parentes préximos a alertam para o fato de
ela ndo se identificar como negra, mas morena, poiS Negros eram apenas pPessoas
“pretinhas”.

Malika enfatiza que, para ela, esse conhecimento transmitido pela familia de
Ayoluwa era o verdadeiro, ou seja, era negro apenas o retinto, considerava-se, portanto,
parda, morena e nunca inquietou-se por isso em fungdo da assimilacdo da cultura do
branco e manutencdo do “padrdo na sociedade”, titulo dado ao texto construido pelo
sujeito. Nesse espaco proprio de identificacdo, a que Petit (2013, p.43) se refere, ndo é
uma ilusdo, é o “[...] préprio espaco lugar da elaboragdo ou da reconquista de uma posicao
de sujeito”.

As leituras e as vivéncias, as quais o0s alunos tiveram acesso por meio da leitura,
foram para alguns identificacdo e para outros, conhecimentos da outridade, além de ser
para todos a consciéncia dos porqués da diferenca que exclui, mesmo sendo 0s que
excluiam, como foi demonstrado por meio da analise dos resultados dos graficos no
terceiro encontro, sendo o ponto crucial a descoberta ou a percepg¢édo dos porqués da néo
valorizagéo da cultura negra e especificamente da Literatura Negra.

A leitura como descoberta de si mesmo e ou desconstrucao de estere6tipos racistas
deu-se pela outridade, no sentido exposto por Campagnon (2009, p.47) - ja afirmando

neste estudo-, ou seja, que nos tornamos sensiveis aos outros, em suas diversidades e em
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seus valores tdo distantes do nosso, e a literatura oferece um meio de transmisséo,
preservacao e experiéncia do outro.

Corroborando a assertiva, Petit (2004) também fala de outridade ao declarar que
a leitura como descoberta de si mesmo pode ocorrer durante toda a vida, entretanto, é
mais sensivel na adolescéncia “época em que o mundo exterior ¢ percebido como hostil,
excludente, e na qual o jovem vé as voltas com um mundo interior inquietante” (2004,
p.44). Por isso, a literatura pode proporcionar essa mudanca pela outridade, a qual

proporciona, uma vez que:

[...] encontram as vezes o apoio de um saber, ou, em um testemunho, em um
relato, um romance, um poema, 0 apoio de uma frase escrita, de uma
estruturacdo. Ao poder dar nome aos estados que atravessam, podem encontrar
pontos de referéncia, apazigué-los, compartilhé-los. E acreditam que [...] esses
temores que acreditavam serem os Unicos a conhecer, foram experimentados
por outros, que Ihes deram voz. (PETIT,2004, p.44)

De forma que, em suas leituras ativas, apropriaram-se destas, interpretaram-nas e
trouxeram a tona angustias para a evocacao da liberdade de suas identidades negras e/ou
desconstrucdo de preconceitos. Como pode ser verificado nos trechos dos fanzines

expostas a seguir:
Figura 26 - Trechos da fanzine produzida por Zaita

i E T Inspiragdo

Desde pequena ev tentava me encaixar nos padroes de beleza, de uma sociedade moderna. E segundo esses padroes eu teria que
ser branca. dos olhos azuis. cabelos loira e magra. Todas as garotas seguiam esses padroes, pois sd assim poderiam ser perfeitas, mas
U sempre me perguntei “por que uma menina de pele escura com os cabelos afros, que vive em uma pequena comunidade na favela nag

era considerada bonita? E sempre desejei ter nascido branca. essa era a verdade, eu nao gostava de sofre, ou eu era ignorada ou
humilhada.”

Por que tinha que ser desse jeito??
Par que nao poderia ser eu?7?

Aos 13 anos de idade eu comecei a alisar meu cabelo para me encaixar nos padrdes de beleza. mas eu mesma sabia que nunca
me encaixaria. No dia do meu aniversario minha mae me deu um livro cujo o nome era 0 quarto de despejo. de uma autora chamada
Carolina Maria de Jesus. apds a leitura eu entendi que realmente eu nido precisava me encaixar nagueles padries, pois ser negro era
uma honra. minha pele escura meu cabelo afro me define. eu ndo preciso me encaixar em padroes. eles que mudem! Assim como

Carolina, hoje. se alguém dissesse que eu nasceria de novo. eu escolheria voltar NEGRA.

“.. Eu escrevia pegas e apresentava aos diretores de circos. Eles respondia-me:

— £ pena voce ser preta.
Esquecendo-se éles que eu adoro a minha pele negra, e 0 meu cabelo rustico. Eu até acho o cabelo de negro mais iducado do

gue o cabelo de branco. Porque o cabelo de preto onde pae. fica. £ obediente. E o cabelo de branco. & s6 dar um movimento na cabega

£ indisciplinadn, Se # nue-existe reincarnacoes. eu quera vnltqr sempre preta’.
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B Carolina Maria de Jesus. pagina B4, ano 2014,
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Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).
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O sujeito da pesquisa em questdo relacionou uma das obras vistas nos encontros

— O quarto de despejo, diario de uma favelada — com a formulacéo da apropriacdo da

identidade negra de uma personagem ficticia, criada pelo sujeito de forma “plena e

lucida” (ROUXEL, 2004, p.76) sucedendo a leitura segundo a sua disposi¢ao e

experiéncia de leitor. Portanto, Zaita, com base em “uma constatacgao refletida, fruto de

um investimento intelectual e afetivo” (ROUXEL, 2004, p76), logo, dentro do plano

afetivo e intelectual, traca uma comparacdo que se constréi identitaria na medida em que

a personagem é uma adolescente negra de 13 anos que nao se sente bem com os padrdes
da sociedade em que vive, como se verifica a seguir:

Desde pequena eu tentava me encaixar nos padrBes de beleza, de uma

sociedade moderna. E segundo esses padrdes eu teria que ser branca, dos olhos

azuis, cabelos loira e magra. Todas as garotas seguiam esses padrdes, pois so

assim poderiam ser perfeitas, mas eu sempre me perguntei “por que uma

menina de pele escura com os cabelos afros, que vive em uma pequena

comunidade na favela ndo era considerada bonita? E sempre desejei ter nascido

branca, essa era a verdade, eu ndo gostava de sofre, ou eu era ignorada ou

humilhada.”Por que tinha que ser desse jeito??Por que ndo poderia ser eu???
(Trecho transcrito da fanzine de Zaita)

De forma que, em seu aniversario, ao ganhar o livro O quarto de despejo, entende
que ndo precisa ficar alisando os cabelos na tentativa de encaixe aos padrdes; assim como
a personagem do livro que recebeu, entende que ser negro € uma honra e sua pele e seu
cabelo definem a sua estética negra, e ndo a branca que tanto a deixava sem representacao
de si; e compara a transformacédo da personagem de seu conto com Carolina Maria de
Jesus e seu amor por sua pele negra e seu cabelo rastico.

Sua autoestima ndo é mais abalada por comentarios como os que Carolina
recebeu, ao afirmarem que gostavam de seus textos, mas era uma pena ela ser preta, ou
seja, a destituem de humanidade. A personagem do conto vé& Carolina como uma
inspiracdo — como o titulo antevé — e assim como Carolina, imbuida de autoestima, diz
que, se nascesse novamente, escolheria voltar negra.

E a frase “eu ndo sou descendente de escravos, eu descendo de seres humanos que
foram escravizados” utilizada como marcacao de suas ideias, junto a capa contendo o
enunciado “cabelo ruim nao existe”, sinalizam a posigdo comparativa das personagens.
E, em certa medida, extrapolam o campo da fic¢do criado pelo sujeito em sua fanzine e
impelem a forga necessaria ao conteudo transmitido, ou seja, a superacdo da personagem

frente a0 mundo racista e a no¢do de transformacédo de si em detrimento da rejeicdo a
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assimilacdo da cultura do branco, no sentido de diferenca como superioridade em
detrimento da inferioridade da outra, a negra.

Compara-se, nesse sentido, as trés abordagens das fanzines acerca da identidade
negra dos sujeitos Malika, Ayoluwa e Zaita, e percebe-se 0 mesmo tom de orgulho em
ser negro. Malika expde que € negra “com muito orgulho”, Ayoluwa diz que “somos
descendentes de realezas [...]”, enquanto a personagem ficcional de Zaita diz que ser
negro “¢ uma honra” e se fosse uma escolha, esta seria a sua, ser negra. Nesse sentido, de
colonizado, o leitor transforma-se em o conquistador de sua transformacao.

Sendo o conhecimento uma forma de resisténcia, a frase de Makota Valdina,
trazida pela aluna Zaita, desmistifica a ideia de desumanidade associada ao povo negro
na época da escraviddo ao mesmo tempo de demonstra, nessa histdria, uma carga de
esteredtipos que sobrevivem até hoje. De forma que a no¢do de pertencimento original a
outro lugar, citado por Hall (2003, p.30) com relagéo a cultura caribenha quanto a Africa,
possa fazer uma intermediacdo com relacdo a garantia de uma referéncia a heranca

ancestral, nossos antepassados. E o que se verifica na proxima fanzine exposta:

Figura 27 - Trechos da fanzine produzida por Rose Dusreis
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Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

Na organizacgédo da fanzine de Rose Dusreis, a capa em questao apresenta 0 nome
Negritude e a conceituacao posta como “sentimento de orgulho ou conscientizacao acerca

da cultura negra; valorizacao das peculiaridades, valores culturais e ou orgulho racial”. E
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temos a confeccdo em quadrinhos intitulada “Um certo dia na saida”, a qual apresenta
duas criancas em frente a escola, no horério de saida, e que encontram-se e vao
conversando até suas casas; uma chama-se Ana, tem o cabelo crespo, vista como negra,
e a outra, que ndo é identificada, tem os cabelos lisos, vista como branca. A conversa é a
seguinte:

MENINA: O que foi Ana?

ANA: Ah Deixa pra la, ndo é nada.

MENINA: Né&o é nada porque vocé ta triste?

ANA: Néo estou triste?

MENINA,; Eu te conheco pode falar.

ANA: Ta bom vou contar...

ANA: Eu estava na pega e perguntei se eu podia fazer o papel de médica, ai a

Angélica falou que nunca viu uma médica preta.

MENINA: Ana, isso é racismo.

ANA: Racismo, isso mesmo.

MENINA,; E vocé falou para os seus pais?

ANA: Néo, fiquei com vergonha.

MENINA: Meus pais conversam comigo e eles falam que somos diferentes.

ANA: Diferentes? Mas as pessoas falam que somos iguais.

MENINA: Sim, Ana, mas as etnias que formaram o pais tem outras histérias.

ANA: Hum...Entendi.

NOSSA NACAO (Trecho transcrito da fanzine de Rose Dusreis)

Pelo dialogo transcrito acima temos a nogdo de nossas origens como diversas e
ndo Unicas, como enfatizadas por Hall (2003, p.30). E o sujeito da pesquisa quis retratar
0s negros que foram trazidos da Africa, que, por sua vez, tem varias etnias. E importante
ressaltar, e aqui eu vou me valer da analise do que foi dito na entrega da fanzine, além da
escrita, que Ana tem nome, pois representa a populacio negra trazida da Africa e a outra
menina nao tem nome, pois representa 0s outros povos, japoneses, italianos, alemaes que
vieram depois, e também tém suas histdrias e as razbes de virem para o territorio
brasileiro.

A énfase, portanto, estd na relacdo que se faz na Gltima frase da menina, a qual
aprendeu com seu pai, ou seja, “as etnias que formaram o pais tem outras histdrias” como
0 video da palestra da nigeriana Chimamanda Adichie denominado O Perigo de uma
historia Unica, em que a autora relata que as pessoas tém uma versao de histéria Unica do
continente africano e € uma historia de catastrofe. E a autora apenas entende a visdo
quando vai para os Estados Unidos e percebe a nogdo estereotipada que as imagens
populares acerca da Africa propagaram. Chimamanda ressalta que se ndo tivesse ido para
os Estados Unidos néo se reconheceria conscientemente como africana, uma vez que a

identidade construida se deu pela percepcao da diferenca.
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A contextualizacdo acima de O perigo de uma historia Unica é trazida no sentido
de situar a frase do sujeito ao produzir a fanzine, entretanto, devo admitir que a analise
permite apenas a relagdo com nossos antepassados e como Hall (2003, 30) enfatiza “nossa
relacdo com essa historia esta marcada pelas rupturas mais aterradoras, violentas e
abruptas”. Acrescenta-se, também, a visdo de Pereira (2015) acerca da afirmacéo de Hall
(2003) de que somos seres diasporizados, pertencentes originalmente a outro lugar,
quando a pesquisadora diz que “o posicionamento de Hall faz com que noés leitores
sejamos instigados a ndo esquecer e ignorar fatos historicos caracterizados pela conquista,
pela exploragdo e pela escravidao” (PEREIRA, 2015, p.78). Portanto, destaque dado as
origens de nossa sociedade, sem homogeneidade, mas na abrangéncia da diversidade.

Estamos sempre “negociando diferentes tipos de diferengas - género, sexualidade,
classe”, e os mesmos recusam serem alinhados, de forma que estamos “constantemente
em negociagdo, ndo com um Unico conjunto de oposi¢des que nos situe sempre na mesma
relacdo com os outros, mas com uma série de posi¢des diferentes. Cada uma delas tem,
para noés, o seu ponto de profunda identifica¢ao subjetiva” (HALL, 2003, p.346) sendo
essa a mais dificil das questdes no campo das identidades e diferencas. Principalmente,
se consideramos identidade como “algo que se constroi em certo grau de escolha”
(NASCIMENTO, 2001, p.115), alem de apenas dado ou adquirido passivamente.

Logo abaixo temos a mencdo de forma direta a identidade negra na abordagem
organizada pelo sujeito Jarid de Jesus. Tem-se, portanto, 0s conceitos do que seja a

identidade negra na construcdo desta:

Figura 28 - Trechos da fanzine produzida por Jarid de Jesus

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).
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E interessante pontuar que a confeccao das producdes ficou inteiramente a critério
dos alunos, podendo ser algo autoral ou organizacdo em forma de pesquisa. Eles, dentro
dos seus aprendizados, iriam abordar o que mais fosse conveniente a partir de seus pontos
de vista. O sujeito acima, Jarid de Jesus, produziu uma fanzine que é transformada em
baldo e em todas as partes tém-se escritas de autores que falam sobre a identidade negra.

E ainda mais interessante pontuar que o sujeito em questio levantou autores de
acordo com o proposito da pesquisa realizada; portanto, confirmando que as nog¢des sobre
identidade negra e a valorizacdo desta foram uma construcdo de conhecimento gerado
durante as leituras, palestras e demais atividades desenvolvidas, uma vez que citacdes de
autores diversos, e entre eles, a autora Nilma Lino Gomes, ressaltam a similaridade com
a pesquisa em questdo. Abaixo o trecho transcrito da fanzine de Jarid de Jesus:

[...] entendo a identidade negra como uma construgdo social, histérica e
cultural repleta de densidade, de conflitos e de didlogos. Ela implica a
construcdo do olhar de um grupo étnico/racial ou de sujeitos que pertencem a
um mesmo grupo étnico/racial sobre si mesmos, a partir da relagdo com o
outro. Um olhar que, quando confrontado com o do outro, volta-se sobre si

mesmo, pois s6 o outro interpela nossa propria identidade. (Trecho transcrito
da fanzine de Jarid de Jesus)

Por fim, em consonancia a ideia de Woodward (2019), € relevante que se enfatize
a caracteristica relacional da identidade, baseada em algo fora dela, ou seja, outra
identidade, de uma coisa que ela ndo é, diferindo-se dela, distinguindo-se por aquilo que
ela ndo é. Dessa forma, a identidade negra difere da branca, da indigena e das demais, e
sdo marcadas pela diferenca. Entretanto, a diferenca, o que ndo sou eu, “fornece condi¢des
para que a identidade” (WOODWARD, 2019, p.9), seja ela qual for, exista. As diferengas
na realidade das vivéncias marcam a incluséo e a exclusdo, o que ndo deixa de apresentar
problemas, uma vez que - no caso da identidade negra exposta pelos sujeitos - € vista
como inferior em relacdo a superioridade branca, de forma que marca uma diferenca que
exclui e menospreza, 0 que decorre em apagamento da identidade negra/africana em

detrimento da assimilacdo a cultura branca/europeia.

5.3.3 Leitura e Identidade: a Literatura

Anteriormente, na fanzine de Malika, vimos a producéo referenciar a literatura de
Conceicdo Evaristo na apresentacdo de seu titulo Escrevivéncia, mas a referéncia ndo se
situa apenas no titulo, uma vez que, no campo do conteudo, o sujeito da pesquisa revela

suas vivéncias reais com relacdo ao tema da sua fanzine. Também temos a relagéo direta,
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no plano do conteddo, da narrativa de O quarto de despejo na fanzine de Zaita, quando
este sujeito cria uma personagem ficcional e a relaciona a Carolina Maria de Jesus,
enfatizando sua apropriac8o identitaria tal como a mulher que lhe serve de inspiragao.

A fanzine de Pretadotora ressaltou a literatura negra e trouxe Carolina Maria de
Jesus e uma pequena biografia e resumo da obra O quarto de despejo, além de trazer junto
a Carolina e Jarrid Arraes, outros nomes de autoras negras, 0s quais pesquisou, tal como

Maria Firmina dos Reis e Elizandra Souza.

Figura 29 - Trechos da fanzine produzida por Pretadotora
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Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

A escrita de narrativas de autores e autoras negras, assim como suas vivéncias, se
concretiza no campo social e a visdo da literatura como fator de identidade cultural
tornou-se um caminho para a abordagem de uma educacéo antirracista. Na fanzine abaixo
temos uma relacdo semelhante a construcéo realizada por Zaita quando desenvolveu a
narrativa de ficcdo Inspiracdo, entretanto, a que sera exposto a seguir € um trecho
narrativa em quadrinhos produzida por Masud.

A personagem Carmen sofre racismo em sala na escola, mas como tem um

temperamento muito forte ndo se cala diante dos impropérios, e ela e Nicole, sua colega
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racista, trocam insultos que menosprezam a ambas. Entretanto, Carmen pretende encerrar
essa relagdo, mas ndo sabe como, uma vez que 0s preconceitos sdo extremos e agora sua
amiga Sophia estd muito estranha, distante, e ela ndo sabe os motivos. E Juca, amigo de
Nicole, também a trata com preconceito, ou seja, muitas resolucbes a serem tomadas.
Sd0 nessas circunstancias que, em uma visita a biblioteca da escola, Carmen
encontra a obra O quarto despejo e o interesse é completo, sendo que a partir da leitura
da obra, a personagem pesquisa sobre racismo e todos os seus direitos, além de aprender
também sobre cultura africana, e tais conhecimentos fazem com que sua mente floresca

e a partir deste momento € um recomeco para Carmen.

Figura 30 - Trechos da fanzine produzida por Masud
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Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

5.3.4 As escrevivéncias da realidade: a literatura da vida real

As producdes atingiram uma relacdo externa ao contexto escolar, uma vez que 0s
alunos relacionaram as narrativas com situacdes de suas realidades, e para isso,
utilizaram-se de pesquisa e/ou entrevistas. E interessante pontuar que, de acordo com Petit
(2004, p.113), “a descoberta de si e do outro em si proprio muitas vezes ¢ acompanhado

por uma abertura para o outro. Geralmente, os que leem ficgdo sdo também os que tém
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mais curiosidade pelo mundo real, pela atualidade e pelos temas da sociedade”. Logo, o
sentido de humanizagéo de si, nos aproxima em alteridade, no sentido proposto por Petit.

Tendo em vista se tratar de uma abordagem dos Letramentos Sociais na
perspectiva dos Estudos Culturais, € importante que entendamos as produc¢des dos alunos,
sujeitos da pesquisa, como produto cultural, e para tal, entendamos a formacéo social em
que foram produzidas, uma vez que, nos Estudos Culturais tem-se imbuida uma
preocupacao/intervencao politica, no sentido de fazer ecoar as vozes que estdo a margem,
e a literatura pode proporcionar essa acao.

As fanzines abaixo expressam a relacdo com o outro envolto a realidade
visualizada através da ficcdo, ou seja, as relacBes realizadas apds as leituras das
narrativas. Nesse sentido, temos a reconstru¢do produzida por Mary Benedita, em que
aborda a discriminacdo racial e o tratamento desigual dado aos negros, pobres, moradores
de favela, principalmente no que concerne a falta de seguranca e menosprezo pela vida.

A imagem abaixo demonstra a histdria narrada:

Figura 31 - Trechos da fanzine produzida por Mary Benedita
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Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).
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A.V.S.F ficou conhecida como a menina maravilha, tinha 08 anos quando foi
morta, baleada nas costas, pela policia do Rio de Janeiro, em setembro de 2019. O fato
chamou atencao da midia no Brasil e no exterior, porém, foi apenas mais um entre tantos.
E esta historia é contada pela menina A.V.S.F, em primeira pessoa. Com juncdo de
realidade e pequenas mudancas quanto ao ocorrido, tem-se uma organizacao de escrita a
méo e inserces de imagens pesquisadas, as quais contribuem para o entendimento da
narrativa. A menina da fanzine tem 9 anos e comeca a sua histéria dizendo: “[...] minha
pequena historia chegou ao fim” e finaliza com a seguinte constatacao:

Agora eu entendo tudo, eu, uma crianga negra de 9 anos, pobre, moradora da
favela, tinha a vida toda pela frente, tinha sonhos, tinha um futuro brilhante
que foi destruido pela “seguranga’ brasileira, eles tinham que nos proteger ndo
nos matar. Hoje em dia eu observo com preocupacdo minha familia daqui de
onde estou, e com tristeza pergunto: o que eu fiz de errado? Foi porque eu nasci

negra e pobre? Todos 0s negros estdo em perigo também? (Trecho transcrito
da fanzine de Mary Benedita)

Ja o sujeito da pesquisa, Kereema, relacionou as narrativas das Insubmissas
Lagrimas de Mulheres, da autora Conceicdo Evaristo, a uma situacdo real ocorrida em
Parauapebas. Com o titulo “A violéncia atinge a quem?” e subtitulo “L.L: uma vida
dedicada ao reino”, a fanzine retrata a historia de L.L, jovem, mulher, negra e militante
das causas sociais, sobretudo as de juventude, que no dia 20 de setembro de 2015 foi
assassinada de forma cruel, a golpes de machado na cabeca, por um homem que teria
invadido a casa da mée dela, onde ela dormia.

Meses depois, a policia confirmou ser crime passional, entretanto, o assassino
nunca foi preso. A situacdo foi descrita com algumas alteracdes, mas nome e fotos reais
foram utilizadas pelo sujeito da pesquisa na confeccdo da fanzine. Como observado a

sequir:
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Figura 32 - Trechos da fanzine produzida por Kereema
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Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).
No mesmo sentido de confeccdo a partir de historias reais, todavia, com o
diferencial da realizacdo apds entrevistas e usando o artificio da mudanca de nomes para

preservar a imagem, a aluna Bitita confecciona a fanzine exposta a seguir:

Figura 33 - Trechos da fanzine produzida por Bitita
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Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).
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Bitita relata em sua fanzine casos de abuso sexual, tambeém semelhante ao real e
ao ficcional abordado no sexto encontro pelo mesmo sujeito, quando este abordou o conto
Shirley Paix&o, de Conceicdo Evaristo, na obra Insubmissas lagrimas de Mulheres. Com
o titulo Silenciamento e Resisténcia da Mulher e com o aviso de que as histdrias séo
veridicas, entre outros alertas - como “o perigo pode estar dentro de casa’- Bitita
apresenta trés mulheres que sofreram abuso sexual. As narrativas sdo fortes e diretas, e 0
sujeito ndo apresenta subterflgios para relatar os trés casos. A saber, Cleonice, hoje uma
mulher vilva, viveu com um marido agressivo e ciumento que a agrediu fisica,
psicolégica e moralmente; Raimunda, uma menina forte e corajosa que sofreu abuso
sexual quando estava vindo sozinha para sua casa; Nice € descrita como uma menina de
14 anos quando sofreu um abuso coletivo, e logo em seguida foi forcada pelos irméos a
casar com um homem de 47 anos. Hoje é cozinheira, mée e avo de uma familia numerosa
e segundo Bitita, uma sobrevivente.

Percebe-se na producdo do sujeito uma repulsa e uma vontade de lutar para que
se minimizem casos como o ocorrido com alguns familiares proximos, casos, 0s quais
foram citados no encontro em que analisou o conto ficcional de mesmo teor. No final de

sua producdo Bitita se apresenta como jovem, negra e estudante de escola publica que:

[...] busca no meio de tanta violéncia e preconceito aumentar a voz das
mulheres que se calam a opressdo, medo, angUstia e sofrimento. Ja sofri muito
e sofro por me silenciar, achando obedecer a uma ordem que na qual me oprime
tanto por dentro. Mas gragas ao projeto “Meu mundo, nosso Espaco em
transformagdo”, vi que tenho voz e direito, numa sociedade que vive sobre leis
e atos coloniais.” (Trecho transcrito da fanzine de Bitita)

A fanzine exposta a seguir relaciona as informages da vida de Carolina Maria de
Jesus e Zélia Amador, posicionando-as como mulheres negras fortes e inspiradoras,
portanto, de acordo com a obra Heroinas negras Brasileiras- em 15 cordéis, de Jarrid
Arraes. Indo na contramdo do apagamento historico, o qual os negros sofrem, Amina
pesquisou a histéria de Zélia Amador, professora, filha de empregada doméstica,
alcangou o doutorado, sendo uma das principais referéncias na defesa dos direitos dos

negros no Norte, como pode ser observado a seguir:
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Figura 34 - Trechos da fanzine produzida por Amina
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desenvolveu o gosto pela Illernlur B
Em 1937, ap6s a morte de sua mie, ela se mudou para S&o Paulo, onde | A
a em um e, mais tarde como |
empregada doméstica. Em 1905 mudou-se pllfa a laveln do Canindé na \
zona norte da capital P; 1i:
trabalhar como catadora de papel, ela lol mEE de tres ﬂll’lcs todos d
relacionamentos diferentes.
Carolina batalhou muito para dar © melhor para os filhos, ficava sem comer
para dar a sua comida para eles. De noite trabalhava como catadora e nas
horas vagas registrava seu dia a dia em cadernos que encontrava no
material que recolhia.Com esses registros do cotidiano deu origem ac seu
primeiro livro, Quarto de Despejo — Didrio de uma Favelada que foi
publicado em 1960,essa obra fez muito sucesso, isso fez com que sua
de vida asse bastante ,a escritoras se mudou para um

a sete anos ||
ouco tempo ,aprendeu a ler, escrever e ‘ )

/"4
=

p—

|

eiro de 1977, aos 62 anos, de insuficiéncia resp[ralbrla

Outra relacéo feita diz respeito a producdo de uma aluna apds a entrevista com

sua amiga. Quelimane relata casos especificos de racismo sofridos pela entrevistada, uma

adolescente negra que passou por diversos constrangimentos com relacdo as falas de

pessoas, muitas vezes, desconhecidas, que opinam sobre sua decisdo de deixar o cabelo

natural, além de apelidos na escola. E, por isso, passou a ter crises de ansiedade, mas cedo

comecgou um processo de aceitagdo, como se verifica abaixo:
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Figura 35 - Trechos da fanzine produzida por Queliamane
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Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

Petit (2004, p.139) argumenta que na fecundidade do encontro entre o leitor e a

obra temos o direito a historia, mas também a metafora, desvios, desenraizamento e
ampliacdo do universo cultural. Com relagdo ao direito a metafora, esta pontua que:

Esta leitura ndo é uma distracdo que desviaria dos verdadeiros combates. Os

psicanalistas nos ensinam que, para poder tratar a realidade que nos cera, o

mundo real, devemos comecar sendo capazes de imagina-la. O imaginério

pbe em movimento, leva a outro lugar, faz surgir o desejo. A partir deste

espaco pode nos ocorrer a ideia de transgredir os limites estabelecidos, ser

um pouco mais 0s sujeitos de nossas vidas, de nos rebelar. (PETIT,2004,
p.144-145)

Nesse sentido, a presenca da compreenséo acerca do lido quanto a temética social
abordada tornou-se 0 espago para a transgressao, na medida em que a relacdo com as
leituras se tornava mais proxima, mais proximos os alunos ficavam de suas ideias, e mais
proximos de tornaram-se um pouco mais sujeitos de suas vidas.

Desta feita, as pesquisas e criagcbes fazem comparages a realidade em que estdo
inseridos, suas escrevivéncias expostas. Portanto, nas producbes das fanzines fica
evidente a relacdo estabelecida entre as leituras e as abordagens realizada pelos leitores,
e 0 impacto nestes, no sentido de que, no enfrentamento da realidade se humanize o
humano, como ja enfatizou Perissé (2006, p.136).
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5.3.5 A literatura como pratica social: a abordagem de temas étnico-raciais

Consideramos que hoje em dia h& mais espaco para o debate de atitudes, praticas
e opinides, ¢ isto nos possibilita “clementos e valores para enfrentar o tabu de que o
racismo nao existe e para aprender a conhecer, respeitar e valorizar as identidades de
todos” (SANTOS, 2009, p.11), no sentido de constru¢do de uma educacéo antirracista.

Para tanto, parte-se do principio de que devemos romper com o0 mito da
democracia racial e da historia Unica, ou seja, a historia do Brasil contada pela elite, os
vencedores; desta feita, a ideia € contar as narrativas, exp0-las sob a perspectiva das
pessoas subalternizadas, os que estdo a margem. O estudo apresenta essa possibilidade
em toda a sua estrutura. E, neste espaco, demostraremos as producdes das fanzines que
abordaram o tema especifico do racismo, empoderamento feminino, e da valorizacéo da
identidade negra (em todas as fanzines abordadas neste estudo) dentro das perspectivas
assimiladas pelos alunos, como sujeitos da pesquisa.

A primeira fanzine apresentada é de Shirley Paix&o, estruturada em forma de
conto, o qual tem como titulo Solta tua voz, e primeiro capitulo O primeiro dia. Apresenta
a personagem Lara, de 16 anos de idade, moradora de um bairro pobre de uma cidade nédo
especificada. A narrativa inicia com a noticia de que Lara ganhou uma bolsa de estudo
em uma das melhores escolas da cidade e sera seu primeiro dia de aula. E a personagem
ja se mostra na expectativa e receosa por ndo ser aceita, e sofrer preconceito, pois em sua
antiga escola se considerava “igual” as outras meninas, apesar de ja sofrer preconceito.

No segundo capitulo, O comeco de tudo, inicia com um desastre: por causa de sua
ansiedade acaba por esbarrar em uma menina e a suja toda, essa menina a chama de negra
imunda e atribui a acdo desatenta ao fato de Lara ser negra. E a situacdo piora quando
Lara descobre ser colega de turma da garota, e ainda por cima, uma turma que a recebe
com “olhares tortos”.

No terceiro capitulo, Apresentacdes, como o titulo antecipa, Lara se apresenta
para a turma e percebe que as pessoas daquela escola sdo mais dificeis do que da anterior
e se prepara psicologicamente para provar mais uma vez que “¢ digna” de estar ali.

No quarto capitulo, O conselho, nos é mostrado os seus primeiros dias na escola
e 0 enfrentamento do racismo, com frases que menosprezam sua negritude, e com
situacbes que a fazem chorar sozinha no banheiro, pois ndo consegue reagir, mesmo

quando percebe que as brincadeiras atingem propor¢cdes maiores. Em uma dessas
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situacOes de choro no banheiro, alguém a consola e Ihe da o seguinte conselho: “tem que
se defender [...] solta a sua voz defenda-se [...]. Posicione-se, sabe o seu lugar, fale”.

No ultimo capitulo, Ressurgindo das cinzas, Lara finalmente reage, segue o
conselho de Alice, a amiga do banheiro, e confronta a colega, a do primeiro dia de aula,
que a trata com menosprezo. Ressalta que aquela atitude é boba e fala de sua capacidade
para estar ali e ndo deixard ninguém dizer o contrério. O confronto paralisa a agressora
que néo esperava pela atitude e Lara finaliza o conto coma seguinte frase: “Nao vou deixar
me diminuirem. Vou encorajar aquelas que tem medo de se expressar, medo de falar. Vou
lutar por uma sociedade mais justa”, ¢ anexa a frase de Chimamanda Adichie ao final, a

qual diz: “Precisamos encorajar mais mulheres a se atreverem a mudar o mundo”.

Figura 36 - Trechos da fanzine produzida por Shirley Paix&o
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Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

A percepcao acerca dos sentimentos envolvidos e de como é dificil para os jovens
se posicionarem € transmitida na confeccdo do conto, e a decisdo de falar e ndo ser
humilhada vem ap6s um conselho de alguém que percebe os ataques racistas e se dispde
aouvir. A voz liberta e injeta coragem para que a personagem pense em ser o diferencial
na vida de outros.

A ajuda que a personagem Lara recebe é associada neste estudo as muitas
situacOes, alegadas pelos alunos, em que ndo foram ouvidos pela institui¢do escolar, nem

mesmo quando solicitaram auxilio. Segundo Cidinha da Silva (2001, p.77) “para
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decodificar a natureza das desigualdades experimentadas pelo aluno negro na escola €
fundamental ter em mente que pessoa alguma quer ter seu comportamento associado a
preconceitos, discriminacgdo e racismo, ou seja, visto sob a lente e conduta socialmente
condenaveis” (SILVA, 2001, p.77). Observe a producédo de Malika abaixo:

Figura 37 - Trechos da fanzine produzida por Malika
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Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

Neste trecho da fanzine de Malika temos mencdes as situagcdes em que fatos reais,
atitudes racistas e preconceituosas foram proferidas e agora detectadas pelo olhar atento
de um sujeito que aprende sobre os sistemas de opressdo, sejam eles fisicos ou
psicoldgicos. Portanto, nos quadrinhos criados por Malika temos, entre tantos, a

confeccdo em HQ da fala de uma das convidadas para o nosso encontro: Nayara Cristina,
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reporter negra e feminista, que participou de nosso oitavo encontro e exp0s gque - naquela
mesma semana quando estava passeando com seu cachorro - alguém, que estava no carro,
gritou para que ela penteasse o seu cabelo. A producéo traz também um poema produzido

pelo sujeito, no qual este diz:

N&o importa cor ou raga

Né&o importa descricao

Uma pessoa é uma pessoa

O que interessa é 0 coracao.
A vida deles é um carro

Um pouco descontrolado;
Atropela com palavras

Que nos deixam machucados.
Existem tipos de gente

Que querem nos deixar pra tras
Somos todos diferentes

Mas com direitos iguais.
Também tem um carinha

Seu combate é o respeito
Que comega com ‘pré’

E termina com ‘conceito’.
N&o é apenas um deboche
Racismo causa até morte
Quem nunca sofreu com isso
S6 pode ter muita sorte.
(Poema produzido por Malika)

Malika constréi o poema relacionando as pessoas preconceituosas a carros
desgovernados, que atropelam e machucam, e suas armas ndo sdo o Vveiculo
automobilistico, mas as palavras. Exalta a diferenca, mas enfatiza a igualdade de direitos
e afirma que o combate ao preconceito € o respeito. Além de que ndo aborda o racismo
como puro deboche, como muitas pessoas (inclusive eles mesmos antes, como vimos no
terceiro encontro) consideram. O racismo, e entre eles, o recreativo, é apenas mais uma
face do preconceito que se esconde atras do tom jocoso. Para Malika, racismo € muito
comum e real e “quem nunca sofreu com isso s6 pode ter muita sorte”, enfatiza.

E importante que haja uma abordagem das questdes étnico-raciais em sala de aula,
para que os alunos conhegam as estruturas simbolicas por detras da construcgdo racista,
assim como as leis, além do ensino da histéria e da cultura afro-brasileira e africana em
sala de aula. O pouco, que é proporcionado nas salas de aula, ganha grandes dimensdes
na vida do aluno, no sentido de ser antirracista, e Malika corrobora ao afirmar que “[...] a
minha sugestdo € iniciar uma mudanga na educagdo, pois ela é a base de tudo”. De
maneira que trago a reflexao da parafrase (juncéo de textos lidos na internet e suas ideias

acrescentadas a escrita) construida por Regina Anastacia:
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Figura 38 - Trechos da fanzine produzida por Regina Anastéacia
- — = e X 2 . L e Y Y
: RO SQUBRO, TR QIR RO
e 0580 TR RACH OO YR

ORI :
m&\w Qo LR N
ATOARD A2 .Km%&?\*’
OO R -
S, AR 13

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

vocé faz parte disso

Certa vez uma pessoa me disse que os debates sobre RACISMO séo
exagerados, pois ela ndo via razdes para discriminar alguém por sua cor de
pele. E um raciocinio roméantico achar que por ndo fazermos parte do grupo
que discrimina basta jogar a assunto para debaixo do tapete. Tendo o
preconceito ao nosso redor diariamente, ainda que de forma involuntéria,
somos parte disso. Por exemplo, quando minimizamos a gravidade de um ato
discriminatério ou quando presenciamos uma cena e ndo fazemos nada a
respeito. Também fazemos quando néo questionamos o modelo da sociedade
que estamos vivendo. A ndo ser que vocé viva em uma realidade paralela
onde todos sdo iguais de fato, vocé faz parte. (Transcricdo do texto elaborado
por Regina Anastécia).

Né&o é exagero falar sobre racismo, e ndo chegamos ao nivel desejado de termos
este assunto sendo abordado por todos e muito menos se anuncia a cultura negra
comumente. Existe uma relacdo de poder que a desmerece e a subalterniza. E, mesmo
com a aprovacao da Lei N°10.6390/03 e da Lei 11.645/08, a educacédo para as relacdes
étnico-raciais esta longe de ser um objetivo de todos, mas & meu objetivo, enquanto
pesquisadora, e de meus alunos, enquanto humanos e propagadores e reformuladores de
saberes. Nao jogaremos o “assunto para debaixo do tapete” e vamos dialogar em combate
ao “modelo da sociedade que vivemos”, da qual todos fazemos parte, negros, brancos,
indigenas. A literatura é um fazer humano, e foi esse sentido de humanizacdo que

impulsionou a descolonizacdo de mentes, as quais serdo acrescentadas a seguir, uma vez
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que, todas as producfes expostas, caminham na direcdo de descolonizar e desconstruir
mitos de historias unicas.

5.3.6 A literatura como pratica social: a descolonizagdo de mentes

A descolonizacdo de mentes, enquanto conhecimento que transforma e
ressignifica, se tornou evidente nas producgdes dos alunos, principalmente a partir da
observacdo da formacédo das estruturas sociais, que segregam e tornam o colonizado
subalternizado (inclusive, na assimilacdo da cultura do outro em detrimento da sua).
Portanto, a expressao descolonizacdo de mentes € utilizada no sentido de observamos as
relagcbes de poder que permeiam as diferencas. E que a mudanga possa propiciar uma
nova relagcdo com o outro, consigo, e nova postura quanto a valorizagao da cultura. Na

fala de Malika temos as indaga¢des com relacdo as estruturas sociais que desqualificam
a pessoa negra em detrimento da cultura branca europeia.

Figura 39 - Trechos da fanzine produzida por Malika
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Na fanzine de Natalina Soledad tem-se o lamento de quem se vé colonizado,
seguindo o padrdo que é imposto, mas ja se analisa e percebe escondendo a identidade. O

que é uma possibilidade de desconstrucdo para reconstrucao de si.

Figura 40 - Trechos da fanzine produzida por Natalina Soledad
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Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

Na fanzine de Asantewa temos a descolonizacgéo no sentido de reconhecimento da

estética negra como positiva:

Figura 41 - Trechos da fanzine produzida por Asantewa
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A ressignificacdo da estética por Asantewa ocorre no sentido de se desprender
dos padroes e “assumir os cabelos naturais, os fios representam a forga [...] um simbolo
do fortalecimento da identidade negra” (Transcricao de trechos do texto de Asantewa).

Da mesma forma que é vista na fanzine de Adichie Ribeiro, abaixo, ao trazer,
entre outros aspectos, a mulher que se questiona quanto a visao que a sociedade tem de
sua identidade feminina, uma vez que esta mulher rebate a nog¢éo de que “o tempo todo
n6s mulheres temos que ouvir, 0 que calgar, como ser a até mesmo 0 que ndo ser, a
sociedade escolhe um padrio e prega, inferiorizando assim quem nao se aplica” (Trecho

transcrito da fanzine de Adichie Ribeiro).

Figura 42 - Trechos da fanzine produzida por Adichie Ribeiro
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E na producdo a seguir, Aqualtune trouxe vozes de varias mulheres, a comecar
com a frase de capa “adoro ser mulher, e adoro ser uma mulher negra”, de Oprah Winfrey,
a qual reforca a valorizagéo da identidade negra feminina. No interior da fanzine tem-se
fotos das mulheres em conjuncéo as frases que traduzem o empoderamento da mulher
negra, tais como a da filésofa Djamila Ribeiro, ao afirmar que “ndo da para falar de
consciéncia humana enquanto pessoas negras ndo tiverem direitos iguais e sequer foram

tratadas como humanas”.

Figura 43 - Trechos da fanzine produzida por Aqualtune
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Nesse sentido, observa-se que os alunos conseguiram relacionar as narrativas ao
poder simbolico (presente no dia a dia) e perceber o enraizamento deste em nossa
sociedade, principalmente no que concerne ao preconceito racial. Além de se valeram da
literatura para a producao de vozes que ecoam forca e reconhecimento, seja em forma de
dendncia ou empoderamento do ser. Os encontros possibilitaram um espaco para expor e

refletir sobre a realidade, e sobre o proprio ato de pensar, e ver o mundo.

5.4 O Encontro Final: as vozes das margens erguem os gritos emudecidos

No encontro final, os alunos expuseram suas impressdes acerca das obras e
autores e autoras selecionadas por eles. O local do encontro ocorreu fora da instituigéo
escolar e os entusiasmou. E importante frisar que os mesmos escolheram suas obras
literarias, as quais ficaram em um espaco da instituicdo para serem apreciadas antes da
escolha.

Dos 48 alunos participantes do projeto, 30 selecionaram e leram 0s livros
escolhidos, contudo, por diversas situagdes ja expostas, 19 realizaram suas exposicoes,
13 pessoalmente e 6 por video, dudio ou atividades diversas repassadas aos presentes no
dia. Sendo que alguns colegas se dispuseram a participar como ouvintes, pois ndo tinham
a obrigatoriedade de participacdo, nem ao menos em uma oficina preestabelecida, o que
de certa forma, gerou uma criatividade e multiplicidade em informagéo, e
compartilhamento das experiéncias vivenciadas durante o percurso dos encontros afro-

literarios.

Figura 44 - Registro das impressdes de leitura apresentadas no ultimo encontro afro-literério

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2020).
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Figura 45 - Registro 2 das impressdes de leitura apresentadas no ultimo encontro afro-literario

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2020).

A ideia da organizacdo deste ultimo encontro foi uma ideia da aluna Zaita que
repassou aos demais e foi incentivada por outros. O projeto atingiu grandes propor¢oes
no contexto escolar, e os alunos se viam envolvidos em atividades administrativas a
pedido da direcdo escolar e comunidade. 1sso fez com que se entusiasmassem para ndo o
abandonar antes da conclusao do ensino fundamental.

Ultrapassando as dificuldades ja& mencionadas, realizamos o encontro no dia 13
de marco de 2020. A dindmica consistia em amostragem de suas impressoes de leitura,
sem encaminhamento prévio, apenas que obras e autores fossem apresentados. E estavam
cientes de que, das obras dispostas para eles, algumas eu ndo havia lido. Dentre estas, as
quais sdo de minha biblioteca pessoal, estavam: Cumbe e Angola Janga de Marcelo de
Salete; Contos africanos dos paises de lingua portuguesa, com contos dos autores de
Albertino de Braganca, Boaventura Cardoso, José Eduardo Agualusa, Luandino Vieira,
Luis Bernardo, Howana, Mia Couto, Ondajaki, entre outros; Rastros de resisténcia, de
Alé Santos; Olhos de Azeviche-dez escritoras negras brasileiras que estdo renovando a
literatura brasileira-contos e cronicas, com as autoras Ana Paula Lisboa, Cidinha da
Silva, Esmeralda Ribeiro, Cristine Sobral, entre outras; Os da minha rua, Ondajaki; Torto
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Arado, Itamar Vieira Junior; Amora, Emicida; Os nove pentes da Africa e Um exu em
Nova York, de Cidinha da Silva; O crime do Vaz do Valongo, de Eliane Alvez Cruz; O
regresso do morto, de Suleiman Cassamo; O diario de Bitita, de Carolina Maria de Jesus;
Daqui para baixo, de Jason Reynold, Na hora da Virada e O ddio que vocé semeia, de
Angie Thomas; 30 contos da periferia, O assovio da matinta, de Preto Michel,
Americanah e No seu pescoco, de Chimamanda Adichie; O olho mais azul e Deus ajude
essa crianga, de Toni Morrison; O sol na cabega, de Giovani Martins, entre outros.

Figura 46 - Registro dos empréstimos realizados pelos alunos

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019).

Na selecdo e amostragem disposta a seguir, por meio do resumo da exposi¢édo, fotos
das atividades propostas e textos criados, enfatizo a multiplicidade das abordagens dos
sujeitos, os quais demonstraram suas impressoes de leitura e as transformacdes advindas
destas.

O sujeito Pretadotora, assim como na fanzine, onde citou o encanto pela jornalista
Nayara Miranda, também o fez novamente na relacdo da leitura com a vida da nossa
convidada. O livro escolhido pelo sujeito em questdo foi Vocé pode substituir mulheres
negras como objeto de estudo por mulheres negras contando a sua propria histéria, da
autora Geovana Xavier, e a escolha pela obra se deu, pois segundo Pretadotora:
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Eu escolhi ele porque logo que li o titulo, eu me interessei bastante pois eu me
lembrei da Nayara que é uma mulher negra que nos deu uma palestra em um
dos encontros, e nos contou toda a sua histéria. A autora do meu livro é
Geovana Xavier, atualmente ela estd com 41 anos, formada em historia, tem
mestrado, doutorado e pés doutorado. Hoje em dia, mas ndo sé hoje em dia, 0
espago académico é visto como se ndo fosse para peles negras. O meu livro,
ele fala um pouco sobre escrevidéncias, ele fala sobre trabalho académico, fala
sobre verdades e sobre surfes, entre outros assuntos mais. Logo na dedicatdria
do livro, ela traz uma citagdo de Conceicdo Evaristo que diz "Para a mulher
negra, escrever e publicar é um ato revolucionario”. (Transcri¢do de um trecho
da apresentacdo de Pretadotora)

Além do que, o sujeito também elaborou uma entrevista, convidou a jornalista
para ir & sua casa e realizou a entrevista gravada em video, na qual fez perguntas sobre
sua formacéo, literatura, sociedade antirracista, influéncias da vida, empoderamento,
conselhos para as pessoas jovens lidarem com o racismo, entre outras. E sobre essa
relacdo estabelecida entre a abordagem das narrativas curtas de Gabriela Xavier e uma

mulher negra contando sua histéria, em um momento da exposi¢éo, o sujeito pontua:

Sobre 0 meu video, eu optei fazer esse video porque como o titulo do meu livro
diz "Vocé pode substituir mulheres negras como objeto de estudo por
mulheres negras contando a sua propria historia"”, eu escolhi fazer uma
entrevista com a Naiara pois ela € uma mulher negra e no video ela conta um
pouco sobre sua histéria e também ela fala quanto demorou para se aceitar
como negra na sociedade, entre outras coisas. (Transcricdo de um trecho da
apresentacdo de Pretadotora)

Outro sujeito que citou nossa convidada Nayara Miranda em sua exposicéo foi

Ayoluwa, ao falar sobre a importancia dos encontros, esta ressalta aos alunos convidados:

[...] quando eu entrei eu ndo achava que ia ser tdo importante pra mim, mas
quando eu entrei, fiquei apaixonada, a cada encontro eu me emocionava, €
quando a Nayara foi, eu me identifiquei bastante com as experiéncias dela e
fiquei emocionada também. Mas € isso, eu espero que vocés também nao
precisam ter vergonha, quem contam as histdrias dos negros séo os brancos, e
isso é péssimo. E hoje eu sou negra com orgulho, me orgulho demais por ser
negra, e eu agradeco de verdade a professora Eliane por ela ter feito parte disso,
porque ela quem provocou que eu conhecesse minha origem e minha
identidade, é a minha vivéncia o que eu tenho hoje. (Transcri¢cdo de um trecho
da apresentacdo de Ayoluwa)

Da mesma forma que Pretadotora, Ayoluwa também tem um fato curioso com

relacdo a escolha pelo titulo, uma vez que é enfatizada a seguinte prerrogativa:

Quando vi o titulo Como eu me descobri negra , eu me identifiquei bastante
sO com o titulo né, e ai quando eu comecei a ler, eu chorei bastante, porque
tem uma parte do livro que fala que ela sofria racismo até da avo dela, por
causa do cabelo, e antes meu cabelo ndo era assumido, eu lembro que eu tinha
vergonha do meu cabelo quando eu ele ndo era volumoso, e quando ele ficava
volumoso eu corria pro banheiro porque eu tinha medo e vergonha de sofrer
racismo, ai eu molhava ele para ndo ficar volumoso, e hoje eu sou apaixonada
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pelo meu cabelo! sem meu cabelo eu ndo sou nada, e a autora do meu livro é a
Bianca Santana, que é militante feminista, professora de faculdade também,
ela é negra, e no livro ela fala das referéncias dela, e eu me identifiquei bastante
com ela, com o que ela escreve, e tem outros autores que escrevem também,
mas me identifiquei mais com ela, ela conta muita coisa, que sofreu por usar
turbante, os lugares que ela ia ndo era o lugar dela por ela ser negra e a mesma
coisa por mim. (Transcricdo de um trecho da apresentacdo de Ayoluwa)

E a escolha foi t&o acertada que o leitor ativo se viu na escrita de Bianca Santana
como se as Vvivéncias desta também fossem as suas, o que fez com que suas ideias
extrapolassem o campo da fala, e quisesse completude na escrita, da mesma forma que a
autora do texto lido, e foi o que ocorreu: Ayoluwa escreveu sua propria experiéncia de

Ccomo se tornou negra.

Tabela 4 - Digitalizacéo de texto do sujeito Ayoluwa

QUANDO ME DESCOBRI NEGRA — Relato produzido por Ayoluwa

Meu nome é #, e eu sou negra. Espero que tudo que seja escrito aqui, possa servir de exemplo
para outras pessoas que ainda estdo se descobrindo. E que todas essas histérias
verdadeiramente ditas, possa criar afeto, justica e igualdade. Que possa nos inspirar a
construir a generosidade de permitir ser quem realmente somos.

Quando me Descobri Negra

Antes eu era “morena”, ¢ hoje sou negra. Posso dizer que quando me afirmo negra, sinto
varios sentimentos, um deles é de uma conquista pessoal. Antes de tudo, eu simplesmente
nado entendia que papel eu ocupava no meio da sociedade, mas eu sabia que minha negritude
incomodava aonde eu chegava ou passava.
Depois de ter me assumido negra, tive uma conversa como minha avo (vitima e algoz do
mesmo racismo) onde eu falei que eu era uma menina negra. Eu ja podia esperar pelo rosto
expressivo.
- Negra? Vocé ndo ¢ negra, ¢ sim morena! Negra sdo as pessoas “pretinhas” ¢ voc€ ndo €
“pretinha”. Ela falou.

e Padrao Eurocéntrico: Imposto sobre o negro
Onde temos que ser igual aos brancos. Onde acabamos embranquecidos, e perdendo nossa
negritude. Alisar o cabelo, tomar menos sol, ou por exemplo: ndo usar turbante. Diminuir
nosso nariz usando pregador por horas, como se fosse algum problema, ou como se existisse
0 padrdo de nariz perfeito. Sobre toda nossa estética, como: labios maiores e escuros, gengivas
escuras, entre outros padrdes que nos impdem.

e O racismo
S6 porque somos negros, nao temos direito de uma histéria digna? Nao temos valores ou
direitos como pessoas normais? Nao temos espaco? Representatividade? direito de fala?
Liberdade? Negros sdo vistos como se fossem pessoas que néo tens direitos ou valores algum.
E que podem simplesmente ser parados, revistados, interrogados, violentados, presos, mortos
e torturados, mesmo que a escraviddo tenha acabado pra alguns. E tudo acaba impune. E a
chibata mesmo que seja de maneira silenciosa, continua agoitando nossas mentes. Afinal, o
negro tem privilégios no meio disso tudo? O negro ndo privilégios, uma realidade horrivel.

e “Preta café”
Inocente, sem experiéncia alguma. 4° ano do fundamental, fui simplesmente chamada de
“preta café”. Sem reagdo, com os sentimentos aglomerados, fui até a direcdo da minha antiga
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escola relatar o racismo ocorrido. Ganhei como resposta: “nao ligue para o que os meninos
dizem”. Eu conseguia sentir a dor da injustica, e da indignacao.

e O meu cabelo
Eu nunca conseguia superar o fato do meu cabelo ser livre. Ser livre de todo o padréo e
criticas. Sempre que ele comecava a querer se soltar, eu corria para o0 banheiro de todos os
lugares em que estava para poder molhar e tirar o “Mafua” que as pessoas falavam. Até que,
0 cabelo crespo entrou na moda, e eu fui junto. E assumi meu cabelo depois de assumida,
cachos livres... 0 racismo comecou a vir de dentro de casa. Onde falavam, e fama ainda.
“Corta este cabelo, menina”, “Vai pentear esse mafua”. Confesso que isso me acabava por
dentro. E imaginava... porque ndo podemos viver do jeito que somos?
Eu poderia escrever mais sobre mim, mas quero que vocé se lembre de quando foi racista
com alguém de cor, e reflita sobre...
E por fim, quero agradecer a Professora Eliane Barros por ter me provocado e incentivado
para eu ter uma reflexdo sobre minhas origens e identidade. E aos encontros Afros-literarios,
onde me ajudou grandemente crescer e conhecer 0s meus direitos. Onde conheci também,
mulheres negras e fortes.
Espero que possam conhecer seus direitos e valores. E nunca se esquecam que viemos da
grandeza.

VIDAS NEGRAS, IMPORTAM SIM!
Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019-2020).

A narrativa acima enfatiza a construcdo identitaria do sujeito ancorada em
empoderamento e afeto conquistados apds a descolonizacdo de mentes, de forma que, o
sujeito usa sua voz no sentido de potencializar a manutencéo da identidade em formacéo,
em um espaco onde sabe que essa postura precisa ser adotada, e a adota com afeto,
respeitando o limite dos outros com quem convive, pois sabe dos conceitos ou pré-
conceitos adotados por eles, uma vez que 0s vivenciou.

Salienta-se, na descricdo deste relato, 0 mesmo sentido abordado na confec¢édo da
fanzine elaborada pelo mesmo sujeito, sendo que nesse segundo texto escrito hd uma
continuidade ao que foi dito no primeiro, acrescentados aspectos mais intimos e uma
busca por solucdes afetivas para transformar as mudancas em postura de enfrentamento,
resistindo, como o sujeito enfatiza na capa de sua organizacao escrita.

De acordo com as ideias de Petit (2004), observa-se uma relacdo afetiva também
com os livros lidos, de forma que esta capacidade de construir com os livros esta relacéo
afetiva e emotiva e ndo apenas cognitiva pareceu decisiva para a interpretacdo e
correlagéo estabelecidas, de forma que a humanidade, o pertencimento, efeitos do texto
sobre o leitor, possibilitaram ao sujeito a criacdo de seu préprio texto. A relacdo afetiva e
emotiva acima citada ocorreu na maior parte das leituras realizadas pelos sujeitos. Outro
exemplo desta correlacdo estabelecida pode ser vista na leitura do livro O diério de Bitita,

de Carolina Maria de Jesus, e a HQ Carolina, de Sirlene Barbosa e Jodo Pinheiro, as quais



201

foram realizadas por Bitita, que também realizou uma entrevista com sua avo justamente

pela semelhanca entre a ficcdo e a sua realidade. Sobre essa decisdo, Bitita afirma:

[...] Bem, essa entrevista que eu fiz, foi feita com minha avd, o principal motivo
de eu ter feito essa entrevista foi porque, ao ler alguns livros da Carolina Maria
de Jesus, autora negra brasileira, foi Diario de bitita, Carolinas e O quarto
de despejo, eles deram voz ao que estava dentro do meu cotidiano, histérias
que pra mim foram contadas desde muito cedo, tive um choque de realidade
muito forte quando eu li realmente o livro de Carolina, que foi O quarto de
despejo: Diario de uma favelada, No qual ela vai contar a maior parte da sua
vida social na favela, e aonde eu aprendi muito com a Carolina, é que a gente
ndo deve se conter e temer os incipientes, a qual ela fala sobre pessoas impuras,
que estdo realmente ao redor de todos nés hoje, algo que eu quero ler aqui que
eu achei muito importante, fala muito a respeito dela, que eu fiz até uma
anotacdo. Diz assim :"O povo nao tolera a fome, é preciso conhecer fome
para saber descrevé-la. Eu classifico S8o Paulo assim: o Palécio é uma
sala de visita, a Prefeitura, a sala de jantar e a cidade é o jardim, e a favela
é o quintal onde se joga lixo. O mundo das aves deve ser melhor do que 0s
favelados, que deitam e ndo dormem porque ndo tem o que comer. Os
meus filhos estdo sempre com fome, quando eles passam muita fome, nao
sdo exigentes no paladar, estou no quarto de despejo, e 0 que esta no
guarto de despejo, ou queima, ou se joga no lixo [...]. (Transcricdo de um
trecho da apresentacgdo de Bitita)

O sujeito se pde a narrar o trecho do diario de Carolina, em que esta relata o dia a
dia no enfrentamento da fome e faz a explicacdo da comparacgédo que da titulo ao livro: O
quarto de despejo como similar a favela, sendo ela o local onde os lixos sdo jogados.
Carolina, entdo, estad no quarto de despejo a espera da queima ou descarte. A exposi¢cao
do sujeito em questdo demonstra, portanto, que 0 mesmo percebe a denlncia do que é ser
negro e pobre no Brasil, e se vé inserido nessa descricdo, de forma que sua familia vai
sendo descrita e seus olhos, ouvidos e vozes vao ganhando percepces materializadas do
que é ser negro, percebido pela leitura da obra na perspectiva da experiéncia e na voz dos
excluidos, e ndo na historia contada por Unica voz, a voz do colonizador.

Por isso, a importancia de se ter neste estudo vozes dos sujeitos da pesquisa
transcritas para que eles, os sujeitos a margem, tornem-se mais sujeitos de suas vidas-
como ja enfatizou Petit (2004)- de forma que, abaixo, temos Bitita, por sua propria voz,
descrevendo suas impressdes da leitura e da mulher, negra, escritora, Carolina Maria de
Jesus:

Gente, mas quem € Carolina? Carolina além de ser uma autora negra, foi mde
solteira de trés filhos e catadora de papel na feira de Canindé [...] do mesmo
jeito ocorreu na minha familia, minha irmd pode confirmar, ndo é Kelyane (
pergunta a irmd que é da turma de 9 ° ano de 2020 e estd no auditdrio) que
junto comigo participou um pouco da leitura, e quando eu li o livro, eu vi a

minha vo, a minha v4 é uma senhora de 74 anos, e que ao vir para a cidade, se
deparou com uma realidade muito diferente daquilo que era acostumada.
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Minha vé, ela foi uma mulher criada para ser lavradora e dona de casa, mas
quando ela chegou na cidade ela se deparou com outra realidade, a de ter que
trabalhar para sustentar seus filhos. Mas isso tudo, foi s6 piorando. porque
assim que minha avo chegou, ocorreu o falecimento do meu avo, né, para vocés
verem. E ele ndo morreu perto da gente. Ele morreu em Teresina, longe dos
seus filhos, e minha avo seguiu sozinha para cuidar de 6 criancas pequenas, e
minha avo teve que trabalhar. E eu ougo muito da minha mée essa historia,
porque a gente ndo pode se esquecer, ai hoje, cheguei nesse encontro, do
projeto "meu mundo, nosso espago em transformacdo, que me deu a voz [...]
td6 chorando sim, normal, porque eu aprendi muito e o que eu aprendi foi que
eu devia soltar meu cabelo, coisa a gente costumava temer, e desde pequena
eu fui obrigada a prender meu cabelo, tive que ser habituada a conviver muitas
vezes dentro de escolas com olhares de pessoas, que acham que pelo fato de
eu ser negra, posso ser rebaixada, mas ndo € assim. Hoje eu té aqui, amanha
talvez eu ndo possa estar, como Carolina. Eu quando terminei de ler O quarto
de despejo, eu chorei mais ainda! chorei escondida de todo mundo. Porque
quando eu descubro que essa autora morre, genteee... foi um choque, porque
uma pessoa como ela deveria estar viva, porque ela contaria melhor a sua
histéria, do que eu. Além disso, Eu li Carolina aqui nesse livro (refere-se ao
Diério de Bitita), e ela detalhou pra mim sua infancia nesse livro, uma infancia
sofrida, que tinha hora que ela queria ser igual s meretrizes, porque talvez as
meretrizes tivessem mais liberdade do que ela, além de conviver com desprezo
da familia, até porque Carolina provavelmente poderia ser rebaixada, tem uma
coisa nesse livro que eu gosto muito de ler, que eu até dobrei a pagina,
professora (direciona a mim pedindo desculpas por ter dobrado o meu livro).
[...] E aqui para terminar a minha fala do livro dela, ela diz que “a vida ¢ igual
um livro, s6 depois de ter lido é que se... sabemos o que se encerra. N6s, quando
estamos no fim da vida, é que sabemos como nossa vida decorreu, a minha até
agora tem sido preta. Preta é a minha pele, e preto é o lugar onde moro.".
Carolina conseguiu sua casa de alvenaria, mas morreu pobre. [...] E assim ela
terminou os seus ultimos dias, longe de Séo Paulo, o lugar onde ela morava.
Voltou para seu lugar, talvez s6 assim para ela encontrar a paz dela.
(Transcricdo de um trecho da apresentacao de Bitita)

E perceptivel que Bitita denota uma importancia para o fato de termos as
narrativas contadas na voz de quem as vivenciou, uma vez que lamenta a morte da autora,
e desejaria ouvir a historia pela propria voz de Carolina, “porque ela contaria melhor a
sua histéria” do que o proprio sujeito o tenta fazer agora.

Aqualtune traz a narrativa de Itamar Vieira Junior, gedgrafo e doutor em Estudos
Etnicos e Africanos pela UFBA, “com estudos sobre a formagdo de comunidades
quilombolas no interior do nordeste brasileiro, toda a sua formacao influenciou na criagdo
de varias obras, incluindo o romance Torto Arado” - livro escolhido por Aqualtune que
resolve por aborda-lo em forma de video em que narra a biografia do autor - e sobre o

livro declara que:

Torto Arado narra a vida de trabalhadores rurais da fazenda de Agua Negra
na regido da Chapada Diamantina, interior do estado da Bahia. Esses
trabalhadores ndo recebiam nada em troca do labor diério que enfrentavam, o
trabalho que tinham para arar a terra, plantar, aguar as plantacGes, cuidar para
que os animais ndo as destruissem nao fazia muita diferenga no periodo da
escassez pois todo o trabalho que haviam tido era castigado pelo sol, e no
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periodo de chuvas densas arrasa com todo o cultivo deixando apenas um
grande nada, quando conseguiam ter uma boa safra ou uma néo tdo boa assim
Soutério, o gerente da fazenda, passava em cada casebre e tomava boa parte
do que eles haviam conseguido sem nem mesmo se importar se naquele lar
havia 5, 6, 7 ou 10 bocas para serem alimentadas ndo tinham direito a uma casa
de tijolos nem mesmo uma alvenaria eram obrigados a construir casas de barro
que se acabavam com o tempo com a seca, com a chuva que apareciam naquele
lugar quando bem queria, durava o tempo que queria e destruia o que com
méos tdo cansadas havia construido, mas eles ndo podiam reclamar pois
aquelas ndo eram suas terras estavam la porque alguém os permitiu estar. Esses
trabalhadores s6 ganhavam algum dinheiro quando vendiam algo na feira,
feijdo, batata, abdbora, produtos que cultivavam no préprio quintal o azeite de
dendé e a poupa de buriti que os préprios haviam fabricado ou quando
conseguiam aposentadoria rural. A maioria eram negros, descendentes de
pessoas escravizadas libertos ha poucas décadas, no dia 13 de maio de 1888, 0
que ndo mudou muito pelo que se pode ver e isso € bem claro no livro Torto
Arado o autor certa vez disse : “Conheci familias inteiras de trabalhadores que
viviam um sistema semelhante a escraviddo que ndo recebem dinheiro dia de
trabalho e so tem direito a morada num Brasil anacrdnico que parou no tempo
eu quis dividir esse meu espanto esse choque”. Isso me recorda o trecho do
livro O quarto de despejo da autora Carolina Maria de Jesus, a citacdo de
Audalio Dantas no prefacio do livro diz o seguinte: “ O quarto de despejo ndo
¢ um livro de ontem ¢ de hoje” o que eu acho mais incrivel e como com o livro
Torto arado nao € tdo diferente ndo é um livro de ontem é uma realidade que
ainda existe hoje , Torto arado é um livro que te mostra a realidade e te faz
pensar como muda-la, ele muda a tua forma de ver as coisas e como disse Ana
Barbara Pedrosa: “Belo, poderoso e comovente”. (Transcri¢do de um trecho da
apresentacdo de Aqualtune)

O sujeito escolheu por expor suas impressdes de leitura com um roteiro
estabelecido, a comecar pela descri¢do da biografia do autor, que incidiu na producéo de
suas obras, e Torto Arado sendo uma dessas. A partir desse encaminhamento inicia a
narracao da leitura realizada, abordando os aspectos concernentes ao desenrolar social
presentes na obra. Em seguida, traz a fala do autor para se posicionar acerca desse teor
social e a usa como termo comparativo com a obra O quarto de despejo, de forma a
apontar semelhangas em seus contelidos. E a citacio de Audalio de Dantas corrobora a
atualidade do livro de Carolina, ao passo que Aqualtune atribui a mesma caracteristica a
obra de Itamar Vieira Janior, além de afirmar que é uma obra que faz-nos enxergar a
realidade e promove mudancas na forma de vé-la, e finaliza com a citacdo inicial de Ana
Bérbara Pedrosa, contida na quarta capa do livro: “belo, poderoso e comovente”. Ndo
citado por Aqualtune, mas acrescentado por mim - com a utilizagéo da citagéo final de
Pedrosa-, o autor “[...] apresenta-nos a grande literatura com uma simplicidade que
atormenta.”.

Sobre os encontros e a sua experiéncia, a construcdo de sua identidade negra,

Agualtune declara:
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Nesse processo eu me descobri negra. Mas como assim a gente se descobre
negra? A gente ndo sabe disso quando a gente nasce? na verdade, tem uma
citacdo da Lélia Gonzalez que diz o seguinte: "a gente ndo nasce negro, a gente
se torna negro, é uma conquista dura, cruel e que desenvolve pela vida fora.
Essa identidade negra ndo é uma coisa pronta, acabada. Entdo para mim, uma
pessoa negra que tem consciéncia de sua negritude, esta na luta contra o
racismo." Entdo até o0 momento que vocé nao se descobre assim, vocé ainda
nao é. Ou seja, desde que eu me descobri como negra, eu costumo dizer assim,
que ontem eu era uma menina parda e hoje eu sou uma mulher negra, no
quesito de menina pra mulher, eu me refiro ao avango do conhecimento, o
amadurecimento através do conhecimento que obtive no projeto e de cada um
na identidade e tem uma citacdo também da Vaiola Daves que é uma atriz norte
americana negra: “eu acredito que o maior privilégio de uma vida, ¢
verdadeiramente ser quem vocé é”, e hoje eu tenho o privilégio de saber quem
eu sou e eu agradeco [...] por ter dado essa luz para mim e eu quero dizer pra
voceés que vao participar do projeto esse ano [...] que vocés possam ter a mesma
felicidade que eu tenho hoje e que possam ter orgulho de serem negros.
(Transcricdo de um trecho da apresentacéo de Aqualtune)

A exposicdo do sujeito focou na aquisicdo do privilégio da identidade negra e da
identidade feminina, proporcionado pelo amadurecimento vindo por intermédio do
conhecimento de sua identidade, em que ser negro é apenas uma dentre as Vvarias que 0
ser humano apresenta, como enfatiza Cuti (2010).

O sujeito da pesquisa, Lutalo, dentre as suas outras identidades, elencava a
indigena, e ao abordar a sua experiéncia de leitura e a importancia do projeto, pontua que:

[.] o projeto [..] do ano passado me ajudou muito por conta do
reconhecimento da minha cor de pele que € negra e sempre quando alguém
perguntava que cor eu era, eu sempre dizia que eu era indio. (riu) Ai sempre
agora eu t6 olhando pelo outro lado, pessoas que tiram graga com a cor, mesmo

elas sabendo que isso € errado, elas ainda brincam com isso. E ficando assim,
presos ao senso comum. (Transcri¢do de um trecho da apresentagdo de Lutalo)

De forma que os encontros possibilitaram a criticidade diante da forma de se
enxergar, e o livro e autor escolhidos, O sol na cabeca, de Giovani Martins, foi, segundo
Lutalo:

Um autor que eu vi a escrita dele no conto O espiral, sabe, foi bem realista no
que vemos hoje, que € um jovem negro [... ouras se portando do mesmo lado
da rua com pessoas mais velhas que se escondem deles, evitam muito eles. [...]
Ele aproveitava disso, os outros tinham medo dele, e ele gostava, mas ai depois

ele abusou tanto desse poder que foi criando uma angustia porque ele queria
ser igual aos outros. [...] (Transcri¢cdo de um trecho da apresentacéo de Lutalo)

Do seu modo, o sujeito relata a percepgdo do personagem de que o outro criou um
estereotipo da sua forma de ser, portanto, ao tomar conhecimento de que as pessoas
tinham medo dele, por ser negro, morador de favela, pobre, o personagem resolve seguir

as pessoas. No inicio essa acdo o agrada, mas termina por lhe causar angustia pela
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percepcdo da diferenca e do medo nos gestos do outro. Lutalo também declara a

apreciacdo de novas formas culturais depois do projeto, uma vez que este expde:

[...] eu comecei a ver mais artistas negros, principalmente na mdsica, tipo
Racionais, sabotagem e TUPAC, e outros artistas negros musicais. Um dos
artistas que eu tenho tipo uma lembranca, mesmo eu ndo tendo vivido aquela
época, e eu tenho raiva do que aconteceu, é que o Sabotagem so falava mesmo
a verdade nas musicas dele e ele foi morto por falar a verdade, assassinado
dentro do carro. Muitos artistas negros hoje lembram dele. O racismo hoje é
presente, porém algumas pessoas véem 0 racismo como brincadeira de mal
gosto. E depois que eu comecei a acompanhar mais os artistas musicais, eu
fiquei sabendo mais sobre os outros artistas do passado que sofreram com isso
e eu comecei a fazer muito mais perguntas sobre o racismo. E toda vez agora
que alguém tira uma brincadeira comigo - ja pra finalizar minhas palavras aqui
- eu fago que nem o cantor atualmente no rap que € negro, sempre que ele
termina as musicas dele, ele fala: Fogo nos racistas. (Transcricdo de um trecho
da apresentacdo de Lutalo)

Portanto, Lutalo mostra-se mais sujeito de sua propria vida com relacdo as suas
escolhas e ao pensamento reflexivo diante delas, de modo que emite opinido sob a
reflexdo dessas novas ideias. O proximo sujeito, Zaita, foi quem prop6s o encontro final
e influenciou outros colegas a participarem, entretanto, dias antes, teve impedimentos,
ndo podendo estar presente fisicamente, mas esteve por video, uma vez que gravou e
editou um video em que explicava sua auséncia e apresentava as suas leituras, as quais
foram: O quarto de despejo, de Carolina Maria de Jesus; Na hora da virada e O ddio que
vocé semeia, de Angie Thomas; Becos da Memoria e Insubmissas Lagrimas de Mulheres,
de Conceicdo Evaristo; Heroinas Negras Brasileiras-em 15 cordéis, de Jarid Arraes e o
Quem tem Medo do Feminismo Negro, de Djamila Ribeiro; além de O lado preto da
poesia, 3 contos da periferia e A turminha da mata, todos do autor paraense Preto Michel.

Além dos contos das obras lidas por eles nos encontros, a pessoa que, por sinal, é
timida, ndo falava muito durante as reunides, mas constantemente pedia por empréstimo
os livros indicados, e em dado momento indagou por livros de autoria negra paraense.

Foi pelas leituras das obras do autor paraense, Preto Michel, que a aluna nutriu
um encantamento maior pela literatura negra; ao saber que o autor residia em Belém,
acessou suas redes sociais e me pediu para entrar em contato falando acerca do projeto,
uma vez que sua ideia era entrevista-lo para falar sobre Literatura Negra Paraense. Outros
alunos também o contactaram pelas redes sociais e 0 autor cedeu seu contato telefénico,
0 que fez com que a entrevista de fato acontecesse e, por isso, cresceu a admiragdo da

aluna pelo autor. E o que Zaita descreve no trecho de seu video de apresentagio:
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[...] Eu procurei novos autores e em meio essas buscas e descobertas eu achei
autores paraenses entdo eu me aprofundei mais e mais no assunto e também eu
queria ler alguns livros e ndo tinha tantos livros assim disponiveis na internet
entdo eu perguntei pra professora se ela tinha algum disponivel né [...] Bemeu
procurei ne [...] Preto Michel nas redes sociais fiquei fanatica e eu queria falar
com ele porque eu achei os assuntos muito interessantes do livro dele e eu
queria saber porque isso e por que aquilo , por que ele escreveu esse poema e
0 que motivou ele, e entdo eu mandei mensagem pra ele s6 que como eu sou
uma pessoa muito timida eu falei pra professora me ajudar porque ela é mais
alegre, entdo eu perguntei: professora me ajuda e ela foi l1a e o que ela fez?
mandou mensagem pra ele aaaaai ela mandou mensagem falou do encontro e
ela literalmente conseguiu o nimero dele porque ela é demais, entdo eu
conseguiu falar com ele eu tirei todas as minhas ddvidas eu até pedi uma dica
que ele podia dar para pequenos escritores que estavam comecando ele sé disse
:”Escreva, escreva, escreva, leia, leia” e isso que eu vou continuar fazendo
escrevendo, escrevendo e expressando mais aquilo que eu quero transmitir
através dos meus contos [...]. (Transcricdo de um trecho da apresentacéo de
Zaita)

Zaita também escreveu, organizou e apresentou o livro de contos com o titulo
“Negritude-Contos”, o qual estava organizando desde a confeccdo das fanzines, e
alegando dificuldade em gramatica, ela havia pedido para que eu lesse os contos e 0s
corrigisse, auxiliando-a na revisdo ortografica. Além de ceder dois textos pedidos por
Zaita, textos estes que li durante a abertura de alguns dos encontros e chamaram a sua
atencdo. Sobre o livro, o sujeito declara:

[...] eu formei este livro “Negritude” no qual tem 6 contos que eu escrevi sobre
a cultura do negro, como e vida do negro em nossa sociedade, como 0 negro
sofre como impacto do preconceito e do racismo e a violéncia na sociedade, e
eu abordei esses assuntos no meu livro, aqui tem 6 contos meus que eu escrevi,
um da professora Eliane que ela leu no 1° encontro dela que eu achei
maravilhoso né, até chorei e eu resolvi colocar aqui porque eu achei muito
tocante e também tem mais um da Sidneia Lima que ela também leu no
encontro e coloquei aqui né, porque foram coisas que trabalharam na minha
identidade ao longo desse tempo. (Transcrigdo de um trecho da apresentagdo
de Zaita)

Portanto, o livro “Negritude-Contos” (que serd publicado pela editora de Preto
Michel, a convite seu por se entusiasmar pela producdo de Zaita) nasceu de sua inquietude
em querer saber mais sobre o assunto em questdo (Anexo | - Alguns contos produzidos
por A46). Destaco abaixo um destes textos, afim de demonstrar a similaridade com a

producdo exposta na fanzine organizada pelo sujeito, e com o acréscimo de informac6es

a respeito de sua identidade negra ressaltada na ficcdo agora exposta:

Tabela 5 - Digitalizacéo de texto do sujeito Zaita

IDENTIDADE- conto produzido por Zaita
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No meu aniversario de 15 anos viajei para a Africa, Mogcambique, com a minha mae, mesmo
sem querer. Eu estava prestes a entrar no avido, até que eu disse:

-Precisamos realmente ir mde? - digo

- Sim, Carolina-diz ela

-E ser eu ficar com o papai hein??-digo

-Carolina eu ja disse que ndo. Agora entra nesse avido - diz ela

-Ta bom!

Foram 10 horas de viagem, quando o avido pousou, eu e minha mae fomos as primeiras a
sair:

-Como é bom esté aqui de novo -diz minha mae.

-Diga por vocé, eu vim arrastada- digo com raiva.

-Tem como vocé parar de reclamar pelo menos uma vez na vida, Carol -diz minha mae.
Minha mée ver minha tia Abla segurando uma plaquinha escrita sejam bem vindas. Abla é
uma mulher negra que esta usando um vestido estampado e um turbante amarelo, ao nos
encontramos, ela nos cumprimenta e nos leva para a sua casa.

Ao chegamos na casa de Abla, colocamos as malas dentro do quarto, minha tia nos convida
para irmos a uma palestra que esta acontecendo na cidade, eu e minha mée concordamos em
ir & palestra. 13:00h vamos a palestra, e ao chegarmos o0s tambores j& estavam tocando, uma
mulher de vestido roxo com o turbante branco entra pelo corredor e diz:

-Boa tarde, senhoras e senhores meu nome € kina, hoje estaremos falando um pouquinho
sobre ldentidade Negra! -diz kina.

Ta bom, nas primeiras horas ndo ligo muito para o que Kina, ela fala muito, e j& esta chato,
até que uma hora ela diz:

-Quando minha filha tinha 8 anos eu e ela nos mudamos para o Rio de janeiro, eu peguei todo
o dinheiro que tinha e fui com ela para o Rio, teve um dia em que Rawer chegou para mim é
disse: Mamae, por que eu sou diferente das outras criangas?

Eu perguntei:

- Como assim filha?

Ela disse:

-Elas tém a pele mais clara, séo diferentes de mim!

Eu disse a ela:

-Filha, vocé ndo é diferente das outras criangas, vocé é igual a elas, apenas com uma cor
diferente. Isso ndo faz vocé ser diferente, faz vocé ter uma diferenca, entende. Logico que ela
ndo entendeu- diz Mika- e todos da plateia riem.

Ela continua:

-Filha, a diferenga ndo € ruim, ndo é algo que a torna diferente dos outros. Esta vendo aquelas
flores ali? Elas sdo todas iguais? Pois, €, ndo sdo todas iguais, mas nao todas bonitas sendo
diferentes?

-Ahhhhhh, mamée, entendi. A diferenca faz é deixar mais bonito, né?

Quando Mika contou aquela histéria falando da filha dela, eu quase gritei da mesma forma
Eu fiquei pensando nisso o dia todo, foi ai que eu entendi que todos nds temos uma identidade,
a sua cor ndo te define como melhor ou pior, apenas pessoas e suas diferengas, em casa SOmos
todos diferentes, agora entendo minha mée quando brigava comigo por eu ndo gostar do meu
cabelo e desejar ter um igual ao da Vanessa, “a menina que todos sonham ser”, disse um dia
para mamae.

Agora, eu entendi, mas também, mamae deveria ter falado das flores logo. Em casa nds temos
muitas e de muitas cores e tamanhos diferentes. Acho que entendi, o que minha mée dizia: eu
posso dizer que eu sou uma jovem negra, e meus antepassados foram escravizados ( mamée
diz que € assim que chama e ndo escravos, ela diz que eles ndo nasceram para ser escravos,
foram escravizados).

-As pessoas estavam classificando minha filha como algo ruim, por ser Negra, porque vocé
tem uma pele mais escura ou cabelo crespo vocé é classificado como algo de ruim, as pessoas
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precisam ser descolonizadas, precisam quebrar esse tabu, esses padrdes gque tem nessa
sociedade, que faz crescer o racismo.- diz Kina

A palestra acaba e vamos para casa, fico a noite toda pensando naquilo que Kina disse, ao
amanhecer vou com Abla a praga para conhecer melhor a cidade. No caminho vejo pessoas
dancando, criangas correndo e mulheres com suas roupas alegres e seus cabelos naturais ou
com trancas, igual da minha professora no Brasil, e pela primeira vez eu vejo 0 meu povo
vejo aquilo que Kina estava dizendo na palestra.

-Ai meu Deus -digo.

-0 que foi? - diz Abla

-Nada, tia.

Foi preciso eu vim ao outro lado do mundo para perceber que eu precisava agir como negra
precisava ser negra, € me amar assim, minha mée, e minha professora ja diziam isso, e eu
nunca tinha entendido. Precisava tirar essa pele de branco, e vestir a minha pele Negra.
Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2019-2020).

A producéo enfatiza a construcao da identidade da personagem Carolina e alguns
dilemas da adolescente sdo transmitidos, principalmente os relacionados a sua identidade
negra. E perceptivel a quantidade de informacdes acerca do tema perpassadas na escrita
do sujeito, entre elas, estdo as nomenclaturas e suas nog¢des quanto ao significado, como
escravos e escravizados, a colonizagdo “esses padrdes que tem nessa sociedade, que faz
crescer o0 racismo” (Trecho extraido do conto Identidade). E principalmente a nocéo da
diferenca, transmitida com uma leveza ao contrasta-la a no¢do de desmerecimento pela
diferenca que exclui, mas abordado do ponto de vista de que ndo somos iguais, mas
hibridos e “a diferenga nao ¢ ruim, nao ¢ algo que a torna diferente dos outros” (Trecho
extraido do conto Identidade).

Além do que, com o exemplo citado para a abordagem requerida sobre diferenca,
traduz a nocdo com afeto e respeito, uma vez que todas as flores de Carolina, personagem
ficticia, sdo dotadas de beleza, mesmo que belezas diferentes. Quanto a relagdo com o
continente africano, tem-se um subito entendimento da propria identidade, quando em
Mocambique, ao visualizar a cultura negra de perto, nas dangas, roupas e costumes do
povo que habita o pais que visita -“cabelos naturais ou com trancgas, igual da minha
professora no Brasil”(Trecho extraido do conto Identidade, grifo meu)-, percebe o que
sua mée e sua professora sempre falavam a ela, ou seja, era negra e “precisava tirar essa
pele de branco” (Trecho extraido do conto Identidade) e vestir a sua pele negra.

E interessante notar o que Barbato e Caixeta (2011) enfatizam quanto ao
posicionamento do sujeito na narrativa ser permeado pelo dialogismo. Dito isto, o artigo
Histdrias de vida, identidade e memdria dos autores acima citados apresenta uma

proposta metodoldgica para o estudo das relacbes entre memdria e processos de
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identificacdo por meio de historias de vida, e mesmo que a narrativa de Zaita seja
ficcionada, percebe-se muitos nuances advindos da relagdo com o aprendizado anterior
nos encontros afro-literarios, uma vez que ha, evidentemente, um didlogo entre as
informacdes expostas e as dialogadas nos encontros.

Portanto, a evidéncia maior estd na relacdo com as citacdes referentes ao sujeito
pesquisador, a professora, e percebe-se que tanto a professora do encontro como a da
ficcdo de Zaita sdo as mesmas ou inspiradas para a criagdo literaria, o que também pode
se afirmar da propria Zaita. A corroboracdo da-se nas palavras finais, quando temos a
enunciacdo de que “precisava tirar essa pele de branco, e vestir a minha pele
Negra™”(Trecho extraido do conto Identidade), ou seja, a utilizacdo do diélogo tracado
por sua professora (a dos encontros-eu) quando escreve seu texto Em transformacéo, lido
para os alunos, em duas circunstancias, e entregue a Zaita para compor a sua organizacao
escrita do livro Negritude-Contos.

De forma que, o meu didlogo, na premissa do dialogismo, tragado com Fanon
(2008) em Pele negra, mascaras brancas provocou diversos outros dialogos, a saber,
intrincados pelas, segundo Barbato e Caixeta (2011):

[...] relagBes entre historia, memoria e processos de identificagdo, estudando
como individuos interpretam, em suas historias pessoais, o fluir temporal, a
mudanca, o processo de migracdo, a constru¢cdo do si- mesmo em suas
narrativas de historias de vida, as zonas de contato entre e eu e 0 ndo eu. Nesse
sentido, a experiéncia é um aspecto fundamental para a compreensdo da
atividade humana [...] possibilitando a producdo de significados que

relacionam as acBes e eventos individuais a uma compreensdo do todo.
(BARBATO e CAIXETA, 2011, p.104)

A mencdo ao continente africano utilizado por Zaita foi também relacionada na
exposicdo das obras escolhidas pelo grupo composto pelos sujeitos Rose Dusreis,
Esperanca Garcia, Na Agontimé, por Nyame, e Amina.

Os sujeitos Rose Dusreis e Esperanca Garcia apresentaram presencialmente e Na
Agontimé via video, exposto no teldo do auditorio. Seus livros escolhidos tratam de
autoria negra de mulheres que estdo revolucionando a literatura brasileira, Olhos de
Azeviche-dez escritoras negras brasileiras que estdo renovando a literatura brasileira-
contos e cronicas, lido por Esperanca Garcia e Na Agontimé, das autoras Ana Paula
Lisboa, Cidinha da Silva, Esmeralda Ribeiro, Cristine Sobral, entre outras; e Contos

africanos dos paises de lingua portuguesa, com contos dos autores de Albertino de
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Braganca, Boaventura Cardoso, José Eduardo Agualusa, Luandino Vieira, Luis Bernardo,
Howana, Mia Couto, Ondajaki, entre outros.
Sobre a obra Olhos de Azeviche, o sujeito escolheu por apresentar algumas das

autoras citando os contos e resumos de seus enredos, como exemplo transcrito abaixo:

[...] Olhos de azeviche, que sdo contos e crbnicas de 10 escritoras negras
brasileiras, eu vou falar sobre cinco dessas escritoras, a primeira delas é
Esmeralda Oliveira, ela é jornalista e co- diretora do projeto cultural
quilombohoje, que visa dar visibilidade para a literatura negra brasileira, além
de ser codiretora do projeto, ela é coordenadora da Antologia Cadernos Negros
de 1979 [...] ( a aluna apresenta as autoras de seus livros) O livro conta as
cronicas de como essas mulheres sdo fortes e que por serem negras, 0
preconceito que viveram por serem negras, pela vida publica. (Transcrigdo de
um trecho da apresentacéo de Esperanca Garcia)

Rose Dusreis também escolheu a mesma forma de apresentacdo da descoberta das
narrativas de diversos autores africanos, de forma que expde suas leituras da seguinte

forma:

[...] vou falar sobre o livro Os contos africanos dos paises de lingua
portuguesa. Esse livro ele fala de varios autores que eles ressaltam um pouco
da vivéncia deles no lugar onde eles nasceram, e eles dizem que ha sim coisas
africanas, estilos musicais e varias tradi¢des africanas no Brasil, mas que entre
nos, brasileiros, nds ndo cultivamos nada que ha de novo na Africa. A escrita
é rica. Eu li o conto Nés choramos pelo cdo tinhoso, Ondjaki da Angola, no
inicio ndo entendi bem, entendi que falava da leitura de um texto em que um
cachorro morre, ai fui pesquisar e achei um outro texto, o texto que eles
falavam, mas ¢ de outro autor, e tinha na introdugdo desse livro, “diz que faz
referéncia ao texto N@s matamos o cdo tinhoso, de Luis Bernardo, de
Mocambique. E eles trazem nesses contos, a vidas de varios personagens e
suas relagdes com a cultura africana de varios paises do continente africano
[...]- (Transcri¢do de um trecho da apresentagdo de Rose Dusreis)

Portanto, demonstrando um empenho em resgatar o conhecimento acerca da
escritura de autoria africana. Pontua-se também que o trio organizou uma exposicao em
conjunto, de forma que foi montada uma caixa coberta com fotos e expressfes escritas
referentes as obras lidas, além de dentro conter uns papéis estilo cartas com as biografias
dos autores e fotos, como pode ser observado abaixo:
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Figura 47 - Caixa com fotos-cards dos autores mencionados

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2020).

Além da descoberta das narrativas de diversos autores africanos acima citada,
Amina escolheu para a sua leitura, entre outras obras, a de Suleiman Cassamo, com a
obra O regresso do morto, que contém “[...] 10 contos e o autor Suleiman Cassamo,
que é de um escritor e professor mogambicano, filho de pai de origem asiatica e mae
ronga, é conhecido internacionalmente [...] e obra recebeu prémio de patrimdnio
literario universal em 1994]...]” (Transcricdo de um trecho da apresentacdo de Amina).

E sobre a obra lida, o sujeito continua explanando da seguinte forma:

[...] e nesses 10 contos ele fala das mulheres mogambicanas e também ele fala
um pouco dos exploradores de minas e o conto que eu escolhi foi Nglina, tu
vai morrer, que fala de uma jovem que aos 16 anos foi lobulada, que é quando
seu pai a obriga a se casar com um senhor em troca de algo. E essa jovem foi
muito maltratada quando ela era casada com ele, ele a espancava e também era
muito maltratada pela sogra que também morava com eles. E ela acordava com
dores, s6 que ela ndo podia falar nada porque ela tava la sendo obrigada a fazer
os afazeres domésticos, ela fazia tudo. E também, além disso, ela era
totalmente dele, e ela passou um bom tempo sofrendo muito, e no final disso
tudo, ela se suicidou, que foi o fim tragico dela, ela fez isso para acabar com
esse sofrimento todo. Uma relacéo entre Carolina Maria de Jesus e ela foi por
as duas serem negras, e no livro as duas terem a linguagem informal. Nas
Minas era muito pesado, a questdo do trabalho, e também falei sobre os
trabalhos analogos a escraviddo, que sdo os trabalhos escravos no estado do
Pard, e tem muitas ocorréncias. E também tem os trabalhos que mostram
lugares bem horriveis que as pessoas moravam e nao tinham o que comer, agua
potavel e... é isso. [...]. (Transcricdo de um trecho da apresentacdo de Amina)

Para complementar sua leitura, organizou um caderno expositor em que fez
colagens de informagdes a respeito dos temas visualizados, e fez a exposicdo deste em
slides com os topicos referentes a sua organizacdo para a apresentacdo. Como pode ser

observado na imagem a seguir:
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Figura 48 - Imagens do caderno expositor criado por A4 para a materializagdo de sua leitura

O REGRESSO DO MOR7TO -
CONTOS DE SULFEIMAN

TRABALIHO ANALOGO A
ESCRAVIDAO NO PARA -

PESSOAS OPRIMIDAS NAO
PODEM PERMANECER
OPRIMIDAS PARA SIEMPRI. O

ANSEIO PELA LIBERDADE
EVENTUALMENTE SE

MANIFESTA.

AMARTIN LU

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2020).

Portanto, por meio do conhecimento da literatura africana, iniciou-se uma
valorizacdo e resgate desta no contexto escolar, além do que, outras leituras foram
realizadas por outros alunos, tais como Americanah, da autora nigeriana Chimamanda
Adichie e Os da minha rua, de Ondjaki.

A obra de Cassamo, lida por Amina, toca na questdo historica hibrida, remetendo-
nos ao colonialismo sem a referéncia explicita e o tratamento- a forma de trabalho pesado
em que Nglina, personagem do conto, é submetida- fez com que Amina relacionasse a
obra ao trabalho analogo a escravidao, citado no nosso 7° encontro ao assistirmos ao
documentério Menino 23, infancias perdidas no Brasil e termos o debate intermediado
pela convidada Giovana dos Anjos Vilhena, pontuando a visao de colonizacao.

Além do que, a historicidade, mesmo que de forma indireta, é permeada em todos
0s contos, o que faz-nos relacionar os contetdos lidos e apresentados por Amina as obras
lidas por Kereema, Dandara, e Jarid de Jesus, que sdao O Crime do Cais do Valongo, de
Eliana Alves Cruz, a HQ Angola Janga, de Marcelo de Salete e Rastros da resisténcia,
de Ale Santos, respectivamente.

A comecar por O Crime do Cais do Valongo, de Eliana Alves Cruz, romance
historico-policial que comeca em Mocambique e vem parar no Rio de Janeiro, no Cais do
Valongo, local onde foi porta de entrada de milhOes de escravizados, e tornou-se
patrimoénio da humanidade pela Unesco em 2017.

Kereema organiza uma exposi¢éo da sua impressao de leitura de forma a pontuar

aspectos da obra e resgatar o conhecimento acerca do Cais do Valongo e desse momento
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historico, além de nos informar também sobre a biografia da escritora, a qual nos é

descrita da seguinte forma:

[...] Eliana Alves Cruz, ela é jornalista também, vem se destacando mais pela
obra de ficcdo dela, que € inicialmente um romance que é a Agua de barrela,
que ela passou 5 anos na pesquisa, que foi sobre a histéria da familia dela,
desde muito tempo da escraviddo, esse livro dela foi premiado em primeiro
lugar pela fundacgdo cultural de Palmares. Em 2016, ela entregou a edicdo 39
da série de cadernos negros, que era de poemas dela mesma. A influéncia que
ela teve para escrever o crime do cais do Valongo foi a descoberta dos objetos
encontrados nas escavagdes recentes, muitos estados chegavam por esse cais,
que eram todos os artefatos que despertaram a criatividade dela para escrever
esse livro. (Transcricdo de um trecho da apresentacdo de Kereema)

Ja com relacdo ao enredo também nos é pontuado que:

O livro é uma narrativa que acontece de modo intercalado pelas vozes de Nuno
Alcantara, que era filho de portugués e mae negra e Muana Lomué que é uma
africana escravizada que ela veio de Mogambique. Todo de inicio, o meu livro
fala sobre o homicidio de Bernardo que é o dono de uma hospedaria em
ascensdo social, ele era um comerciante que fez fortuna com contrabando de
escravos e com a hospedaria perto do cais do Valongo que era onde o0s escravos
eram trazidos para o Brasil. Muana Lomué sabia ler e escrever, s6 que ela
escondia isso do seu senhor, porque era uma forma de ela se proteger, entdo
ela narrava, contava sua histéria de vida, com um advogado inglés que ele tava
tentando reunir testemunhos de escravos para tentar acabar com a escraviddo,
o livro ele tem como ponto forte, ele quer usar o crime do Bernardo como um
plano forte para levar o leitor a conhecer a época e 0s costumes daquele tempo.
Além disso, ele quer mostrar também as atividades exercidas no cais do
Valongo que era onde separavam 0s escravos para a venda. (Transcricdo de
um trecho da apresentacéo de Kereema)

De forma que, para complementacdo da leitura e exposicao, 0 sujeito trouxe o

video Cais do Valongo-Porto Maravilha traz a histéria do Rio de volta a superficie,

disponivel no canal “Cidade Olimpica”, no Youtube, e antes da exposic¢ao deste, faz as

seguintes arguicoes:

Ela diz (a autora) que a histéria é o conhecimento do povo negro, ela fala que
sdo tesouros descobertos e aproveitados por toda a nagdo, assim é possivel
observar o resgate da memoria e a preservacao da cultura do povo negro. O
Cais do Valongo tem uma ligacdo muito forte com a escraviddo no Brasil
porque até meados de 1770, os negros eram trazidos do continente africano e
desembarcavam na praia do peixe onde eram separados para a venda. Mas
naquele tempo, a elite se incomodava com a presenca dos negros, entdo foi dai
que fundaram a nova legislacdo, e mandaram ele para o cais do Valongo, ai
depois da chegada da familia real portuguesa junto da elite, foi quando o cais
do Valongo passou a ser mais frequentado por pessoas que queriam comprar
escravos, isso porque a populacdo do Rio de Janeiro duplicou mais ainda
naquele periodo, que foi de 15 a 30 mil pessoas. E mesmo com a proibicéo do
trafico negreiro naquele tempo, em 1831, o cais do Valongo continuou sendo
um dos principais pontos dessa atrocidade que era a compra e venda de pessoas
trazidas a forca da Africa. Nessa época, esse comércio era feito de forma
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clandestina e em 1831, com a pressao da Inglaterra, o trafico transatlantico de
negros foi proibido, que foi quando o cais do Valongo foi fechado, sé que
mesmo assim, os traficantes, eles passaram a desembarcar em portos menos
fiscalizados, ai mais de uma década depois, em 1843, foi feito um ateio de
60cm de espessura que foi no cais do Valongo para a constru¢do de um novo
implorador, que foi por motivo da princesa Tereza Cristina que foi a chegada
dela, porque ela ia ser a futura esposa de Dom Pedro Il. O Cais foi rebatizado
e passou a se chamar O cais da Imperatriz. Em 2011, durante as escavacdes,
foram descobertos dois encobradores, que foi o do Valongo e foi o da
imperatriz, e 13, tinha uma grande quantidade de objetos e amuletos de cultos
originarios de cultura da Angola e de Mogambique. Agora o Cais esta 4 visivel
para todos n6s nos lembrarmos de um periodo negativo na histéria do Pais, E
0 cais, hoje em dia foi substituido pelo Cais da Imperatriz como tentativa de
apagar o quanto isso foi ruim para a nossa historia. E tem um video que explica
mais sobre como estd o Cais hoje em dia. (Transcricdo de um trecho da
apresentacdo de Kereema)

O sujeito interessa-se pela historia e pesquisa com profundidade, e ainda declara

que a leitura da obra e todo o conhecimento obtido é “bastante interessante porque cla

deixou uma mensagem para os leitores do livro. Que falava assim: ‘Brasil, se olha no

espelho e enxergue realmente quem vocé €, e se ame’” (Transcri¢do de um trecho da

apresentacdo de Kereema).

Outra obra e autor de grande importancia para a recuperacao histérica do Brasil,

lida e apresentada por Dandara, € a histéria do mais famoso quilombo do Brasil, tema da

HQ Angola Janga de Marcelo de Salete, que propde um novo olhar sobre a resisténcia

negra de Palmares:

[...] Bom, ele fala sobre a escraviddo africana, que ocorreu no seculo 16 e 17.
Ele tem vérias coisas sob um novo olhar da resisténcia negra de palmares. [...]
E uma graphic novel, assinado pelo Marcelo de Salete, autor negro brasileiro
e construiu a cena artistica nacional e internacional através de reconhecimento
de seus trabalhos em histérias em quadrinhos que sdo muito bons. Bom, nesse
livro, Marcelo combinou muito bem na graphic novel com a histéria de
Palmares. Esse livro e ele é fruto de um processo de pesquisa que durou em
torno de 11 anos, bom Angola Janga tem uma aplicacdo de ficgéo e realidade,
a construgdo dos personagens é impecével, eles sdo muito fortes, ndo se
rebaixam. O escritor Marcelo de Salete, é incrivel [...] a ficcdo € muito
importante. E é a partir dela que a gente consegue imaginar como seria
vivenciar os momentos. Marcelo trouxe isso de uma forma interessante e viva
na ficcdo. O titulo, o livro antes conhecidos como Quilombo de Palmares, e
significa “pequena Angola” e esse é o livro que fala sobre esses grandes
quilombos do Brasil. (Transcri¢cdo de um trecho da apresentagdo de Dandara)
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Figura 49 - Imagens dos slides criados por Dandara para a materializacdo de sua leitura

WWWWW anga’: um novo
olhclr sobre a resisténcia
negra de Palmares

Graphic, novel assmada pelo quadrinista Marcelo D'salete.

PALMARES

Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2020).

E ainda no sentido historico, e no caso especifico, resistindo ao apagamento da
cultura da populacéo negra, os sujeitos Jarid de Jesus e Kizzi falaram acerca da leitura da
obra Rastros de Resisténcia, historias de luta, e liberdade do povo negro, de Ale Santos.

Na voz de Jarid de Jesus temos as seguintes pontuagdes:

[...] esse livro ele fala sobre diversas pessoas negras muito importantes na
sociedade, que tiveram suas historias apagadas, ndo fala sé sobre negros e
negras no Brasil, mas também negros e negras fora do pais. Eu escolhi a
Nanny, a rainha da Jamaica, ela tem 0 nome da professora. Nao tem sd ela,
mas como VAarios outros. Bom pra quem ndo conhece a Nane, ela foi uma
mulher negra, Jamaicana que sofreu muito e hoje é pouco falado nela [...].
Nanny simboliza forca e resisténcia até os dias atuais, ou seja, foi a trajetoria
dela até desde o dia que ela nasceu até agora, pouco se fala sobre ela. Bom,
quando nane era crianca, ela foi vendida aos 7,8 anos, ela e seus irmaos, eram
4 irmdos, e ao passar do ano ela teve que superar isso, teve que ter muita
coragem e forga porém ela resistiu. Mas ao passar dos anos, Nanny fez muitas
tentativas de fugir, porque ela foi vendida para trabalhar com cana de agucar,
entdo ela teve uma grande trajetéria para conseguir isso. Mas, por sofrer
tentativas de ataque, a comunidade prosperou. Liderando todos, a rainha nane
comecgou a atacar plantaces das redondezas para resgatar negros que eram
mantidos escravos pelos colonizadores. Em 1976, Nanny foi homenageada a
rainha da Jamaica, uma rainha do seu povo que foi homenageada com uma
nota de ddlar jamaicana. Escravos insurgentes sempre deixam marcas de
histdrias existentes que passaram a queimar no coragdo de outros rebeldes. Na
Jamaica, uma mulher afrontou a escravidao, libertou, ela foi a rainha Axanti
Nanny. Em 1736, Nanny sofreu uma emboscada feita contra o povo dela
enquanto estava dormindo, nesse combate sangrento, a rainha morreu em
batalha como uma verdadeira her6ina jamaicana. Nane morreu mas deixou
diversos coracdes vivos em nds. (Transcri¢do de um trecho da apresentacédo de
Jarid de Jesus)

Malika traz a obra Deus ajude essa crianga, da escritora norte americana Toni
Morrison, a qual “foi a primeira autora a ganhar um prémio Nobel de Literatura e uma

das obras mais famosas foi O olho mais azul [...] e este livro que eu trouxe foi 0 mais
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recente dela, mas infelizmente, aos 88 anos ela veio a falecer no ano passado”. Sobre a

obra e a sua impresséo de leitura, Malika continua a declarar que:

(...)e este livro conta a histdria de uma mulher chamada Lula Ann que desde a
sua infancia teve que conviver com o racismo, até sua propria mae tinha nojo
de tocar nela por causa da sua cor, e teve um marco muito grande na sua
infancia pois ela teve que participar de um julgamento que ela teve que
testemunhar contra um abuso que ela presenciou, e era um homem que abusou
de uma crianga, esse homem era sindico do residencial que ela morava, entdo
a vida dela ja era dificil por ela ser negra e sofrer racismo e se ela acusasse o
homem, ela seria expulsa do local, entdo a propria mée dela aconselhou ela a
mentir, acusar outra pessoa e foi o que ela fez, ela acusou uma mulher inocente
apenas ter o reconhecimento de uma mée que ndo a tratava como filha por
causa da sua cor. Por esse lado, ela ficou feliz porque sua mae sorriu para ela,
pela primeira vez tocou a sua méo mas pelo outro lado, ela teve que conviver
pelo resto da sua vida com o peso na consciéncia de ter injusticado uma mulher
inocente que teve que ser presa e viver em condic@es ruins. E também no livro
conta sobre um romance que ela teve com um homem chamado brolin e quando
ela cresceu, ela virou uma mulher rica, bonita, mas apesar disso, o racismo ndo
se importa com a beleza ou com dinheiro, ainda assim ela sofreu racismo e
também a histéria de muitas pessoas nesse livro, seus amigos, principalmente
uma amiga dela que no fim eu vou citar porque achei muito importante.
(...)Sobre a citagdo, no fim do livro, a Bride diz que esta gravida e sua amiga
fala: vocé esta gravida, ouca o que eu digo, vocé esta prestes a conhecer como
0 mundo ¢, como ele funciona e como a gente muda quando a gente é mae, boa
sorte e que Deus ajude essa crianga. (Transcricdio de um trecho da
apresentacdo de Malika).

Esta obra se debruca sobre “o triunfalismo e o engodo produzidos pelo colorismo”
(MORRISON,2019, p.37), sendo que a propria autora fala que escreveu sobre as falhas
deste, sua arrogancia e eventual destruicdo, além do que em Deus ajude essa crianca, a
“cor é a0 mesmo tempo maldicao e béncdo, martelo e anel de ouro. Embora nenhum dos
dois, nem o martelo nem o anel, ajudassem a fazer da personagem um ser humano digno
de empatia” (MORRISON, 2019, p,78).

Diante da exposicdo realizada, Malika enfatiza que a leitura de autores e autoras
negras ajudam a “formar um pensamento antirracista [...] além de aprendermos a respeitar
o outro, independente da cor ou da raga dele”, de forma que se posiciona como em
construcéo da identidade negra ao enegrecer que “antes eu me considerava morena, negra
era uma palavra forte demais, mas agora eu me aceito e sou negra com muito orgulho”
(Transcricdo de trechos da apresentacdo de Malika).

A mesma conscientizacdo dita anteriormente é percebida na fala de Omolara, ao
dizer que “este projeto me ajudou muito, muiiito mesmo... e eu comecei a me aceitar e
me amar de uma forma muito diferente e eu s tenho a agradecer [...]”; Omolara leu a
obra Amoras, de Emicida, e Bamidele leu O mundo de black power de Tayd, da escritora

Kiusam de Oliveira, ambos os sujeitos perceberam que as suas escolhas eram obras
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infantis e decidiram ler a obra uma da outra também, e foi desta forma que tiveram a
ideia de abordarem a producdo afro-brasileira para criangas em formato de video—resenha,
em que assumem o papel de booktubes, que sdo “pessoas apaixonadas por leitura que,
munidas de um celular ou de uma camera, gravam videos e os postam no Youtube
compartilhando suas opinides sobre livros” (DANTAS, 2019, p. 241 ).

Ao produzirem o video, também correlacionaram as suas vivéncias com a
construcdo da autoestima negra, e a importancia da representatividade negra, ainda mais
necessaria na infancia. O video foi exposto para os alunos presentes no auditério, mas as
alunas ndo puderam participar, entretanto, Omolara falou acerca do assunto em outro
video explicativo, no qual comenta o tema das obras lidas, e um trecho é apresentado

abaixo:

Para comecar nos falamos sobre o livro [...] sobre a importancia da literatura
afro-brasileira para criangas que é um assunto que muita gente ndo conversa, e
a gente nem vé& muitos livros e nem muitas coisas na qual a gente possa se
espelhar quando somos pequenos. Nés estamos muito acostumados a sempre
ver um padrdo de beleza desde pequenos, tipo nos desenhos animados a gente
vé& muitas meninas branquinhas, cabelo liso e tudo mais e nos ndo temos uma
referéncia muito grande sobre cabelos cacheados , é muito dificil ver , claro
que tem alguns desenhos e livros, mas que eles ndo séo tdo valorizados como
deveriam ser, e eles acabam fazendo parte da formacdo da nossa identidade e
uma coisa muito importante pra formacdo da nossa identidade é ter uma
imagem. N6s nos espelhamos muito quando somos pequenos nas pessoas, tipo,
personagens, desde pequenininho vocé assiste um filme e ja quer ser um super
heréi a gente se espelha pra criar essa identidade e nds precisamos muito estar
nos vendo na tv, nos livros e tipo, sei 14, nos conhecer mais entendeu? E a gente
acaba desde pequenininho tendo aquele padréo, é eu falo isso por mim, sempre
me espelhei muito na Barbie né, queria ter o cabelo liso, ser branquinha... nam
nam.. e isso acaba machucando muito a gente, quando vamos crescendo porque
as vezes a gente acha que ndo estamos sendo aceitas pela sociedade [...].
(Transcricdo de um trecho da apresentacdo de Omolara)

Sobre a obra e representatividade negra, Omolara pontuou que:

E uma coisa interessante que ele fala é que ele, na paternidade tenta muito
trazer o que ele ndo teve quando pequeno, ele tenta explicar pra filha dele que
ela é especial, que ela ndo precisa de igualar as outras meninas tanto que o livro
Amoras ele fala que fez o livro a partir de uma coisa que aconteceu com ele e
foi quando ele estava na casa da mée e tava juntando as amorinhas do chdo e
disse pra ela que aquelas amoras eram doces e ela disse que pareciam muito
com ela porque ela era “pretinha” e as amoras também e entdo a partir dai ele
resolveu fazer este livro ele fala também que ele ndo tinha planos de fazer, mas
através dessa experiencia e pela infancia dele néo ter tido tanta informacgéo
sobre isso ele quis também fazer com que a filha dele entendesse e também
que outra pessoas tivessem oportunidade e eu acho sinceramente que hoje em
dia nos estamos tendo uma grande evolugdo porque antigamente ndo tinhamos
tanta informacdo sobre isso e hoje em dia estamos tendo pouca, porém muito
mais que antigamente e eu vejo que hoje a gente ja se importa mais em saber
e antigamente que eles ndo se importavam e ainda falavam que, tentavam
esconder a histdria, né entdo, eu acho que ja estamos tendo uma evolugéo muito
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grande e que ndo devemos parar e eu quero fazer com que mais pessoas possam
saber [...] ter uma pessoa com guem possamos nos espelhar e nem uma pessoa
que nos ajude a nos aceitar do jeito que somos e nem todo tem aquela forca de
ir sozinho e se aceitar porque isso ndo vem muita das vezes, do nada acordei
com vontade de mudar ,ndo, é através de pessoas que a gente se espelha e nos
resolvemos que aquilo ndo é pra gente e vamos mudar e vamos conseguir e eu
acho sim, que a gente precisa mais se ver na televisdo, nas historias e que a
gente precisa espalhar muito mais isso [...]. (Transcricdo de um trecho da
apresentacdo de Omolara)

A partir da leitura de uma obra, redimensiona-se 0s conhecimentos acerca da
historia lida e cria-se expectativa em aprender mais sobre, e por isso, Omolara pesquisou
sobre o autor de Amoras, e descobriu, além da inspiracdo deste, outras obras infantis que
tratam da representatividade, de forma a valorizar a autoestima. E nessa descoberta que
Omolara e Bamidele unem-se para criar o video-resenha.

Sobre a menc&o a autora Kiusam de Oliveira, temos transcrito o seguinte excerto
da voz de Omolara:

[...] e o livro que fizemos o trabalho. o “Amoras”, o autor eu pesquisei algumas
coisas sobre ele né, e ele deu uma entrevista explicando o porqué dele ter feito
o livro, e ele que ele se espelha em uma mulher, autora e que ela fala pras
garotinhas que ndo se viam nas representagdes dos contos de fada porque nos
Somos muito acostumados a ver princesas que sdo brancas e foi muito recente
que veio aquele princesa da aaaah eu esqueci mas que ela faz aquele filme da
Princesa e 0 Sapo que ela é negra, tem também a Moana que ela é negra e dai
que viemos comegar a ver as representacées de mulheres e meninas negras e
também ele diz que essa autora que fez o livro ..humm... ela é a Kiusam de
Oliveira ela é uma autora paulista ela escreveu “O mundo Black Power de

Tayd” que ¢ um livro muito bom ja que estamos falando e tentando trazer mais
isso e tentando trazer mais a cultura afro e ela fala e explica, é um livro muito

bom eu até cheguei a ler. (Transcricdo de um trecho da apresentacdo de
Omolara)

Ja na leitura de Asantewa, Um Exu em Nova York, da autora Cidinha da Silva,
percebe-se a nocdo de alteridade dita por Petit (2004), a qual verifica o dialogo com o
outro na relacdo texto, leitura e individuo, responsavel pela construcdo de si mesmo, de
sua identidade, descobertas formando sujeitos de seus destinos. Portanto, o didlogo com
0 outro toma sentido no texto e a possibilidade de observancias pluriculturais pode levar
ao conhecimento do outro e de si, 0 que propicia o respeito e isto constitui-se alteridade.

O exemplo de alteridade pode ser verificado na transcricdo abaixo, em que 0
sujeito da pesquisa - ap6s a leitura do conto Exu em Nova York, do livio com 0 mesmo
titulo - declara que os nomes dos orixas citados no texto foram um assunto novo para ela,

mas que a leitura da obra a levou a pesquisar sobre racismo religioso, o que ela também
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ndo sabia da existéncia, entretanto, traca um olhar de respeito para o novo, o desconhecido

e para o outro, ao afirmar que:

A gente que é cristdo, a gente olha para um Deus e a gente quer que ele nos
escute, que ele nos ajude quando a gente precisa, igual as pessoas que oram
para um orixa, as pessoas que oram para um orixa, elas também, quando elas
precisam também clamam por eles, pedem uma saida, e a gente ndo conhece
bem essa cultura e tem muitas pessoas que acabam julgando, mas ndo
deveriam, pois todos devem respeito, em questdo da religido, entre outras
coisas também, né... (Transcricdo de um trecho da apresentacdo de Asantewa)

E decide por, assim como Amina, também elaborar um caderno expositor e
pesquisar sobre as divindades citadas no conto, além de ressaltar também as frases do
conto que mais Ihe chamam a atencdo, ressaltando os possiveis significados. Como pode

ser visualizado na sequéncia:

Figura 50 - Imagens do caderno expositor criado por Asantewa para a materializagéo de sua leitura
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Fonte: Arquivo da professora pesquisadora (2020).

Na maior propor¢do dos testemunhos expostos vé-se a autoidentificacdo do
préprio pertencimento racial sem constrangimentos, além do aumento da consciéncia de
que a branquitude n&o significa superioridade e nem negritude, inferioridade, mas sim
representacdo de identidades. Esses conceitos sdo pungentes na exposicao de Adichie
Ribeiro, expostos a seguir. Antes disso, € preciso constatar que o sujeito leu duas obras
de cunho tedrico, O Perigo de uma historia unica, de Chimamanda Adichie e O Pequeno
Manual Antirracista, de Djamila Ribeiro.

E pertinente ressaltar que, para a aluna Adichie Ribeiro, o projeto o proporcionou

“um olhar critico e esclarecedor sobre o racismo”, e este evidencia a formagao da autora



220

lida com as seguintes informac¢des de que “ela é mestre em filosofia politica pela
UNIFESP entre 2018 ela integrou a lista das 100 pessoas mais influentes negras com
menos de 40 anos e seus livros foram publicados na Franca e eventualmente sdo
preparadas edi¢gdes em espanhol ¢ italiano (Transcricao de um trecho da apresentacao de
Adichie Ribeiro). O sujeito também escolhe por apresentar a obra Pequeno Manual

Antirracista com as impressoes e aprendizados transformados:

[...] Pequeno Manual Antirracista, e ela fala muito sobre...que ndo basta se
autoafirmar um racista, € preciso a gente ser antirracista. E ela fala que a
importancia é o que nds estamos fazendo ativamente para combater o racismo,
no livro ela afirma que o objetivo do pequeno manual é apresentar alguns
caminhos de reflexdo. Ela adequa discussbes importantes de diversos autores
e autoras sobre o tema e uma coisa muito interessante é que no final do livro
ela da sugestGes de autores negros e obras, fala da biografia de alguns autores
que ela cita no livro dela, e no final do seu livro, ela retoma a importancia de
ser antirracista. Ela fala: “pessoas brancas devem se responsabilizar pelo
sistema de opressao que as privilegiam continuamente e que pessoas negras
podem se conscientizar dos processos histéricos para ndo reproduzi-los e que
ambos estimulem a construgdo de praticas antirracistas.” E isso que ela sempre
exalta, que vocé ndo pode se autoafirmar ndo racista. 1sso é uma luta de ambos,
pessoas negras e pessoas brancas. Nas ideias dispostas ela destaca alguns
pontos como informar-se sobre o racismo, que € saber reconhecer quando
acontece um racismo de forma indireta que é o racismo velado, e deixar de
enxergar a negritude como um povo subalternizado e inferior, e valorizar a
personalidade da cultura negra. Ela também fala sobre reconhecer os
privilégios da branquitude porque os brancos sim sdo privilegiados por serem
brancos, e ela fala também de apoiar politicas educacionais afirmativas, ela
fala que a lei de cotas para universidades federais em 2012 foi uma grande
conquista para os negros e ela também nos encaminha para apoiar candidatos
que defendam politicas publicas efetivas e transformadoras. E ela fala também
pra vocé questionar a cultura que vocé consome. Ela coloca numa pauta do
antrop6logo Rodney William que ele afirma que a apropriacao cultural ndo é
sobre vocé usar ou deixar de usar algo, mas sim sobre o dilema de raga superior
que dispde de suas producdes culturais e até de seus corpos. Ela também fala
sobre a importancia de combater a violéncia racial, ela fala que em de 2017 a
2018 houveram 553 mil pessoas mortas no Brasil e lembrando que a vitima
preferencial tem pele negra e que é essencial apoiar as iniciativas e comparecer
a eventos e manifestacbes que visam questionar o modelo puritivista e
combates abusos por parte do estado. Ela também fala sobre a importancia do
feminismo negro porque no inicio, ela era um feminismo elitista, tinha
predominédncia de mulheres brancas de classe média e faltou atribui¢cdes das
lutas negras e por isso que no fim da década de 1970, comegou o feminismo
livre, as lutas das feministas negras associa a igualdade do seu lugar ao lugar
das mulheres brancas, ndo s6 os seus direitos iguais aos dos homens mas
também para colocar os seus direitos e nivelar o lugar delas ao das mulheres
brancas e ela fala que no site tem uma frase muito chocante que é bastante
preocupante que mulheres negras nem sequer conquistaram liberdade quando
em comparacdo com outros individuos do seu préprio género. E importante
que a luta feminista negra ainda maior, ja que se associa contra 0 machismo e
contra o racismo [...]. (Transcrigdo de um trecho da apresentacdo de Adichie
Ribeiro)
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A aluna se posiciona acerca de conceitos anteriores, sabidos antes dos encontros

afro-literérios, e demonstra sua posi¢cdo enquanto sujeito que ressignifica e se coloca

como parte da luta antirracista, uma vez que, segundo o sujeito, em dialogo com a leitura

realizada:

[...] o negro reproduz o racismo gerado pela branquitude que tem o dever de
reconhecer quem sdo responsaveis pelo sistema de opressdo existente a
décadas. O racismo enraizado atua diretamente também, entdo é importante
reconhecer o racismo quando ele é indiretamente. E que quando vocé fala
frases do tipo ndo sou tuas negras, nasceu com o pé na cozinha, cara de
bandido. E preciso entender que piadas racistas s0 um crime e que Vocé nio
vai deixar de ser penalizado porque é algo relacionado a humor, vocé sera
penalizado porque é crime. E que nunca ao falar sobre o racismo, nunca
comece falando que ndo é racista com um motivo, ter amigos ou familiares
negros nado te torna menos racista ou ndo racista e também uma pauta que eu
aprendi aqui no encontro literario sobre racismo inverso, se ele existe? A
resposta é ndo, porque ndo te priva de coisas que normalmente vocé tem ao ser
branco, as pessoas brancas sofrem outros tipos de preconceito o que € diferente
do racismo. (Transcrigdo de um trecho da apresentacdo de Adichie Ribeiro)

Ao final da exposicéo anterior, Adichie Ribeiro, a fim de informar ao auditorio as

no¢Oes de racismo e preconceito, pde um video em que passa a cena de uma novela, e

ainda segundo o sujeito na emissao de sua propria voz, temos a seguinte explicacdo ao

publico:

No video ela fala que ndo foi preconceito, foi racismo, porque tem uma
diferenga muito grande entre o preconceito e o racismo. O preconceito é uma
opinido que vocé tem antes de conhecer ela, e 0 racismo é a crenca de que
existe uma raga superior a outras ragas, & uma grande besteira, pois na espécie
humana ndo podemos dizer que existam racas, cor de pele, a forma do nariz o
tipo de cabelo, nada disso é suficiente para estabelecer diferentes tipos de racas
entre os seres humanos que biologicamente sdo iguais em quase tudo, entdo
porque sdo tratados de forma diferente. A luta antirracista € uma luta por
respeito a humanidade do negro porque o branco é visto com respeito e 0 negro
também deve ser, que ambos sejamos antirracistas. [...] (Transcricdo de um
trecho da apresentagdo de Adichie Ribeiro)

E crucial ressaltar que pessoas transformadas conseguem transformar outras, ou

tentam, e o pensamento de muitos dos que participaram dos encontros ja estdo

transformando outras pessoas. Como afirmado anteriormente, o Gltimo encontro ocorreu

em marco de 2020, portanto, os alunos ja estavam no ensino médio, e nessa preparacdo

para a nova etapa, ndo mais aluna da escola de E.F Eurides Santana, Adichie Ribeiro

mencionou nas redes sociais sua participacdo nos encontros e 0 contato com a obra de

Djamila Ribeiro e com o feminismo negro, e ressaltou: “quero deixar evidente a falta de

debates e de atividades que desenvolveriam conhecimentos sobre esse assunto nas escolas

e até mesmo em casa. A luta contra o racismo nédo é somente do negro, mas sim de todos,
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inclusive aqueles que o enraizaram” (Anexo J — postagem completa de Adichie Ribeiro
abordando sua leitura de forma critico-reflexiva).

E j4 no dia a dia de uma nova etapa, no ensino médio, em outra escola e outro
contexto, a aluna participou de forma direta de um grupo denominado ETC e TAL, cujo
0 objetivo € abordar diversos temas, entre eles o racismo, como esta descrito no material

criado para a divulgacédo, exposto nas imagens abaixo:

Figura 51 - Material de divulgagao do Projeto ETC e TAL, o qual a aluna participou no Ensino Médio

O racismo inserido no

ETC e TAL vai abranger projeto pretende
esclarecer pontos
diversos temas, entre como:
1~ vood nao deixa de
eles o racismo. Que tal ser racista por
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coisas sobre esse
assunto 7

o= valores da cultura
negra, como tubantes
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CUtros AassunNtos serac

e diatcandon.

Ha exatos 30 anos
surgiu a lei 7.716 que
define os crimes do
racismo. Assinada em
S de janeiro de 1989
pelo entido presidente

da republica José ot
Sarney. Hoje em dia

vocé& que comete M

algum ato de racismo, s

Ppor lei, sera punido, w5
mas aalguns anos assu
atras nao era bem
assim....

o TN

Fonte: Arquivo cedido pela aluna sujeito da pesquisa (2020).

diterentes da
privilegiada...

Figura 52 - Reunido Projeto ETC e TAL

Fonte: Arquivo cedido pela aluna sujeito da pesquisa (2020).

A contribuicdo desta pesquisa passa, portanto, pela ressignificacdo da identidade
negra, uma vez que pontuamos a necessidade da leitura de autores negros, entretanto,

sendo importante ressaltar que:
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A importancia de estudar autores negros ndo se baseia numa visdo
essencialista, ou seja, na crenca de que devem ser lidos apenas por serem
negros. A questdo é que é irrealista que numa sociedade como a nossa, de
maioria negra, somente um grupo domine a formulacio do saber. E possivel
acreditar que pessoas negras nao elaborem o mundo? (RIBEIRO, 2019, p.65)

E segundo outra voz importante para a construcao deste estudo:

Se a literatura € um instrumento privilegiado para atingirmos a melhor
compreensdo de nds mesmos e dos outros, ela so realizara esta destinagéo se
usar como matéria-prima a vivéncia fundamental de cada um que, no caso do
negro, se traduz pela experiéncia essencial de ser negro em um mundo de
brancos.” (BERND, 1988, p. 87)

A abordagem ja se iniciou comprovadamente necessaria, pois 0s proprios alunos
contestavam que a histdria fosse contada apenas por quem exercia o poder e desejavam
por conhecer mais sob a perspectiva dos excluidos, uma vez que, ainda na sondagem
diagnostica, ressaltaram: “[...] € muito importante nds estudarmos a historia de quem
praticamente levantou o pais no qual vivemos hoje, e ndo estudar apenas como ele foi
construido e sim quem o construiu” ( Transcri¢cdo de um trecho da entrevista de Amina).

O apagamento da producéo dos saberes negros acentua a desvalorizacdo e/ou o
préprio desconhecimento sobre a cultura negra, e podemos afirmar que outra grande
contribuicdo dessa pesquisa vem a contribuir para minimizar essa constatacdo, mesmo
que seja de em pequena escala. Entretanto, em se tratando de identidade sabemos que as
relacfes sdo permeadas pelas relacGes de poder, e ter consciéncia da subalternizacao é
um ponto de partida. Kwame Anthony Appiah, filésofo ganés, em um projeto realizado
para o Fronteiras do pensamento (site que foi projetado em 2006, na cidade de Porto
Alegre, com o objetivo de oferecer uma ampla compreensdo das mudangas sociais,
econdmicas, culturais e politicas do mundo contemporaneo), no video intitulado Racismo
No Brasil: o primeiro passo diz que:

O Brasil € um dos lugares onde acho que as pessoas de fora conseguem ver coisas
que os de dentro ndo veem. [...] “Bem, nos EUA nds ao menos sabemos que
temos um problema racial, ndo é? Para comeco de conversa, nds admitimos que
temos um problema”. Uma vez que se admite a existéncia de um problema, é
possivel fazer algo. Parte do problema no Brasil, eu falo como alguém de fora,
mas parte do problema no Brasil, me parece, é que por muito tempo as pessoas
simplesmente ndo admitiram que havia um problema. Assim, os negros eram
mandados para o elevador de servico do prédio, mesmo que alguns deles fossem
advogados. E ninguém, a ndo ser eles, percebia isso. E seja o que for que explica
i50... por ora, Ndo vamos nos preocupar se devemos chamar isso de racismo ou
ndo, mas, seja qual for a explicagdo, isso € um problema. E algo a se pensar. Nao
ha& motivo... Se devemos ou ndo ter um elevador de servigos ja é outra questéo,

se ha por que ter um elevador apenas para 0s empregados... essa é uma questdo
diferente. Mas, se vocé tem um, certamente o modo de diferenciar quem usa um
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elevador e quem usa o outro ndo deve se basear em critérios de raca. (APPIAH,
2018)

Essa ndo admissao do problema dificulta a abordagem acerca dele, uma vez que
muitos ndo o0 veem, e por isso, ndo é ao menos discutido. E esta posicdo dificulta os
processos de conscientizacdo do préprio sujeito negro, que ndo desce aos infernos da
descoberta, para que suas mentes, olhos e ouvidos estejam atentos e descolonizados, pois
pensar, ver e ouvir 0 que ndo percebia