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RESUMO

A observacdo no cotidiano em sala de aula da pratica de copia literal na construcao
de textos, sem que se faca referéncia ao autor — o que configura o plagio —, motivou
0 questionamento central desta pesquisa: Como os alunos do 9° ano estao utilizando
o discurso do outro nas producdes escritas que realizam? Essa questao orientou o
objetivo geral do trabalho, que € analisar o modo como os alunos desse nivel de
ensino incorporam a palavra do outro em producdes escritas. Para o aprofundamento
da investigacédo, foram determinados o0s seguintes objetivos especificos: a) investigar,
nas produgdes do género resumo escolar realizadas pelos alunos, o modo como estéao
incorporando o discurso do outro; b) identificar as estratégias de escrita utilizadas
pelos alunos para realizacdo do resumo escolar; c) possibilitar a reflexdo e operacao
sobre as estratégias de escrita utilizadas na producdo dos resumos escolares; d)
analisar uma amostra das produgcbes considerando as categorias discursivas
identificadas; e) identificar os efeitos gerados pela proposta de intervencao
considerando a producéo inicial e a producéo final. Como orientacdo metodoldgica,
constitui-se de uma pesquisa-acdo, aplicada por meio de oficinas com uma
investigacado inicial, seguida de uma proposta de intervencdo pedagdgica realizada
com atividades de cunho epilinguistico e analise de dados. Para a analise de dados,
utilizou-se como corpus a producdo de resumos escolares realizados em dois
momentos em sala de aula, mediados por oficinas de intervencdo pedagodgica,
denominadas producéo inicial (Pl) e producéo final (PF). Essas producbes se
constituiram das seguintes categorias: 1) estrutura composicional do género resumo
escolar; 2) uso da paréafrase linguistica e 3) indicios de autoria. Como aporte tedrico
principal, recorreu-se aos seguintes autores: Bakhtin (2006, 2003), Barthes (2012),
Foucault (1969), Bronckart (2012), Schneider (1990), Chartier (1999), Diniz e Munhoz
(2011, 2014), Machado (2004), Dolz e Schneuwly (2004), Possenti (2009) e Fuchs
(1985). A investigagao realizada durante o processo da pesquisa revelou questdes
importantes sobre a forma como os alunos envolvidos estédo incorporando o discurso
do outro e sobre a compreensao que tém do género resumo escolar, assim como a
necessidade de uma intervencéo pedagdgica, que envolva a parafrase linguistica.

Palavras-chave: Plagio. Resumo escolar. Epilinguismo. Autoria.



ABSTRACT

The purpose of this paper is to analyze how 9th grade students plagarize school
assignments, and to analyze the methods they use when plagarizing. This paper has
the following objectives: 1) to investigate how 9th grade students are incorporating the
work of others in their own assignments; 2) to identify and reflect upon the strategies
which these students use to locate and include the writings which they plagarize,
including epilinguistics (i.e., identifying a writing which they will plagarize in one
language, then copying and translating it into their own language); 3) to analyze a
sample of these plagarized writings; and 4) to identify the effects of a proposed
intervention strategy. The sections of this paper are active initial research, applied
workshops analyzing the results of the research, and finally, a proposal for intervention
and the effects of intervention in two identified phases of plagarism: initial production
(PI), and final production (FP). The plagarized works which the paper analyzes are
placed into three categories: 1) school summaries; 2) linguistic paraphrasing; and 3)
evidence of authorship. The main theorectical contributions to this paper are from these
authors: Bakhtin (2006, 2003), Barthes (2012), Foucault (1969), Bronckart (2012),
Schneider (1990), Chartier (1999), Diniz and Munhoz (2011, 2014), Machado (2004),
Dolz and Schneuwly (2004), Possenti (2009) and Fuchs (1985). The investigation
carried out during the research process revealed important questions about students
are incorporating the work of others in their own assignments their understanding of
the school summary genre, as well as the need for a pedagogical intervention,
involving linguistic paraphrasing.

Keywords: Plagiarism. School summary. Epilinguism. Authorship.
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INTRODUCAO

Fazer uma constante reflexdo sobre como estamos direcionando 0 nosso
trabalho em sala de aula para a formacdo de alunos escritores é extremamente
importante, principalmente no ensino fundamental, momento em que o aluno deve
receber instrucdes basicas que fardo parte de toda a sua vida. No cotidiano da sala
de aula, € comum os alunos utilizarem informacdes integrais de diferentes fontes na
producédo de textos escritos. Observa-se que ndo ha uma preocupac¢do em evidenciar
a autoria, de forma a respeitar o discurso do outro, nem em selecionar informacoes
sobre o assunto pesquisado com énfase nas ideias centrais. Em muitos casos, 0s
alunos fazem recortes, copiam e colam trechos do texto-fonte, sem muita
preocupacao com a coeréncia e coesao, tomando as informagdes como suas.

Refletindo sobre essas observacdes e ouvindo desabafos de outros
professores sobre o0 uso da copia literal, sem referéncia ao autor, como pratica natural
na producdo dos textos dos alunos, surgiu o questionamento do qual nasceu a
tematica desta pesquisa: Como os alunos do 9° ano estdo utilizando o discurso do
outro em suas produgdes escritas?

Infelizmente, esse é um problema que ndo é tratado com a profundidade
necessaria no Ensino Fundamental, por compreendermos, erroneamente, que, nesse
nivel de ensino, ndo é preciso orientar os alunos para que facam referéncia aos
autores e usem o0 material de pesquisa apenas como suporte. O correto, na verdade,
€ orientar os alunos, no inicio do processo de aprendizagem da escrita, sobre o
respeito que deve ser atribuido ao discurso do outro e enfatizar que nao se deve tomar
as palavras usadas pelo autor de um texto como nossas.

O aluno que nao recebe essas orientagdes ndo vé a copia como um problema.
Assim, perpassa 0s anos escolares na educacao basica e chega ao ensino superior,
muitas vezes, carregando essa falha em situacbes que Ihe exigem empregar o
discurso do outro. Essa pratica acaba por revelar uma concepcéo de escrita bastante
comum na escola, e o resultado para o aluno como produtor de texto € a dificuldade
de lidar com a palavra do outro e referencia-la.

De acordo com Barreto, Melo e Stival (2016, p. 36), a cépia literal feita por
alunos no Ensino Fundamental, em processo de formacé&o, ndo deve ser considerada

nos rigores que a Lei de Direitos Autorais — LDA n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998,
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exige, a ponto de julgar a atitude do aluno como criminosa. Essa pratica deve ser
resolvida com propostas pedagdgicas capazes de orientar adequadamente o aluno,
dando-lhe subsidios necessarios para a pesquisa, que resultara em uma escrita mais
autdbnoma e livre do plagio.

Nesse contexto, torna-se necessario buscar estratégias de ensino que
redirecionem essa realidade. E isso que nos propomos fazer com a aplicacdo desta
pesquisa realizada com trinta e cinco alunos do 9° ano de uma escola localizada no
municipio de Maraba - Para.

Trata-se de uma investigag&ao que tem o objetivo geral de analisar o modo como
os alunos do 9° ano do Ensino Fundamental incorporam a palavra do outro nas
producdes escritas que realizam. A pesquisa se orientou também por objetivos
especificos, tais como: a) investigar, nas producdes do género resumo escolar
realizadas pelos alunos, o0 modo como eles estdo incorporando o discurso do outro;
b) identificar as estratégias de escrita utilizadas pelos alunos para realizacdo do
resumo escolar; c) possibilitar a reflexdo e operacdo sobre as estratégias de escrita
utilizadas na producdo dos resumos escolares; d) analisar uma amostra das
producdes considerando as categorias discursivas identificadas; e) identificar os
efeitos gerados pela proposta de intervencdo considerando a producéo inicial e a
producéo final.

Embora a dificuldade dos alunos em realizar textos autbnomos possa ter varias
explicacdes, focaremos a investigacdo desta pesquisa-acdo nha producdo do género
textual o resumo escolar, por entender que a composicdo do género resumo escolar
exige do aluno respeito pelo autor do texto resumido, uma vez que o aluno € instigado
a encontrar as ideias principais do texto-fonte e fazer parafrases para elaborar, com
subjetividade e autonomia, um novo texto, individual e autoral. Além disso, saber
produzir esse género facilita a producdo de outros géneros também do contexto
escolar: resenhas, relatorios, entre outros.

A investigagdo teve como orientacdo metodoldgica a pesquisa-acao e, por isso,
a primeira etapa consistiu na sensibilizacdo da turma para a colaboragdo com a
pesquisa. Na sequéncia, foi elaborado o diagndstico com base em uma analise inicial
das producdes, das quais foram extraidas as orientacées para o planejamento das
acbes. Como acao principal, foram realizadas oficinas sequenciadas como proposta
de intervencdo em uma producéo final, que consistiu na reescritura do texto inicial,

que possibilitou aos alunos aplicar o contetudo assimilado nas oficinas.
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As oficinas de intervencdo pedagogica foram montadas com atividades de
cunho epilinguistico, para instigar os alunos envolvidos a ter momentos de reflexao e
operacdo sobre a pratica de escrita relacionada a composicdo do género resumo
escolar, de forma a possibilitar que os alunos consigam fazer uso de informacées do
texto alheio sem apropriagdo indevida. As atividades foram adaptadas do livro
Resumo (2004), coordenado por Anna Rachel Machado que apresenta uma proposta
de ensino sistematico do género resumo escolar.

O expectativa € de que as orientacdes internalizadas durante as oficinas de
intervencdo sobre os cuidados que se deve ter com as informacdes extraidas de
outros textos modifiguem as praticas dos alunos, possibilitando-lhes selecionar
informacBes em diferentes suportes e delas fazer uso ndo apenas nas atividades de
producao escrita da disciplina lingua portuguesa, mas em todas as disciplinas e até
mesmo fora do contexto escolar.

Esta pesquisa foi fundamentada na concepcéao de linguagem interacionista, por
isso serdo apresentadas discussdes de autores que tracam reflexdes sobre o sujeito,
neste caso o aluno, e sua interacdo com o mundo e com 0 outro na producdo da
linguagem e da comunicacéao.

Contribuiram para a fundamentacao tedrica deste trabalho os seguintes
autores: Bakhtin (2003, 2006), Barthes (2004), Foucault (1969), Bronckart (2012),
Chartier (1999), Machado (2004) e Dolz e Schneuwly(2004). Esses autores sao
consensuais no que se refere ao papel da linguagem como fator fundamental de
interacdo entre sujeito e mundo e sujeito e sujeito. Tomando como ponto de partida
as abordagens apresentadas pelos autores citados, cada capitulo deste trabalho foi
dedicado a uma tematica conforme descrito a seguir.

No primeiro capitulo, intitulado “A producéo escrita e o plagio”, a discusséo
envolvera assuntos relacionados ao processo de producdo escrita focalizando a
funcdo do autor, seu papel na producdo escrita e 0 apagamento que ele sofre
traduzindo uma aparente “morte”. Como fundamentagao tedrica para esses temas,
serdao apresentadas as discussoes de Foucault (1969), Barthes (2004), Bakhtin (2003)
e Chartier (1998). Serdao abordados também os reflexos do apagamento do autor na
construcdo e sustentacdo da pratica do plagio e ainda a intensificacdo dessa
problematica com a presenca das Novas Tecnologias Digitais da Informagéo e
Comunicagéao, doravante NTDIC.
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No segundo capitulo — “O interacionismo e a relagdo, com o outro” — sera
apresentado um embasamento tedrico que justifica a concepc¢do de linguagem
interacionista adotada nesta dissertacdo. Teremos, assim, uma abordagem sobre a
natureza interativa da linguagem pensada por Bakhtin (2006) e complementada por
Bronckart (2009) e Dolz e Schneuwly (2004), com objetivo de apresentar a importancia
da interacao verbal na construcéo dos discursos e géneros.

O terceiro capitulo, “Os géneros discursivos e 0 ensino”, tratara dos géneros
discursivos que, por serem formas de acdo enunciativas, funcionam como
impulsionadores do processo de comunicagéo entre individuos no contexto social e
sdo instrumentos que devem ser explorados no ambiente escolar, nas aulas de lingua.
O enfoque aqui recaira sobre o pensamento de Bakhtin (2003), Dolz e Schneuwly
(2004) e Marcuschi (2010).

No quarto capitulo, “Atividades epilinguisticas para um trabalho com producéao
textual”, apresentaremos os principios basicos do epilinguismo e suas contribuicées
em atividades que envolvam a producao textual. A principal contribuicdo da realizacéo
da atividade epilinguistica € que ela exige do aluno uma racionalidade silenciosa, um
pensar sobre os atos reais de interacdo comunicativa por meio da linguagem, de
maneira inconsciente, mas que depende, antes de tudo, de um trabalho reflexivo
anterior, que, fixado na memaria do escritor e do falante, pode ser ativado quando for
necessario.

No quinto capitulo, “Dados sobre a pesquisa”, sera apresentada, inicialmente,
uma discussao sobre a metodologia utilizada na pesquisa: pesquisa-acao.
Posteriormente, sera feita uma descricdo das etapas e recursos utilizados para
aplicacao das oficinas.

O sexto capitulo se concentra na apresentacdo das Categorias de analise do
corpus. Considerando que o género resumo escolar apresenta peculiaridades na sua
producdo, consideraremos para analise as seguintes categorias: 1) estrutura
composicional do género resumo escolar, 2) uso da parafrase linguistica e 3) marcas
de autoria.

No sétimo capitulo, “Analise de resumos escolares produzidos por alunos do 9°
ano do Ensino Fundamental”, sera apresentado o texto que serviu de base para as
producdes em momentos reais em sala de aula , assim como os textos da Producéo
Inicial (Pl) e da Producao Final (PF). Vale ressaltar que os textos produzidos pelos

alunos nesses dois momentos servirdo de material-suporte para esta pesquisa. Uma
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amostra de textos foi selecionada para andlise considerando a maior

representatividade de estratégias usadas no momento da producéo.
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1 A PRODUCAO ESCRITA E O PLAGIO

Neste capitulo, trataremos de assuntos relacionados ao processo de producao
escrita focalizando a funcao do autor, seu papel na producao escrita e 0 apagamento
que ele sofre como uma espécie de aparente “morte”. Nessa perspectiva, serdo
apresentadas as discussdes de Foucault (2001), Barthes (2004), Bakhtin (2003) e
Chartier (1998). Serdao abordados, também, os reflexos do apagamento do autor na
construcdo e sustentacao da pratica do plagio e a intensificagcdo dessa probleméatica

com a presenca das Novas Tecnologias Digitais da Informacéo e Comunicacao.

1.1 A funcéo autor e sua aparente morte

Em Bakhtin (2003), a relagdo do autor na obra é objeto de numerosas
abordagens. No ensaio de cunho estético escrito por volta de 1924, intitulado “O Autor
e a personagem na atividade estética”, publicado no livro Estética da criacdo verbal
(2003), o autor € posto em uma posicao estético-formal e, por isso, materializa uma
relacdo de valor entre o her6i e seu mundo. Essa posicao Ihe permite selecionar o
material e escolher a forma composicional do que escreve. Assim, 0 autor, como ser
essencialmente criativo, monta a imagem espacial e corporal do her6i como objeto de
conhecimento e como uma totalidade de sentido.

Nessa perspectiva, existe um dualismo na vivéncia estética, representado pelo
esforco do autor para configurar uma personagem como um outro de si mesmo.
Bakhtin (2003, p. 3) reforca essa ideia de dualismo, destacando a confusédo entre
autor-criador e autor-pessoa: o primeiro faz parte da obra como elemento estético, e
0 segundo € o ser ético e social da vida. Saber onde termina um para comecar o outro
é tarefa dificil, mas o que nos interessa, no que se refere ao estudo da producéo
escrita, é o autor-criador.

Outro enfoque sobre o autor é apresentado por Barthes (2012), segundo o qual,
0 autor ndo mantém uma relagdo paterna com o texto, mas uma relagéo ludica. No
ensaio “A morte do autor”, Barthes faz referéncia a novela Serrasine, de Balzac, para
enfatizar que o pensamento do autor nem sempre € representado pelas personagens.
Avalia como negativa a relacdo que se faz entre vida do autor e texto, pois, segundo

ele, é a linguagem que fala, ndo o autor.
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Para Barthes (2012), a linguagem em si subsiste, o que significa dizer que, se
um texto for publicado sem identificacdo do autor, o que ele transmite por si basta.
Além disso, ndo ha ineditismo nas palavras do autor, pois 0 que ele escreve em um
dado momento, ja foi dito em outros momentos de outras maneiras por outros autores,
porém as ideias devem ser articuladas de maneira diferente.

Sobre a importancia dada ao autor, a obra e ao texto, existem divergéncias de
opinides. Barthes (2012) considera que € preciso partir da obra ao texto considerando
que o autor ndo tem uma relacdo paterna com o texto, mas nem todos os tedricos que
pensaram sobre essa relacdo considera o autor nessa posi¢cdo. Para alguns, a
importancia atribuida ao autor é bem maior, como é o caso de Foucault (1969), que,
no texto “O que é o autor?” (1969), enfatiza a relacdo texto e autor e afirma que as
nuances sobre o autor presentes no texto confirmam que ele é “exterior”’ e “anterior” a
obra, pelo menos na aparéncia.

O grande desafio no referido texto de Foucault é explicar a ocupacéo do espaco
vazio deixado pelo autor apds seu desaparecimento, discutindo como esse espaco é
ocupado depois que o texto € publicado. “Mas o essencial ndo é constatar uma vez
mais seu desaparecimento; e precisa descobrir, como o lugar vazio — a0 mesmo
tempo indiferente e obrigatério — os locais onde sua fungcdo € exercida’
(FOUCAULT,1969, p.264). O destaque nesta discussao € a indiferenca com quem
escreve apos publicacdo. Por isso, a pergunta “Que importa quem escreve?”, serviu
como motivacédo para a criacdo do discurso apresentado pelo autor.

Para explicar a ocupacdo desse lugar vazio ou desaparecimento do autor,
Foucault (1969) considera importante destacar quatro fatores e os problemas que o0s
envolvem: o nome do autor, a relacdo de apropriacéo, a relacdo de atribuicdo e a
posicdo do autor.

Aprofundando-se na relacdo do texto com o autor, Foucault destaca dois
grandes temas da escrita contemporanea: a expressao e a morte. A expressao (o
valor do que é dito) é tdo importante que, segundo o autor, guem escreve fica em
segundo plano. Quanto a morte, a escrita tem poderes para imortalizar os heraéis,
assim como pode também anular seu autor pelo distanciamento que ele sofre apds a
escrita, pois as caracteristicas individuais desaparecem.

Foucault (2001) da um enfoque importante para as questfes relacionadas ao
nome do autor, pois, segundo ele, esse fator tem uma significacdo bem mais ampla

gue um simples nome proprio, ja que descreve e designa simbolicamente a pessoa a
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quem nomeia. E € justamente essa ligacdo do nome do autor com a pessoa do autor
gue apresenta problemas, por ndo ocorrer da mesma forma.

Por abarcar um certo numero de discursos, 0 nome do autor pode ser citado
ou ndo no texto escrito e, por isso, existem discursos, em que a funcédo autor é
evidenciada e outros em que isso ndo ocorre. Foucault (2001, p. 277), afirma que “A
funcdo-autor é, portanto, caracteristica do modo de existéncia de circulagdo e de
funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade.”

Quatro caracteristicas importantes séo atribuidas por Foucault (2001) a funcao-
autor: a primeira tem a obra como objeto de apropriacdo; assim, o discurso que
transmite € marcado de acordo com o que transmite; a segunda garante a
confiabilidade das informacdes em textos cientificos e a fonte em textos literarios —
estes na Idade Média nao tinham autoria; a terceira é consequéncia da acao de um
autor ( ser de razdo) que ndo € apenas produtor de discursos; e a quarta, por fim,
possibilita a distingdo entre os diferentes papéis assumidos pelo sujeito em uma obra,
podendo ser interposto por um individuo real ou pode dar lugar a varios egos.
Complementando seu raciocinio, Foucault (op.cit.) resume as quatro caracteristicas

da seguinte maneira:

Eu os resumo assim: a funcdo autor esti ligada ao sistema juridico e
institucional que contém, determina, articula o universo dos discursos; ela
nasce, se exerce uniformemente e da mesma maneira sobre todos os
discursos, em todas as épocas e em todas as formas de civilizagéo; ela nao
€ definida pela atribuicdo espontanea de um discurso ao seu produtor, mas
por uma série de operacfes especificas e complexas; ela ndo remete pura e
simplesmente a um individuo real; ela pode dar lugar simultaneamente a
Varios egos, a varias posicdes sujeito que algumas classes diferentes de
individuos podem vir a ocupar( FOUCAULT, 2001, p. 283)

A funcdo-autor para Foucault é uma sintese detalhada da funcéo do sujeito,
pois nasce da mesma maneira em diferentes discursos independentemente dos
momentos historicos e da civilizagdo a que o sujeito pertence. Nao se trata, portanto,
da simples atribuicdo de um discurso a um determinado ser, mas é uma atividade
multifacetada, produzida por um ser com valores e atributos especificos. Por outro
lado, o autor também pode ser definido pelos textos que escreve, podendo retratar
variadas posi¢des-sujeito e uma diversidade de egos.

Todas as caracteristicas acerca da fungdo-autor sdo importantes, mas nos
deteremos, nesta discusséo, ao aspecto referente a apropriacdo da obra por ser esta

uma caracteristica que esta relacionada com a tematica tratada neste trabalho, o



18

plagio. Vale ressaltar que a preocupacao com a propriedade da obra nem sempre teve
a importancia que tem nos dias atuais. E o crescimento dessa importancia ao longo
do tempo pode ser explicado por diferentes fatores que envolvem questfes sociais,
politicas e econbmicas.

Ainda, segundo Foucault (2001), a utilizacdo de ideias alheias como
transgressdo € retomada com toda for¢a no final do século XVIII e inicio do XIX,
guando surgem regras e leis que garantem a propriedade do texto. Ao longo da
histdria, os discursos passaram a ter autores, em razao da percepcdo de que havia
uma banalizacdo na utilizacdo das producdes, sem preocupacdo com quem produzia
e sem penalidades para quem as copiava.

Chartier (1998), no capitulo “O autor entre punicdo e protecao” (p. 21-45), da
obra A aventura do livro. Do leitor ao navegador, ressalta que a entrada do autor na
idade moderna foi marcada por uma dualidade que comprometeu a afirmacéo da sua
identidade: a repressdo da cultura escrita ao longo da historia permeada por
interesses politicos e aspectos relacionados a edicdo e a editoracdo da obra.

A repressédo destacada pelo autor estava relacionada a censura e a interdicao
dos textos considerados subversivos para as autoridades religiosas ou politicas. Os
livros classificados como subversivos eram queimados em fogueiras e esse ato
simbolizava a erradicacéo das ideias revolucionarias dos seus autores. Existia, nesse
meio, 0 jogo de interesses politicos. Assim, caso o autor estivesse sob a protecédo do
principe, suas ideias seriam preservadas e publicadas. Outro fator que definia a
importancia da obra, no que se refere a mercado publico e leitor, era a marca do livreiro
editor, o endereco em que o livro podia ser encontrado e a existéncia das notas ao
leitor nas paginas iniciais.

Ha um consenso entre os teoricos citados nessa se¢do no que refere a
distincdo entre autor, ser social e a obra (produto escrito), destacando uma
particularizacdo da funcéo do autor, distinguindo o sujeito que escreve da sua funcao
social e da linguagem que faz uso. E claro que, em muitos momentos, vemos certa
confusdo entre essa distingao, especialmente na separacao autor e obra. Podemos
citar como exemplo dessa confuséao, conforme citado por Chartier (1998), o ato de
gueimar a obra para apagar a ideia do autor, quando considerada inadequada. O fato
de queimar a obra apagaria 0 que pensa o0 autor? Acreditamos que néo; as ideias
desse autor apenas deixariam de ser disseminadas pela escrita da obra extraviada.
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Entre as posi¢cOes apresentadas anteriormente sobre autor, obra e texto,
sobressaem as opinides de Foucault (2001) no que se refere a importancia atribuida
ao autor, pois a funcéo do autor, realmente, ndo é apenas elaborar o texto. E preciso
considerar a carga ideoldgica que esse autor expressa em seu discurso, ndo podendo
deixar de destacar que essa ideologia impregnada, conforme bem expressou Backhtin
(2003), sao reflexos das interagdes sociais e vivéncias deste sujeito.

1.2 Afastamento da obra ou “morte” do autor

Um aprofundamento a respeito do distanciamento que naturalmente ocorre
entre autor e obra apds o ato de escrita e publicacdo torna-se necessario para este
trabalho que enfoca a tematica plagio, considerando ser esse distanciamento um dos
fatores que contribui para a apropriacao indevida das ideias do outro.

Barthes, em A morte do autor (2012), da énfase ao papel da linguagem no
processo de escrita e atribui morte ao autor. Segundo ele, apés publicacédo da obra,
0 autor morre, e 0 que sobrevive é a linguagem “[...] é a linguagem que fala, ndo € o
autor: escrever é, através de uma impessoalidade prévia — impossivel de alguma vez
ser confundida com a objetividade castradoral...]” (p. 59). O poder da linguagem é tao
intenso que o escritor n4o escreve com base em suas impressdes e seus sentimentos,
mas pela imitacdo de signos produzidos anteriormente.

Barthes (op.cit.) apresenta, ainda, a diferenca entre autor e escritor. O autor €
anterior a obra, planeja e alimenta o livro, esté relacionado ao passado da obra. O
escritor, no entanto, € performatico, vé a escrita como acéo real que acontece no
momento presente. Assim, o livro ndo € gestado antes de sua escrita, mas no aqui e
agora do ato de escrever.

No que tange ao texto, Barthes (2012) afirma que n&do apresenta um sentido
unico, mas pode traduzir varios sentidos, sendo formado por uma mistura de ideias

diversas que nao sao originalmente do escritor, pois “[...] 0 escritor pode apenas imitar
um gesto sempre anterior, jamais original: seu Unico poder estd em mesclar as
escrituras’[...] (p.62).

Nesse contexto da discusséo, o referido autor mostra a importancia do leitor na
construcéo do texto, destacando que o apagamento de quem escreveu dificulta definir
estilo e tendéncia. No entanto, a mensagem veiculada permanece viva sendo

reconstruida pelo leitor, de modo que morre o autor, e nasce o leitor. Chama atencao
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para a pouca importancia dada ao leitor pela critica classica e refuta a ideia de que
ele depende do autor para compreender a obra, pois a unidade de um texto ndo €

propriedade de quem escreve, mas de quem |é:

Assim se desvenda o ser total da escritura: um texto é feito de escrituras
multiplas, oriundas de varias culturas e que entram umas com as outras em
dialogo, em parédia, em contestacdo; mas ha um lugar em que essa
multiplicidade se relne, e esse lugar ndo é o autor, como se disse no
presente, € o leitor: o leitor € o espago mesmo onde se inscrevem, sem que
nenhuma se perca, todas as citacdes de que é feita uma escritura; a unidade
do texto ndo esta na sua origem, mas no seu destino [...] (BARTHES, 2012 p.
64).

Foucault (2001, p.270) reafirma o que foi pensado por Barthes (2012) e chamou
de “a morte do autor” ou “afastamento do autor’” o apagamento do autor apos
publicacdo da obra. Foucault (op.cit.) tentando responder ao questionamento “Qual a
importancia do autor para a obra?”, concluiu que a escrita basta a si mesma e se
desdobra infinitamente até ocorrer o apagamento total do sujeito, de modo que a obra
sobrevive independentemente de quem a escreveu.

Essa abordagem feita por Barthes (2012) e posteriormente retomada por
Foucault (2001) sobre “morte”, “apagamento” ou “afastamento” do autor da obra tem
grande importancia para explicar a pratica do plagio em producdes escritas por alunos,
pois os alunos parecem pensar que 0 autor ndo tem importancia para a obra ou até
mesmo que ele ndo existe, e o escrito basta em si mesmo. Assim, ndo fazem mencao
ao autor nem ao titulo do texto em producdes que tém outros textos como inspiracao.
Mais adiante, veremos como esse processo ocorre na pratica quando se fizer a andlise

dos resumos escolares produzidos por alunos, que fardo parte deste trabalho.

1.3 O apagamento do autor no espaco escolar

Um espaco muito propicio para fortalecer o apagamento do autor e fomentar o
plagio sdo os espacos educacionais, porque, nas atividades cotidianas de pesquisa,
nao ha uma preocupacdo em orientar o aluno- pesquisador para o reconhecimento da
autoria dos textos utilizados. Nesses espacos, circulam conhecimentos cientificos ou
literarios produzidos anteriormente por autores reconhecidos socialmente, que sao

lidos e estudados para gerar reflexdes e novos conhecimentos pelos seus leitores. No
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entanto, na maioria das vezes, 0s autores utilizados nesses espacos para a realizagcéo
de diferentes atividades ficam invisiveis nas produ¢des dos alunos.

O processo de leitura e escrita, no ambiente escolar, se da de forma
simultanea, ndo importa o nivel de ensino. E durante as atividades de leitura para
absorcdo de informacdes e producdo de novos textos € que ronda o perigo do uso
indevido de informacoes.

Ao tratar da problematica que envolve a construcdo do objeto de ensino de
lingua na escola, Geraldi (1997) considera como maior entrave dois aspectos: a
dificuldade dos profissionais em compreender o novo como fruto de novas
investigagdes e estabelecer limites claros entre conteddo de ensino e os produtos da
pesquisa cientifica.

O autor considera o segundo aspecto mais grave, pois observou-se um
retrocesso na educacdo, nos séculos XIV e XV em comparacdo a processos
posteriores, no que se refere a identidade do professor, visto que, nesse periodo, ndo
havia uma distincdo entre quem produzia conhecimento e quem ensinava. Neste
momento, o produtor de saber e reflexdo era 0 mesmo responsavel por transferir a
seus discipulos o que sabia.

Posteriormente, com a mercantilizagdo, ocorreu uma mudanca no perfil de
quem ensinava. Esse sujeito jA ndo era mais produtor do conhecimento, mas o que
absorvia para transferi-lo a outros. O grande problema apresentado por Geraldi (1997)
para esse novo contexto € que o professor passou a ndo ser pesquisador e nem
participante da pesquisa, ndo sendo responsavel pela producédo do que vai ensinar.

Outra mudanca no perfil do professor ocorre, segundo o autor, com a chegada
das tecnologias na sociedade, o que trouxe mudancgas radicais no trabalho docente.
Sua competéncia deixa de ser medida pelo dominio do conhecimento produzido por
outro. Passa a ser observado pela selecdo do material didatico que vai fazer uso em
sala de aula, tendo, assim, sua funcao reduzida a controlar o tempo que o aluno vai
utilizar para explorar esses recursos.

Desse modo, observa-se que essas mudancgas ocorridas no perfil do professor,
ao longo do tempo, provocou o distanciamento do docentel com relacdo ao trabalho
gue deveria ser feito para contemplar as reais necessidades do aluno. Para Geraldi
(1997), quando o professor deixa de ser investigador para ser professor transmissivo,
ele passa a apenas repetir os conteados prontos, e, em decorréncia disso, as

necessidades reais dos alunos se tornam invisiveis.
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O olhar néo investigativo do professor sobre o que o aluno produz acaba
gerando, mesmo que involuntariamente, a sustentacao de determinadas praticas que
deveriam ser orientadas e modificadas, como € o caso da copia literal de trechos e
paragrafos de textos-fontes em atividades de pesquisas e reformulacéo de escritos,

que fomentam a pratica do plagio.

1.4 O plagio nas producdes escritas

Retomando a questdo do plagio, resultado também da aparente “morte” de
quem escreve, vemos que, atualmente, existe uma pratica de cépia de fragmentos ou
mesmo de textos integrais sem mencéo ao autor ou emprego de outras formas de
referenciacdo, independentemente da fonte de pesquisa utilizada. E notério que a
facilidade de acesso a informacéo, com a utilizacao de diferentes midias, aumentou a
tendéncia a copia. Nem sempre o caminho € criminalizar esse processo, mas, em
certa medida, € preciso intervir para que aquele que produziu um texto valendo-se do
plagio possa perceber que ha formas de mencionar as palavras do outro e que
escrever um texto € mais do que recortar e colar esses dizeres.

Barthes (2012), ao afirmar que o texto ndo € formado por palavras que
traduzem um sentido Unico, caracteriza-o como um espaco de dimensdes variadas do
processo de escrita sem originalidade na sua esséncia, por ser compostas de
combinac¢@es de citacdes extraidas da cultura. Para o autor, a constatacdo de que o
autor sempre copia um gesto anterior e mistura as escritas deixa claro que a
originalidade de qualquer texto nao precisa se dar, necessariamente, pela producéo
de dizeres completamente novos.

S&o essas consideragbes que tornam interessantes uma discusséo sobre
temas relacionados ao plagio. Para Diniz e Munhoz (2011), o plagio “apresenta-se
como uma ofensa a honestidade intelectual e deve ser uma pratica enfrentada no
campo da ética” (p.14) Nesse sentido, o plagio gera crescente preocupacdo
relacionada as questdes éticas e de honestidade no processo criador de um texto.

Observa-se, nas abordagens feitas por Bakhtin (2003), Foucault(2001) e
Barthes (2012), que o autor tem importante papel e dominio sobre 0 que escreve; no
entanto, o distanciamento entre autor e obra faz parecer ao leitor que o autor ndo
existe e que ele pode se apropriar dos escritos que considerar interessantes sem

preocupacgdo com quem escreveu.
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1.5 Sobre a prética do plagio

A prética do plagio ndo é recente. Para Moraes (2004) sua origem é greco-
latina e, desde a antiguidade classica, os plagiadores sofriam graves penas e eram
desmoralizados em publico. Plagiario, vem do latim Plagiarius e, na Roma antiga,
significava aquele que roubava escravos ou negociava individuos livres como
escravos. A palavra foi utilizada pela primeira vez, no sentido de copia de escritos,
pelo poeta Marco Valério Marcial (42-104 d.C.) quando, metaforicamente, referiu-se a
um outro escritor gue usava seus poemas como se estivesse roubando escravos.

Zanini (2016) afirma que foi apenas na Renascenca que o termo plagio
comecou a ser utilizado com o sentido atual. Isso ocorreu quando o0s jurisconsultos
Duareno e Tomasio entenderam gue o plagio era punido pela Lex Fabia de Plagiariis
— a mesma lei romana que punia pelo roubo de escravos.

Atualmente, devido ao grande volume de informacgcBes e publicacdes que
circulam socialmente, em publicacdes impressas e via Internet, o plagio tem ganhado
espaco nas discussdes, sendo, por isso, um topico que merece atencao,
especificamente por envolver o campo académico e escolar.

Schneider (1990), escritor francés, interessou-se sobre esse tema e escreveu
a obra Ladrdes de Palavras: ensaio sobre o plagio, a psicanalise e o pensamento.
Vale ressaltar que, no periodo em que essa obra foi produzida, ainda ndo havia os
recursos tecnolégicos como hoje; por isso, o autor foca sua investigacdo em escritos
literarios e em discussdes que envolvem a psicanalise. Deu ao prefacio da obra o titulo
de “A insbnia de escrever’ e a dividiu em trés grandes capitulos: “o roubo das
palavras”, “0 comunismo das palavras” e “a apurag¢ao da escritura”. O autor discute o
tema do plagio com mais profundidade no primeiro capitulo “O roubo das palavras” e,
no segundo e terceiro capitulos, faz uma abordagem ilustrativa de como ocorre “o
comunismo das palavras” e a “apuragao da escritura” entre os psicanalistas.

Na obra citada, Schneider (1990) analisa o plagio do ponto de vista literario e
prova, com exemplos, que “tudo ja foi dito”, por alguém, em algum momento. Esse
autor problematiza os escritos de Flaubert, Shakespeare, Michelet, Camdes e Balzac,
entre outros nomes da literatura ocidental, bem como de escritores de outras areas
do conhecimento que usaram a pratica do plagio e outros que até mesmo

confessaram a pratica da copia. O aspecto mais interessante da problematizacéo
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apresentada na obra é o indicio de que, embutidos na préatica da cépia, existe uma
situacao condicionante relacionada a psique e a personalidade dos autores, revelando
nuances da relacdo deles com a sociedade.

Respeitando a teméatica de interesse deste trabalho — a utilizacéo da pratica do
plagio — daremos énfase ao que foi abordado no primeiro capitulo, “ O roubo das
palavras”, pois nele o autor faz uma abordagem sobre as diferentes estratégias e
recursos da escritura em seu limite com o plagio: o palimpsesto, o pasticho, a origem
e a originalidade do pensamento e da escrita e questdes como o empréstimo, a
impresséo, a intertextualidade e a influéncia.

No inicio do capitulo, apresenta alguns questionamentos “Por que o plagio? E
um problema verdadeiramente importante? A quem ele concerne? E, ao longo do
capitulo, traz discussdes na ansia de responder a esses questionamentos. Afirma que
existem diferentes recursos que podem ser utilizados no processo de escrita; lapis,
caneta, maquina de escrever. No entanto, os recursos utilizados para a pratica do
plagio sdo: “tesoura” e “adesivo transparente”, pois corta e cola o escrito do outro de
forma disfarcada e sutil. A definicdo de plagio adotada pelo autor, nesse primeiro
momento, enfatiza trés aspectos: ético, juridico e estético. Afirma que o plagio ndo
esta relacionado ao estético, mas a questédo ética, penal ou simplesmente pratica, pois
expressar falsidades pode ser considerado um erro ou uma mentira, do mesmo modo
que usar a ideia de um outro pode decorrer tanto da influéncia quanto do plagio.

De acordo com o autor, o plagio se diferencia dos outros tipos de uso da ideia
do outro (esquecimento inconsciente das fontes ou da influéncia involuntaria,
criptomneésia) pelo seu carater consciente. No entanto, Schneider (1990, p. 48) afirma
que o plagio é diferente da contrafacdo. De acordo com esse autor, o plagio expde o
autor apenas a uma reprovacao moral, ao passo que a contrafagcdo é um delito. Existe
uma enorme dificuldade para tracar uma fronteira entre a cOpia como crime, sujeita a
punicdo (contrafacdo) e o plagio tolerado. S&o dois processos que precisam ser
examinados com cautela para obter uma conclusao ponderada.

Historicamente, o plagio s6 aparece como contrafacdo afrontosa quando o
autor consegue sua individualidade de artista, de criador que retira da sua psique 0s
recursos do seu estilo. Esse movimento teve evolucéo lenta e culmina com a criagao
da lei Le Chapelier (1971), que defendia a sacralidade e a propriedade da obra como

fruto do trabalho intelectual do escritor.
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No segundo capitulo, “O comunismo das ideias”, Schneider apresenta o relato
de varios episddios envolvendo o plagio entre psicanalistas. O autor afirma néo ter
criado o titulo que deu ao capitulo, mas que o emprestou de Freud. A discusséo
apresentada nesse capitulo destaca o processo indiviso entre o dar e o
receber informagdes, considerando as informacgdes transmitidas como produto e
comparando esse processo com a troca de mercadorias no mercado e ao principio
capitalista da economia das trocas, do qual surge um primeiro questionamento: o
plagio, o “comunismo das ideias”, esta no ambito da psicose, da neurose ou da
perversao?

Para responder a esse questionamento, Schneider (1990) relata como eram
realizadas as discussdes no circulo dos primeiros psicanalistas: uns concordavam em
fazer o comunismo das ideias, e outros ndo, e o principal argumento daqueles que
discordavam era o roubo das ideias ou plagio. Essa problemética gerada pelo conflito
em pensar em comum ou em finalizar o compartilhamento de pensamentos gerou um
paradoxo, uma contradicdo, pois o fato de ndo querer fazer “o comunismo de ideias”
criava um problema de isolamento dessas ideias, que permaneciam sem importancia
até serem transferidas ao publico, quando passavam ao dominio publico, mesmo
parcialmente, e ficavam, assim, suscetiveis a ser copiadas. Nesse caso, o plagio teria
a funcao de revelar o paradoxo vivo do pensamento analitico.

Schneider, no entanto, faz uma analise psicanalitica sobre o impulso,
consciente ou nao, de copiar o que o outro disse ou escreveu e revela ndo ter interesse
no plagio em si, mas no pensamento e no distlrbio que ele gera, se realizado em
secreto ou partilhado.

As ideias apresentadas por esse autor tornam-se interessantes para esta
pesquisa pelas reflexdes apresentadas sobre o roubo de palavras como um ato que
envolve questbes morais e éticas. No caso desta pesquisa em que estamos
trabalhando com alunos do ensino fundamental, esses valores devem ser explorados
em atividades que envolvam o discurso alheio, para que a voz do outro seja

respeitada.

1.5.1 O plagio e a contrafacéo

Devido a confuséo que pode ocorrer entre as duas formas de violacéo do direito

do autor — plagio e contrafacao —, torna-se importante destacar alguns aspectos que
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0s caracterizam e que, em alguns momentos, oS aproximam e, em outros, 0S
distanciam.

De acordo com Zanini (2016) o conceito de plagio ndo aparece na legislacao
brasileira. Como pode ser observado, a Lei n° 9.610 (BRASII, 1998) que trata dos
direitos autorais relacionados a producdo de uma obra, bem como dos direitos
conexos, apresenta o conceito de contrafagdo como “a reprodugédo nao autorizada
“(art. 5°, VII), mas nado conceitua o plagio.

Ainda de acordo com Zanini (2016) embora a legislacdo nédo estabeleca um
conceito de plagio, varios foram os autores que arriscaram uma definicdo sobre o
termo, entre os quais estdo: Antonio Chaves (1983), Otavio Afonso (2008), Schack
(2010), Villalba e Lipszyc (2008), Bittar (2008). O ponto de convergéncia entre 0s
conceitos dos autores citados por Zanini (2016) é o plagio como “a negacgao da relagao
de paternidade existente entre uma determinada obra e seu autor’ (p.146).
Simplesmente, o plagiador finge n&o ter conhecimento de que a obra foi criada por
outro escritor, apropriando- se da obra completa ou de partes importantes dela. Nesse
caso, o plagiador atinge diretamente a personalidade do autor, pois, ao afasta-lo de
sua obra, ocorre uma quebra no direito de paternidade. Em alguns casos, o autor pode
ser também prejudicado moralmente, perdendo direitos de integridade (quando a obra
€ modificada) e de ineditismo (se ainda ndo havia sido publicada). (BRASIL, 1998, art.
24, 111, V).

Vale destacar ainda que, para se considerar que ocorreu a pratica do plagio, €
fundamental que a obra seja protegida por direitos autorais. Isso sé se torna
desnecessario naquelas situacdes em que é visivel que o cerne da obra foi copiado.
Sobre o plagio de ideias, Zanini (2016), estaca que as ideias sdo parte do
patriménio da humanidade e ndo podem ter um dono. Por isso, o que deve ser
considerado € a forma como a ideia foi construida. Se foram expressas com a
utilizacdo de uma escrita igual sdo consideradas copiadas.

Zanini (2016) classifica o plagio quanto a extensdo (total ou parcial). Total
guando o plagiador copia a obra integralmente; parcial guando usa apenas trechos ou
partes que considera relevante para seu texto. Pode ainda ser sutil — caso em que ha
cOpia realizada com mais cuidado para dificultar a deteccéo de ideias alheias — e
grosseiro — quando a coOpia é realizada integralmente de forma grosseira e
dissimulada, alterando apenas o nome do autor, ato facilmente identificado no

processo de comparacao.
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Outro aspecto do plagio apresentado por Zanini (2016) é o autoplagio, que € a
reutilizagdo de um trabalho, ou parte dele, em contextos diferentes considerando-o
como original, De acordo com o autor, o autoplagio ndo pode ser considerado plagio,
pois, se um autor usa seu préprio texto, ndo ocorre violacao do direito de paternidade.
Contudo, considerando que, em muitas situacdes, académicas ou nao, sao exigidos
trabalhos inéditos, a utilizacdo de um trabalho ndo inédito pode causar danos ao seu
autor, como perda de titulos, por exemplo.

Retomando o assunto sobre contrafacdo, que € parte importante deste topico,
vale destacar que a origem da palavra é francesa (contrefacon) e foi aportuguesada.
Em seu sentido original, significa falsificagdo. Na Lei brasileira 9.610/98, de Direitos
Autorais, no Artigo 5°, Inciso VII, o termo contrafacdo é definido como a “reprodugao
nao autorizada, o que configura distanciamento do seu sentido original em francés.

De acordo com Zanini (2016), ao reproduzir uma obra sem autorizagdo, o
sujeito que o faz ndo tem como interesse apenas infringir o direito de paternidade,
mas tem sobretudo interesse em ganhos financeiros. Por isso, a contrafacdo é muito
mais grave que o plagio, pois ndo prejudica apenas a personalidade do autor e seus
direitos morais, mas existe a reproducéo ou publicacdo abusiva do trabalho alheio. O
referido autor, assim como Schneider (1990), apresenta diferencas entre plagio e
contrafacdo, mas ambos concordam que existe uma dificuldade na distingao entre as
duas situacdes, considerando que essas duas formas de violacao de direitos do autor
muitas vezes se confundem.

Vale ressaltar que, de acordo com a LDA (art. 46, Ill,) dependendo do objetivo
de utilizacdo, ndo € crime fazer citagbes com referenciacdo. Assim, ndo constitui
ofensa aos direitos autorais citagcdo em qualquer suporte: livros, jornais, revistas ou
outro meio de comunicacao, desde que a intencdo seja estudo, critica ou polémica.
Em qualquer desses casos, faz-se necessario que o nome do autor e a origem da obra

sejam expressos em bibliografias.

5.2 Plagio no espaco escolar

Diante da discusséo apresentada na se¢do anterior sobre plagio e contrafagéo,
faz-se necessario destacar que o que ocorre no espacgo escolar durante o processo
de producéo escrita, quando alunos copiam integralmente textos inteiros ou partes

gue consideram importantes para a composicdo de seus trabalhos, ndo constitui
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contrafacao, pois ndo tem fins econdmicos. Trata-se, portanto, da utilizacao da prética
do plagio, muitas vezes nao intencional, podendo esse ato ser atribuido a falta de
instrucao ou dificuldade em construir um texto com originalidade.

O plagio néo deve ser considerado um delito quando praticado por alunos em
processo de formacdo no ensino fundamental, nivel de ensino que estd sendo
enfocado neste trabalho. Os alunos desse nivel estdo em processo de construcéo da
pratica de escrita. No entanto € uma situacdo que merece atencdo por parte dos
professores e equipe pedagogica.

E importante destacar que é funcéo da escola orientar os alunos que a copia
de textos ou parte deles, sem destacar a devida referéncia da autoria, constitui crime
de plagio, pois ocorre a negac¢ao da autoria da obra. Para isso, ndo basta mostrar o
gue deve ser feito, € preciso propor atividades de escrita que proporcionem aos alunos
momentos de reflexdo sobre valores éticos e morais em respeito a autoria,
desenvolvendo nos alunos atitudes que valorizem a originalidade em suas produgdes.

O mais preocupante é que a maioria das pesquisas realizadas sobre a pratica
do plagio no espaco escolar contempla o Ensino Médio e o Ensino Superior, o que foi
constatado durante a busca por referencial teérico para este trabalho. H4& uma
escassez de material destinados a pesquisa com o Ensino Fundamental, o que da a
entender que a pratica de plagio ndo ocorre neste nivel de ensino. No entanto,
conforme veremos, posteriormente, neste trabalho realizado com o Ensino
Fundamental, os alunos utilizam, sim, a cépia e acham isso natural, 0 que nos leva a
concluir que essa pratica é mais fruto da desinformacgé&o sobre as regras de escrita e,
por isso, ndo pode ser considerada um delito.

Acreditamos ser esse um grande problema, pois € no ensino fundamental que
o aluno adquire uma base que levara para sua vida académica. E nesse nivel de
ensino que os alunos precisam ser orientados e estimulados a aprender e aplicar
regras de uma escrita criativa e original, com as devidas referéncias de fontes de
informacgé&o e pesquisa.

O uso da estratégia copiar e colar como sinbnimo de pesquisa precisa ser
combatida na realizacdo de atividades do cotidiano escolar (licdes, producoes
textuais, trabalhos, entre outras) independentemente do suporte utilizado: livros,
jornais, revistas, internet entre outros. Por essa razao, € preciso lembrar aos alunos

gue “o roubo de palavras” envolve questdes éticas e morais.
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Barreto, Melo e Stival ( 2016) entendem que o plagio na escola € um
enfrentamento necessério e que o aluno deve ser preparado para a pesquisa e nao
para a copia literal. Embora tenham tido como enfoque a pesquisa on-line,
acreditamos que esses mesmos pressupostos possam ser pensados para 0S outros
tipos de suportes utilizados para a pesquisa. De acordo com as autoras, o aluno em
processo de formagdo, como € o caso de alunos do Ensino Fundamental, quando
usarem a pratica do plagio, ndo devem ser considerados como infratores, mas
precisam de intervencdes pedagodgicas que orientem a utilizacao correta da pesquisa
na construgdo de um texto com originalidade.

Vale lembrar, nessa discussao, que o dialogismo defendido por Bakhtin € um
mecanismo fundamental no processo de construcdo de um texto, pois o aluno (autor)
necessita da leitura de textos de outros autores e da reflexdo sobre eles, para construir
um texto proprio. Por isso, um texto ndo apresenta ideias totalmente novas
integralmente, pois sempre tera a presenca de vozes de outros autores.

E nessa perspectiva que Barthes (2012) diz que a autoria ndo é
necessariamente a criacdo de uma ideia, mas a utilizacao pelo autor de recortes e
articulagbes de ideias em textos que expressam vozes que se complementam ou se
contrariam. Dai advém a necessidade de o aluno apresentar outras fontes, para dar
credibilidade ao seu texto.

Diante do exposto, é importante que o professor, além de se posicionar contra
a pratica do plagio, ndo aceitando trabalhos sem referéncias e copiados, proponha
atividades de pesquisa e producéo textual em sala de aula que ensinem os alunos a
realizar esses recortes, articulacbes e reformulacdo de ideias com base no que leu.
Sem essa preparacao, o aluno, na ansia de cumprir com as tarefas relacionadas as
pesquisas escolares e producgdes textuais, vai realizar a copia.

A abordagem feita neste trabalho analisa como o aluno utiliza a ideia do outro
na producao do género resumo escolar. Como proposta pedagodgica de intervencao,
utilizamos atividades de cunho epilinguistico para proporcionar reflexdo sobre a
utilizacéo do processo de escrita desse género

Entendemos que apenas a puni¢cdo do aluno por realizar cépias literais de
textos n&o é a solucgéo para o problema do plagio. E preciso, antes de tudo e desde o
ensino infantil e fundamental, cultivar o respeito pela autoria e criar mecanismos que
previnam o plagio, conscientizando os alunos a ndo ver a copia literal como uma

pratica natural.
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1.6 As novas tecnologias e a pratica do plagio

O uso das Novas Tecnologias Digitais da Informacdo e Comunicacédo — NTDIC
— na busca de informacdes tem-se tornado, cada vez mais frequente nos espacos
escolares ou fora dele. Os recursos digitais estdo sendo inseridos como suporte para
a pratica pedagdgica por facilitarem a busca de informacdes e por apresentarem uma
diversidade de novos géneros que prendem a atencéo dos alunos, ja que fazem parte
do cotidiano deles.

N&o podemos negar que a producdo de textos para compor trabalhos
escolares, usando como suporte de pesquisa paginas da Web, envolve alguns
problemas que precisam ser analisados e repensados. Conforme afirmam Barreto,
Melo e Stival (2016), considera-se como o0 maior desses problemas a pratica irrefletida
do plagio, que, pela forma natural como ocorre nos espacos escolares, permite-nos
pensar que a realizacédo da pesquisa direciona o0 aluno para o uso sem restricdo dessa
acao.

Ainda, segundo Barreto, Melo e Stival (Op. cit.), “O que ocorre como resultado das
solicitac6es de pesquisa € uma mera copia de textos da internet, sem preocupacao
com origem e veracidade das informac¢des e atribuicdo de autorias.” (p. 37).
Infelizmente, em grande parte dos casos, o aluno ndo faz a leitura nem mesmo do
texto copiado, comprometendo seu aprendizado, uma vez que deixa de obter
informac@es importantes para o seu processo de formacéao.

Vale ressaltar que, nos espac¢os on-line, ndo had uma preocupacdo com a
palavra do outro. Em experiéncias de pesquisa em ambientes virtuais, € comum
encontrarmos 0 mesmo texto publicado em diferentes paginas, sendo que as pessoas
que fazem a publicacdo ndo se preocupam em citar a autoria ou indicar links
esclarecendo que o texto foi copiado e que pertence originalmente a um determinado
autor.

Nesse contexto, Silva (2000) lanca o seguinte questionamento: “0 que € um
autor e como se forma um autor no contexto de uma sociedade em que a tecnologia
transforma a linguagem num elo virtual entre 0 homem e mundo?” (p.357). Para a
autora, essa € uma questéo relevante considerando que as informacdes estdo cada
dia mais faceis de ser acessadas por meio das novas tecnologias. Por isso, o leitor
acaba sendo seduzido a transpor para seus escritos trechos de outros autores

disfarcados como seus ou até mesmo a se apropriar de um texto integralmente.
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Ainda segundo Silva (2000), a copia de textos de outros autores, integral ou
ndo, ocorre nos espagos escolares, do ensino fundamental a universidade e essa
apropriacdo indevida tem sido legitimada pelas praticas escolares, ao avaliarem e
concordarem com a atitude do estudante.

Diniz e Munhoz (201), ao abordarem a importancia da originalidade da criacao
narrativa no estilo académico, destacam que “A criacdo académica depende do
universo da enciclopédia que nos antecede” (p.16), uma vez que nenhum pesquisador
constroi opinides sem recorrer a fontes como enciclopédias, livros, revistas, cadernos
e, mais recentemente, a recursos em ambientes on-line ou off-line. Por isso, a
importancia de pesquisador/leitor e autor terem certo cuidado ao utilizar a memoria
literaria e ter dominio sobre as influéncias que podem sofrer delas.

Ainda segundo Diniz e Munhoz (2011, p. 16), “A conversdo de um pesquisador
em um escritor e deste em um autor confidvel se da pelo uso correto da memaria
literaria”. De acordo com as autoras, confiar na memoéria é uma tarefa dificil para quem
nao tem muita experiéncia com a escrita, pois a angustia da influéncia e a auséncia
de um estilo individual séo tentacdes a pratica do plagio, uma vez que ainda néo
dominam a cadeia de influéncia que a que estéo ligados e, por isso, sao instigados a
fazer copia. Para evitar esse problema, o escritor pode lancar mao de recursos de
estilo, que possibilitam a cOpia autorizada (citagao direta), a releitura (citacéo indireta)
ou a parafrase. Entre esses recursos, o0 menos recomendado é a citacdo direta.

Na citacdo direta, o escritor pode utilizar a palavra do outro para expressar o
gue deseja, para Diniz e Munhoz (2011). Na utilizagcdo desse recurso, ocorre uma
substituicdo da voz do autor, que € assumida momentaneamente por outra voz. Essa
substituicdo deve ser marcada, na escrita, por aspas. Vale ressaltar que o discurso
elaborado com base na voz que € inserida deve ser complementar e coerente com a
voz do autor, para ndo comprometer a compreensdo do conteudo que deseja
expressar.

Ainda conforme Diniz e Munhoz (2011), a citacdo indireta e a parafrase sao os
recursos mais recomendados no processo de escrita, pois séo releituras da voz do
autor que inspira o escritor, sob regras éticas. As autoras defendem que um bom
escritor precisa ser um excelente parafraseador, uma vez que precisa distinguir as
ideias secundarias das principais e, além disso, necessita sintetiza-las, mantendo a

voz do autor que a produziu.
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Ao abordar esses recursos, que devem ser utilizados para evitar a pratica do
plagio, percebe-se que é preciso ensinar 0 estudante/pesquisador o respeito a autoria
no processo de escrita. E necessario conscientiza-lo que embora distantes da obra,
0S autores sdo responsaveis pelo conteudo exposto.

Vale destacar aqui a necessidade de orientacdo para uso desses recursos,
especialmente, em espacos on-line, que sdo muito utilizados pela nova geracao, que
€ bombardeada pelas midias digitais. Barton e Lee (2015), fazem uma importante
reflexdo sobre questdes de ética e privacidade nos espacos virtuais. Segundo eles, a
questdo de privacidade e propriedade tem sido foco de debate nos estudos,
considerando que, teoricamente, 0 que esta na Internet € conteddo publico. Segundo
0S autores, a preocupacdo com o uso de informacgBes em espacos virtuais segue 0s
mesmos principios éticos dos tradicionais.

Outro aspecto importante a esse respeito refere-se a falta de preocupacéo que
nés, como educadores, temos tido desde as séries iniciais para construir em nosso
aluno/pesquisador uma consciéncia de respeito ao autor. Essa falta de énfase na
importancia de se respeitar quem escreveu 0s conteddos pesquisados legitima a
pratica do plagio entre os estudantes.

E preciso destacar que, embora as novas tecnologias facilitem a préatica do
plagio, sua utilizacdo ndo se restringe a essa finalidade, pois séo excelentes recursos
gue podem potencializar o processo de ensino e aprendizagem. Por isso, é urgente
a necessidade de um trabalho sistematico que oriente a utilizacdo dessas tecnologias
por professores e alunos, para que possam ser exploradas como suporte didatico no

ambiente escolar.
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2 O INTERACIONISMO E A RELACAO COM O OUTRO

A palavra é uma espécie de ponte lancada entre mim e os outros. Se ela se
apoia sobre mim em uma extremidade, na outra se apoia sobre o meu
interlocutor. A palavra € o territorio comum do locutor e do interlocutor
(BAKHTIN, 2006, p.115).

Neste capitulo, serd apresentada uma reflexdo sobre a natureza interativa da
linguagem proposta por Bakhtin em Marxismo e Filosofia da Linguagem (2006), que
foi complementada por Bronckart, em sua obra Atividade de linguagem, textos e
discursos: por um interacionismo sociodiscursivo (2009) e por Dolz e Schneuwly em
Géneros Orais e escritos na escola (2004). Nessa perspectiva, destaca-se a interacéo
verbal analisada por uma 6tica dialégica, tomando como referéncia os mecanismos
gue os sujeitos utilizam para interagirem socialmente e os reflexos dessas interacdes

na linguagem.

2.1 Interacao verbal: funcdo constitutiva da linguagem

No capitulo que trata da Interacdo verbal, Bakhtin (2006) faz uma retomada
sobre as duas orientacdes do pensamento filoséfico-linguistico, tratadas nos capitulos
anteriores: a primeira ligada ao subjetivismo individualista romantico; a segunda ligada
ao objetivismo do racionalismo e do neoclassicismo. O autor destaca que o0s
romanticos foram os primeiros, mesmo que de forma grotesca, a apresentarem
estudos sobre a linguagem que davam énfase a consciéncia e ao pensamento do
sujeito ao externar seu modo de pensar por meio da linguagem.

Para o referido autor, ao longo do tempo, o subjetivismo individualista passou
a considerar a fala emitida pelo sujeito ao expressar 0 que pensa, gerando atos de
fala e, por fim, a enunciacdo. Nasce, entdo, a teoria da expressao implicita, descrita
por Bakhtin (2006, p. 113) como [...] tudo aquilo que, tendo se formado e determinado
de alguma maneira no psiquismo do individuo, exterioriza-se objetivamente para
outrem com a ajuda de algum cddigo de signos exteriores”, sendo, por isso,
constituida de um lado por conteudo interior e por outro por sua objetivacao exterior.

Bakhtin (2006) rejeita a teoria da expressdao que fundamenta a primeira
orientacdo do pensamento filosoéfico-linguistico, citada anteriormente, pois, segundo

ele, “Nao € a atividade mental que organiza a expressao, mas, ao contrario, € a
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expressao que organiza a atividade mental, que a modela e determina sua orientagao”
(p.114). Isso implica dizer que qualquer expressao-enunciacdo é determinada,
anteriormente, pela situacéo social imediata em que o sujeito esta inserido e nao parte
primeiro do seu psiquismo como afirmava a primeira orientacao.

Assim, a materializa¢do da lingua ocorre em situa¢des enunciativas entre dois
ou mais individuos, em um dado contexto social, variando de esferas e situacdes
enunciativas. Por isso, a linguagem é posta como fenbmeno social da interacdo verbal,
de modo que cada individuo tem seu repertério social, e a palavra serve de ligacéo
entre locutor e ouvinte.

A palavra funciona como uma espécie de ponte entre 0 eu e 0 outro,

apresentando, portanto, duas faces: procede de alguém e se dirige para alguém:

A palavra é uma espécie de ponte lancada entre mim e os outros. Se ela se
apoia sobre mim em uma extremidade, na outra se apoia sobre o meu
interlocutor. A palavra é o territério comum do locutor e do interlocutor
(BAKHTIN, 2006, p. 115).

O locutor busca a palavra no seu repertdrio adquirido no convivio social a que
pertence e, conforme a necessidade de comunicacédo, expressa-a a alguém que pode
receber a informacao de diferentes formas. Por isso, a mensagem emitida por alguém
pode ser interpretada de diferentes formas. As interpretacdes possiveis vao depender
do conhecimento de mundo do interlocutor e da situacdo de comunicacdo do
momento.

Bakhtin (2006) d& importante destaque ao papel do contexto social, o qual
define tanto o repertério do locutor quanto 0s possiveis ouvintes. Até mesmo a
atividade mental depende de uma orientacdo social que, conforme o contexto de
comunicacado, pode-se identificar dois polos: a atividade mental do eu e do nos. A
atividade mental do eu tem um carater de orientacéo isolada e individualista, e a
atividade mental do nés € diferenciada e tem orientacdo de carater social. Assim,
guanto mais firmeza tiver a coletividade em que o individuo estiver inserido, mais sera
rico e complexo seu mundo interior e seu repertorio.

Ainda de acordo com Bakhtin (2006, p. 115), ” A atividade mental do nés
permite diferentes graus e diferentes tipos de modelagem ideoldgica”, dependendo da
situacdo social, os sistemas ideoldgicos se modificam, pois sdo determinados por

fatores como: cultura, povo, costumes, niveis da escala social, entre outros.
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Na teoria bakhtiniana, a interacdo verbal é a realidade fundamental da lingua e
pode ocorrer entre dois ou mais individuos, que interagem por perguntas e respostas.
No entanto, a presenca do outro ndo é obrigatdria, pois a pergunta ou a resposta
podem ser constituidas por um s0, ou seja, o didlogo de um sujeito consigo mesmo.
Nesse caso, o siléncio também é uma forma de enunciacao.

Assim, ao contrario dos classicos estruturalistas, que analisaram a linguagem
de forma objetiva e abstrata, Bakhtin (2006) entende a linguagem em sua realidade
viva. A lingua € um evento social, que ocorre em diferentes grupos e carrega uma
ideologia, historia e vivéncias cotidianas do sujeito. Isso implica dizer que a linguagem

ndo é um dom inato, mas uma forma de interacdo social e de dialogo entre sujeitos.

2.2 O interacionismo sociodiscursivo e a escrita

As nocdes tedricas relacionadas a importancia da interacéo social na producao
da linguagem, dos discursos e dos géneros discursivos foi pensada, inicialmente, por
Bakhtin (2006) “A lingua néo é o reflexo das hesitagdes subjetivo-psicoldgicas, mas
das relacdes sociais estaveis dos falantes” (p.150). Essas ideias foram, ao longo do
tempo, sendo ampliadas por outros pesquisadores da linguagem, especialmente
sobre a materializacdo dos géneros discursivos.

Bronckart, em sua obra Atividade de linguagem, textos e discursos: por um
interacionismo sociodiscursivo (2009), tomando como base os principios da Psicologia
vygotskyana da linguagem e norteado pela epistemologia do interacionismo social,
destaca que os textos sdo produgdes sociais, e as unidades linguisticas (fonema,
frase, periodo, texto) sdo condutas humanas (ac¢des significativas) que precisam ser
exploradas no contexto das atividades sociais, considerando suas propriedades,
condi¢bes de aquisicdo e de funcionamento.

Dessa relagcao da Psicologia da linguagem com o interacionismo social, nasceu
o Interacionismo Sociodiscursivo, (doravante ISD) que se preocupa em realizar um
estudo da linguagem dando énfase aos seus aspectos discursivos sociais. Por isso,
para se compreender melhor o ISD, é preciso aprofundamento nessas duas no¢des
apresentadas por Bronckart (2009): atividade e acéo de linguagem.

De acordo com esse autor, a atividade é inerente a todo animal, porém a

utilizacao da interacéo verbal para sua realiza¢éo torna o ser humano singular. Assim,
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a utilizagdo dos signos, para realizacdo de atividade, é fator de relevancia nessa
singularizagéo.

Para esclarecer melhor essa complexidade na utilizacdo dos signos pelos
individuos na materializacao da atividade, Bronckart (2009, p. 33-34) lanca mao do
que foi pensado por Habermas, que distingue trés tipos de mundos onde os signos
sao usados para realizagao da atividade: objetivo, social e subjetivo. O mundo objetivo
esta relacionado ao meio fisico em que a linguagem ocorre, na interacdo homem x
ambiente; o mundo social € resultante da organizacdo das tarefas em meio coletivo
por meio da cooperacao, e o mundo subjetivo esta ligado as caracteristicas individuais
de cada individuo.

Desse movimento de cooperacdo entre os individuos, ao longo da evolucao
humana, utilizando de forma diversificada as atividades de linguagem, sob forte
influéncia do mundo social, € que o mundo se transforma, pois € utilizando a
linguagem que os seres humanos conseguem organizar, com eficiéncia, diferentes
atividades sobre os mais diversos aspectos. Bronckart (2009, p. 34) afirma que “Sob
o efeito mediador do agir comunicativo, o homem transforma o meio” e o mundo. Vale
ressaltar que, para esse autor, 0 mundo objetivo e 0 mundo subjetivo séao reflexos do
mundo social.

No que se refere a acdo de linguagem, Bronckart (2009, p. 42) destaca que “A
tese central do interacionismo sécio discursivo € que a acdo constitui o resultado da
apropriacdo, pelo organismo humano, das propriedades da atividade social mediada
pela linguagem”. Assim, a agao de linguagem tem intima relagdo com a intengao, o
motivo e a existéncia dos agentes verbais, sendo, portanto, a0 mesmo tempo,
individual e social. O texto € um exemplo de acdo de linguagem, pois € uma producao
individual, exclusiva de um individuo em um determinado momento historico e social.
E, portanto, uma produc&o que tem reflexos das interacdes sociais vividas pelo seu
autor.

Diante do exposto, é evidente que a interagéo social entre individuos tem papel
fundamental na construcdo dos discursos, o0s quais refletem, implicita ou
explicitamente, o discurso do outro. Desse modo, a producéo do texto, e mais adiante
dos géneros discursivos ou textuais, sofre influéncia dos discursos absorvidos do
mundo social. Essa influéncia pode aparecer de forma inconsciente pela carga
ideolégica absorvida pelo individuo.
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Seguindo essa linha de pensamento, Dolz e Schneuwly, no livro Géneros orais
e escritos na escola (2004), destacam a importancia do uso do texto como base para
o trabalho na escola, pois o reconhecem como exemplo concreto da materializacao
da acao de linguagem. Esses autores apresentam uma discussao sobre a forma como
a escola trata os géneros em praticas de linguagem. Na motivagdo por promover o
ensino com utilizacdo de textos, os géneros sdo utilizados no contexto escolar, de
forma ficticia e, por isso, deixam de ser instrumentos de comunicacao e passam a ser
objetos de ensino. Em consequéncia disso, chamam a atencdo para trés tipos de
problemas gerados por esta mudanca de enfoque do género: desaparecimento da
comunicacao, a escola como lugar de comunicacao e negacao da escola como lugar
de comunicacéo.

No primeiro tipo, a comunicac¢éo sai do foco, e a énfase é dada a objetivacao.
Ha, nesse caso, uma transformacéo dos géneros como instrumento de comunicagao
em expressdo do pensamento, da experiéncia ou da percepcao. Nao ha relacdo dos
géneros trabalhados no espaco escolar com situacdes reais de uso da linguagem
entre professores e alunos ou entre alunos e alunos, ou seja, ndo ha uma relacdo do
género trabalhado com uma situacdo de comunicacéo auténtica.

No segundo tipo, a escola é posta como Unico local, onde a comunicacéo oral
ou escrita ocorre de fato (local onde o aluno usa a linguagem de forma correta). E para
atender a essa demanda, sdo montadas e aplicadas situacfes diversas de escrita
para intensificar o processo de ensino. Assim, 0s géneros sdo usados para
estabelecer a comunicacéo entre alunos da mesma escola ou de escolas diferentes.
Nesse caso, ndo € mostrada a relacéo do género escolar, aprendido essencialmente
na escola, com os géneros produzidos fora do espaco escolar.

No terceiro tipo, h4 a negacdo da escola, como local especifico para a
comunicacdo. Nesse caso, 0s géneros sao trazidos do meio social e inseridos no
espaco escolar. A intencdo é mostrar que ha uma continuidade absoluta entre os
géneros usados socialmente e os usados na escola.

Percebe-se com essa abordagem de Dolz e Schneuwly (2004) que a forma
como os géneros tém sido inseridos no trabalho pedagogico ndo representa uma boa
articulacédo entre o uso social e o ambiente escolar, tornando o trabalho ineficaz.
Segundo os autores, é preciso tracar um planejamento para o trabalho com géneros
na escola, em que o aluno seja orientado sobre a composic¢éo e produgédo, mas que,

ao produzir, tenha uma necessidade real e uma finalidade social.
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2.3 O discurso do outro e alteridade na producao escrita

Do ponto de vista de Bakhtin (2006, p. 124), “O centro organizador de toda
enunciacao, de toda expressdo, ndo € interior, mas exterior, esta situado no meio
social que envolve o individuo.” Por isso, deve-se reconhecer a grande importancia
dada ao discurso do outro, que fica armazenado no inconsciente dos individuos e tem
grande participacdo na construcdo do discurso interior de cada um. A apreensao do
discurso alheio é, portanto, um processo ativo, sendo diferente da transmisséo da
enunciagao no interior de um determinado contexto.

E importante destacar as abordagens feitas por esse autor no que se refere a
importancia da interacao verbal na construcdo dos discursos: os discursos de outrem
(discurso citado direto ou indireto) e dialogismo, pois € na materializacao do discurso
alheio que podem surgir a apropriacéo indevida da ideia do outro e ocorrer o plagio.

No capitulo “O discurso de outrem”, 0 autor russo centra seus estudos no
romance do século XIX, e, portanto, no texto narrativo, no qual ha maior campo para
o aparecimento do discurso alheio, pois, segundo ele, € nesse tipo de texto que o
discurso citado encontra maior espago de aplicagéo.

Partindo desse principio, vale ressaltar a importancia da presenca intrinseca do
discurso do outro nas producdes escritas orais ou escritas, pois, misturado ao discurso
interior, ha sempre a influéncia ideologica de outros discursos, outros textos,
sintetizados da relacdo com o mundo e com outros individuos. Dessa forma, o que
expressamos quando escrevemos € uma sintese das interacfes exteriores
organizadas conforme o interesse e necessidade de quem se expressa. Nesse
sentido, pode-se pensar o0 texto como um produto em que o criador esta inserido
irreversivelmente, considerando que ideologicamente esse autor sempre fara parte do
texto criado. No entanto, ndo se pode pensar o texto como um produto fechado em si
mesmo, pois, ao produzi-lo, o autor utiliza seu modo peculiar de reflexdo, mas sob
influéncia de outros textos e da realidade social em que esta inserido.

Além da influéncia ideolégica do discurso de outros, presente no discurso
interior de cada um, pode-se lancar mao de outros recursos para citar diretamente ou
indiretamente o pensamento do outro no processo de construcao de textos. Bakhtin
(2006, p. 147) denominou esse recurso de discurso citado, que é “o discurso no
discurso, a enunciacao na enunciagao”’. Tem autonomia estrutural e semantica e, por

isso, ndo modifica o contexto linguistico em que esta inserido.
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Ainda sobre a ¢ética de Bakhtin (2006 p 151), “O discurso citado e o contexto
narrativo unem-se por relagdes dindmicas, complexas e tensas”, dificultando a
classificacdo entre esquemas de base e suas variantes. O autor russo identificou dois
esquemas basicos na lingua russa: discurso indireto e discurso direto. Dentro desses
esquemas de base, detectou também variantes importantes, especialmente no
discurso direto: preparado, esvaziado e antecipado e disseminado. Cada um desses
discursos tem suas peculiaridades constituindo uma dinamica de inter-relacao no texto
narrativo entre a voz que cita e a voz que é citada.

Bakhtin (2006), estudou a aplicacdo desses esquemas no contexto da lingua
russa, mas esses estudos podem ser aplicados em outras linguas, inclusive na lingua
portuguesa. As conclusdes do referido autor acerca desse assunto é que o discurso
indireto € menos elaborado, sendo essencialmente analitico do discurso de outrem,
pois ndo consegue traduzir 0s aspectos emocionais e afetivos, traducao que fica ao
encargo das formas de enunciacéo. O discurso direto, no entanto, &€ mais elaborado e
possui maior niumero de variantes. Essas variantes retratam bem a articulacdo entre
o discurso narrado e o discurso citado, podendo em um momento o discurso direto
ser mesclado ao discurso do narrador (discurso preparado) ou o discurso direto ser
deduzido pelo discurso narrativo, o qual antecipa as falas dos personagens (discurso
antecipado e disseminado, oculto).

Diante do exposto, € notéria a importancia das interacdes verbais fruto das
relacfes sociais dos falantes para a construcéo dos discursos interiores, uma vez que
os discursos de outrem fazem parte importante dessa construcdo. Como destaca
Bakhtin (2006), pode ocorrer de o discurso do outro estar inserido no discurso narrado
de forma direta ou indireta — um discurso citado, devendo, em tese, estabelecer uma
fronteira entre o discurso a transmitir e aquele que o transmite. Diante das inUmeras
possibilidades de uso do discurso alheio é importante ressaltar a importancia do

respeito ao que foi dito pelo outro.
2.4 Heterogeneidade discursiva
No que se refere ao ato de dar voz a outros, Authier-Revuz (2004), baseou-se

na ideia de Bakhtin (2006) e realizou estudos aprofundados sobre as maneiras como

a heterogeneidade se materializa no discurso. Na sua pesquisa, destacou a presenca
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do outro na enunciagdo enfatizando dois modos: a heterogeneidade mostrada e a
heterogeneidade constitutiva.

A autora diferencia a heterogeneidade mostrada (explicita) em: marcada e ndo-
marcada. Considera as formas do discurso sintatico direto e indireto como formas
explicitas e marcadas no discurso, uma vez que, no discurso indireto, o locutor
assume o papel de tradutor e no discurso direto o locutor assume a voz do outro.
Nesses dois casos fica evidente a presenca da voz do outro no discurso, que é
assumida pelo locutor, embora de maneira diferenciada.

Outra forma marcada e explicita da presenca do outro no discurso, mais
complexa, foi denominada pela autora de conotacdo autonimica. Nessa forma, a
presenca do discurso do outro se apresenta sem quebra do discurso do enunciador,
em muitos casos marcado por aspas, italico, entonacéo e ou comentéario. Essa forma
de apresentacéo do discurso de outrem pode se ramificar em metadiscurso, ou seja,
a linguagem explicando a prépria linguagem.

No caso dos discursos indiretos livres, por terem uma ligacdo maior com a
estrutura enunciativa da conotacéo autonimica, a presenca do discurso do outro nao
€ marcada claramente, ficando no nivel da sugestédo, devendo ser interpretada pelo
leitor/receptor.

A presenca do outro pode ser também marcada em sequéncias construidas
intencionalmente na formacéo de poemas, acrésticos ou trocadilhos, por meio da
utilizacdo das palavras em posicdes alternadas, diferentes e combinadas para a
criacdo de um sentido especifico.

As formas ndo-marcadas podem aparecer em ocorréncias tanto dos discursos
diretos e indiretos quanto nas autononimicas, quando nao apresentarem
demarcacdes definidas entre o dito pelo enunciador e o discurso do outro.

No que se refere a heterogeneidade constitutiva, esta ndo depende de uma
abordagem linguistica explicita, pois o discurso do outro fica inserido implicitamente
no discurso do enunciador. Nessa abordagem, Authier-Revuz (2004) aprofunda a
visdo bakhtiniana sobre dialogismo, assim com a visdo da psicanalise sobre
consciente e inconsciente para reforcar que o sujeito ndo € unico, mas heterogéneo.

Essa heterogeneidade que é transferida para o discurso, mostrada ou nao, é
internalizada pelo sujeito ao longo da sua vida pelo contato que tem com o outro e
seus discursos. Em outras palavras, o sujeito ndo constréi seu discurso apenas

baseado em sua relagédo com a linguagem e histéria, mas, sim, nos reflexos deixados
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pela relagdo com o outro e principalmente dos discursos transferidos por esse outro

de diferentes maneiras.
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3 OS GENEROS DISCURSIVOS E O ENSINO

Este capitulo apresenta uma discussao sobre 0s géneros discursivos que, por
serem formas de a¢des enunciativas, impulsionam o processo de comunicacao entre
individuos na sociedade. Por isso, sdo instrumentos que devem ser explorados no
ambiente escolar como recursos para o0 ensino nas aulas de lingua. Daremos enfoque
ao pensamento de Bakhtin (2003), Dolz e Schneuwly (2004) e Marcuschi (2010) sobre

essa tematica.

3.1 Os géneros discursivos

Conforme afirma Bakhtin (2003), todas as atividades humanas necessitam da
utilizagdo da linguagem que se materializa no meio social em forma de enunciados
orais ou escritos. Esses enunciados traduzem as condicbes e finalidades e
caracterizam-se pelo conteudo tematico, estilo e construcdo composicional. Por
surgirem da necessidade de comunicacao entre os sujeitos de uma sociedade, existe
uma diversidade de géneros discursivos que continuam sendo infinitamente
construidos conforme vao surgindo novos interesses.

O conteddo tematico apresenta o tema da producdo; o estilo determina a
individualizacdo da producédo, e a construcdo composicional esta relacionada a
estrutura que caracteriza o género. Pode-se tomar como exemplo o género receita,
composto por titulo, ingredientes, modo de preparo e tempo de cozimento. Podemos
afirmar que essa estrutura caracteriza esse género e define, implicitamente, o
interlocutor e local onde vai possivelmente circular.

E importante, para tanto, compreender o conceito de género atribuido por
Bakhtin (2003). Para esse autor, os géneros sdo producdes historicas que se
renovam, sendo ressignificados ou esquecidos de acordo com os interesses do
momento e da sociedade. Dialogicamente, os novos géneros trazem herancas de
géneros anteriores. A carta, por exemplo, com o passar do tempo e a modernizacao
da comunicacdo, deu origem a novos géneros com a mesma funcdo social, o
telegrama e o e-mail, que usam suportes diferentes.

Ainda, segundo Bakhtin (2003), os géneros apresentam formas relativamente
estaveis de enunciados, sendo, portanto, agentes de mudancas na sociedade.

Existem os géneros com estrutura, de certo modo, mais fixa, como boletos bancarios
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e bulas de remédio, e outros com estrutura mais flexivel, mas todos eles possibilitam
mudancas que podem ser atribuidas pelo estilo de quem escreve.

Bakhtin (2003) classifica os géneros em orais ou escritos. Os orais sao
definidos também como primarios, e 0s escritos como secundarios. Os géneros
primarios sdo as réplicas das conversas do dia a dia e os secundarios sdo mais

complexos:

[...] a diferenca essencial entre os géneros discursivos primarios (simples) e
secundérios (complexos) — ndo se trata de uma diferenca funcional. Os
géneros discursivos secundarios (complexos — romances, dramas, pesquisas
cientificas de toda espécie os grandes géneros publicisticos, etc.) surgem nas
condicdes de um convivio cultural mais complexo e relativamente muito
desenvolvido e organizado (predominantemente o escrito) — artistico,
cientifico, sociopolitico etc. (BAKHTIN, 2003, p. 263).

Vale ressaltar que essa classificacdo nao é rigida, uma vez que os géneros
podem se mesclar, podendo ocorrer do género secundario se misturar com o primario
da mesma forma que pode ocorrer o contrario.

Marcuschi, no texto Géneros textuais: definicédo e funcionalidades (2010, p. 19),
caracteriza 0s géneros “como eventos textuais altamente maleaveis, dinamicos e
plasticos”, e 0 surgimento desses eventos sdo concomitantes as necessidades e
atividades sociais e culturais do sujeito. Assim, mudancas ocorridas no meio social e
cultural geram novos géneros ou podem fazé-los desaparecer, tudo depende da
necessidade de uso dos sujeitos no ambiente em que vivem e no momento presente.

Para Marcuschi ( p. 20), ndo é tarefa facil definir formalmente o género e, por
isso, recomenda contemplar seu uso considerando aspectos sociopragmaticos e as
praticas sociodiscursivas. O autor cita como exemplo as mudancas sociais e culturais
trazidas com a presenca das novas tecnologias, especialmente as relacionadas aos
meios de comunicagdo. Essas mudangas ocasionaram o0 surgimento de novos
géneros e a exclusao de outros.

Os géneros sao considerados, segundo Bakhtin (2003), instrumentos
necessarios para que ocorra comunicacao. Por serem instrumentos € que podem ser
explorados com facilidade no ambiente escolar. Considerando que cada género
apresenta peculiaridades na sua construgdo composicional, a escolha para o trabalho
em sala de aula precisa ser pensada conforme o0s objetivos que o professor quer

alcancar.
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3.2 Géneros do discurso e géneros textuais

Rojo (2006), no texto “Géneros do discurso e géneros textuais questbes
tedricas e aplicadas”, publicado no livro Géneros, teorias, métodos e debates,
apresenta uma discusséo sobre a importancia de se considerar as caracteristicas dos
géneros na leitura e producao de textos, impulsionada, no Brasil, pela concepcao de
ensino de lingua defendida pelos Parametros Curriculares Nacionais- PCN. A autora
destaca que o crescente numero de pesquisas sobre géneros nos ultimos anos
possibilitou extrair duas vertentes metateoricamente diferentes: teoria de géneros do
discurso ou discursivos e teoria de género de texto ou textuais. As duas vertentes
tiveram base nos estudos bakhtinianos, porém a primeira centra-se nos estudos das
situacdes de producao dos enunciados ou textos e em seus aspectos socio-histéricos,
enquanto a segunda da énfase a descricdo da materialidade textual.

A autora enfatiza que a teoria do género do discurso tinha como principal
representante o préprio Bakhtin e seu circulo, e os comentadores como Brait (2005),
Faraco (2009), entre outros. A teoria do género de texto tinha como autores de
referéncia Bronckart ((2009) e Adam (1999). Porém, em algumas situacdes, as duas
utilizavam como base tedrica 0s mesmos autores, como € o0 caso das pesquisas para
descricdo de exemplares nos géneros, em que as duas recorriam a Maingueneau
(2001), Authier-Revuz (2004) e Ducrot (1987).

Esse fato evidencia que as duas vertentes realizavam descricdo de género, de
enunciados ou textos pertencentes ao género, embora utilizando caminhos
metodoldgicos diferentes. A autora apresenta como trabalhos que enfocam o género
do texto aqueles que tém um plano descritivo intermediario, préximo da estrutura ou
forma composicional, com estudos no campo da linguistica textual (tipos, prototipos,
sequéncias tipicas etc). Os que dao énfase ao género discursivo destacavam o0s
aspectos da materialidade linguistica resultantes das situacdes de comunicacao.

Rojo cita, ainda, o autor brasileiro Marcuschi como um adepto do uso do termo
género textual em suas abordagens sobre o tema, tendo como fonte inspiradora a
teoria bakhtiniana. Destaca que, em alguns pontos, o autor dilui a fronteira entre
género e texto, especialmente quando este aparece em um evento ou acontecimento
linguistico pertencente a uma familia de textos que socialmente sdo reconhecidos
como géneros e acompanhados de sua representacédo de base social. A autora

apresenta uma comparacao entre as ideias de Bakhtin e Bronckart, citando como
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principal divergéncia o fato da concepcao bakhtiniana de género considerar o género
do discurso como dependente da forma de atividade apresentando equivaléncias
entre as duas teorias: formas e tipos de interacdo de linguagem = acdes de linguagem;
géneros de discurso, géneros de texto ou formas estaveis de enunciados = géneros
de texto; linguas, linguagens e estilos = tipos de discurso.

No que se refere aos géneros dos discursos ou discursivos, termo
essencialmente bakhtiniano, sdo apresentadas trés dimensdes essenciais e
indissociaveis: contetudos ideologicamente conformados, forma composicional e
tracos da posigéo enunciativa do autor. Essas trés dimensdes dependem da situagéo
de producdo dos enunciados e, também, do valor atribuido pelo locutor ao tema e

interlocutores do seu discurso.

3.3 O género resumo escolar como instrumento de ensino

Machado (2010), no texto “Revisitando o conceito de resumo”, publicado no
livro Géneros textuais & ensino (2010), faz uma abordagem sobre a importancia
atribuida ao estudo da sumarizacdo e producdo de resumos. De acordo com essa
autora, entre os anos 1970 e 1980, o resumo foi visto como instrumento necessario
para o desenvolvimento da compreenséao de leitura. No entanto, a grande maioria dos
trabalhos de pesquisa que fazia essa abordagem tinha como base de estudos a
linguistica textual.

Para a autora, embora os estudos sobre resumo como instrumento de ensino
sejam importantes, atualmente ndo tem recebido a devida importancia, mesmo que o
género seja usado socialmente em diferentes contextos, escolar e ndo escolar. Para
ela, faz-se necesséaria uma reflexdo aprofundada ndo apenas sobre o género como
objeto de ensino, mas sobre seu contexto de producéo. Para inicio de discusséo,
considera importante distinguir a sumarizacao realizada durante a leitura e os textos
produzidos como resumos, tendo como embasamento tedrico a nog¢do bakhtiniana
sobre género discursivo como produto das relagbes sociais que podem sofrer
transformacdes e receber diferentes nomenclaturas conforme o uso feito pelos
sujeitos. Com o resumo nao € diferente, pois é preciso considerar o contexto de
producao: local, momento da producdo, emissor, receptor, a instituicdo social onde
ocorre a interacao e intencdes do produtor.
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Outro aspecto considerado importante por Machado (2010) no estudo sobre
este género, € a forma como foi visto, inicialmente, o processo de redugdo de
informacédo semantica ou sumarizacdo. Sobre esse aspecto, destaca que os leitores
utilizam estratégias e regras que apagam e substituem informacdes. O apagamento
de informacOes ocorre pela selecdo entre as informacdes mais importantes e a
exclusdo das menos importantes. A substituicio € um pouco mais complexa, pois
exige do leitor a elaboracdo de novas informacfes extraidas muitas vezes de ideias
implicitas em proposi¢cdes expressas no texto.

As regras de substituicdo, por serem mais complexas, podem ser divididas em
dois grupos: as de generalizacdo e as de construgcédo. A generalizacdo ocorre pela
reducado da informacao de uma proposicdo por um Unico termo genérico: caes, gatos,
coelhos, podem ser substituidos por mamiferos, por exemplo. Ou ainda, acées como
lavar roupa, lavar louca, limpar tapete podem ser substituidas pelo termo genérico
atividades domésticas.

As regras de substituicdo por construcdo ocorrem quando se constréi uma
segunda proposicdo partindo da inferéncia sugerida em uma sequéncia de outras
proposicdes. Em “Jodo tomou um taxi, desceu na rodoviaria, comprou uma passagem,
esperou, tomou o lugar reservado a ele etc.” ( p. 153), pode-se inferir que “ Jo&o
viajou”.

Posteriormente, com o0 objetivo de fazer intervencbes didaticas, surgiu a
preocupacao em ensinar as regras e estratégias de reducédo de informacdes de forma
a promover a internalizagdo dessas regras pelo aluno, visando melhorar a
compreensao em leitura e producdo de resumos. Os estudos que tomaram essa
direcdo adotaram como base a noc¢do de género, tornando o trabalho mais eficaz,
tanto no que se refere & sumarizagdo quanto no que diz respeito a producdo de
resumos.

No ambito escolar, o resumo € importante porque € um género muito utilizado
por professores como recurso didatico, porém os alunos apresentam dificuldade para
produzir bons resumos. Foi com base nessa constatacdo que Machado (2004)
escreveu o livro Resumo, com o objetivo de oferecer suporte pedagogico para o
ensino sistematico desse género.

De acordo com a autora, o resumo produzido na escola tem caracteristicas
semelhantes aos outros resumos que circulam socialmente, porém apresenta

diferencas significativas que precisam ser exploradas e aplicadas em sala de aula
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para serem internalizadas pelos alunos. Além disso, o desenvolvimento das
capacidades necessarias para a producao desse género facilita ao aluno a producéo
de géneros como resenha, artigos, relatorios, entre outros.

Portanto, as intervencbes didaticas com propostas de atividades que
proporcionem ao aluno refletir e aplicar procedimentos que envolvam a produc¢ao de
resumos escolares sao extremamente importantes. Ajudar o aluno a produzir resumos
adequadamente, desde o ensino fundamental, € uma forma de preparacdo desse
aluno para a vida académica.

Dolz e Schneuwly (2004, p. 75), ao tratarem de questdes que envolvem a
producgéo do género resumo escolar (institucional), consideram “que o resumo seria a
representacdo reduzida do texto a resumir, sendo o problema da escrita reduzido a
um simples ato de transcodificacdo da compreensdo do texto”. Dessa forma,
consideram que o exercicio de resumir envolve opera¢gbes complexas sobre o texto,
que exigem um objetivo e um destinatario, este definido por negociacdes entre
professor e aluno.

Dizer o que o outro disse utilizando outras palavras é uma atividade complexa,
em que o resumidor, necessariamente, precisa utilizar os recursos da paréfrase, para
retirar do texto a resumir as diferentes vozes discursivas e construir um novo texto,
expondo a compreensao dessas vozes. Para esses autores, a producédo do género
resumo deve ser, por isso, considerada uma atividade que leva ao extremo a atitude

metalinguistica.

3.4 Modelo didatico do género resumo escolar

A utilizacdo do género de forma didatica, para Dolz e Schneuwly (2004),
necessita da construcdo de um modelo didatico, que tem como finalidade definir os
aspectos essenciais a serem objetos de atencao no trabalho com o género escolhido.
Para montar o modelo didatico de um género o professor deve investigar 0 que 0s
alunos sabem a respeito do género a ser trabalhado e planejando o que precisam
saber de mais importante sobre ele, dando enfoque a funcéo social, ao contexto de
producao, a estrutura organizacional e marcas linguisticas e textuais.

O resumo é utilizado em varios contextos e em diferentes situagbes de
comunicacdo. S&o varias as situacdes de producdo que exigem informacgdes

selecionadas e resumidas de um outro texto: resumo de filme, resenha critica, resumo
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de livro, resumo introdutério de artigos cientifico e de outros trabalhos académicos
(dissertacdes e teses). Porém os outros tipos de resumos que circulam socialmente
apresentam caracteristicas que se distinguem do resumo escolar, como veremos a
seqguir.

O género resumo escolar, explorado nesta pesquisa, se diferencia dos demais
tipos de resumo especialmente pelo contexto de producio - o espaco escolar. E
utilizado, neste contexto, por professores de diferentes disciplinas como instrumento
de avaliacdo do conhecimento que os alunos conseguem filtrar nas leituras realizadas
no livro didatico (material mais usual) e em outros suportes de pesquisa. Por isso, 0
principal destinatério € o professor.

De acordo com Machado (2004) a forma composicional dos resumos escolares
precisa em primeiro lugar transmitir todas as informacdes que o autor do texto base
coloca como sendo as mais relevantes por meio da sumarizagao. Na sequéncia vem
a importancia dada ao respeito a voz do outro sendo necessaria a indicagao clara do
titulo do texto a ser resumido e de citar o nome do autor no inicio do resumo.

E essencial estabelecer relacdes claras entre as ideias do texto original e do
resumo por meio de conectivos e verbos adequados, que indiqguem os atos e
mencionem o autor do texto de diferentes formas. Além disso, 0 resumo precisa ser
compreendido por um leitor que ndo conhece o texto original, devendo ser
compreensivel por si mesmo. Nao devendo ter cépia de trechos do texto base sem
referenciar o autor ou mencioné-lo utilizando recursos diferentes.

No que se refere aos recursos linguisticos textuais a selecao lexical (vocabulario
utilizado) deve ser adequada ao género exigindo o uso da linguagem formal e evitar
desvios de pontuacao e ortografia, frases incompletas entre outros problemas que

comprometem o uso da linguagem padréo.
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4 DADOS DA PESQUISA

Neste capitulo, inicialmente sera apresentada uma discussdo sobre a
metodologia utilizada na pesquisa — pesquisa-a¢ao —, tomando como base os estudos
realizados por Tripp (2005). Na sequéncia, serdo abordados os principios basicos do
epilinguismo apresentados por Romero (2011) e Miller (2003) e as contribuigbes
dessa fundamentacdo tedrica para o trabalho de producédo textual realizado nas
oficinas, que integram a pesquisa realizada para esta dissertacdo. Em seguida, sera
feita uma explanacao sobre a razédo de se ter escolhido o género resumo escolar como
instrumento para explorar a tematica deste trabalho, ou seja, a préatica do plagio nas
pesquisas escolares e extraescolares de alunos do Ensino Fundamental. E por fim,

faremos uma descricdo das etapas do projeto de aplicacdo das oficinas de producao.

4.1 Pesquisa-acao: metodologia para refletir e agir

Esta pesquisa foi realizada em uma escola localizada no municipio de Maraba,
com foco em alunos do 9° ano do Ensino Fundamental e teve a orientagcéo
metodoldgica da pesquisa-acdo, metodologia que, de acordo com Tripp (2005, p.1),
compreende “toda tentativa continuada, sistematica e empiricamente fundamentada
de aprimorar a pratica”. Para esse autor, o termo pesquisa-acdo contempla quatro
processos de pesquisa: diagnostica, participativa, empirica e experimental.

Tripp (2005) provoca uma discussdo sobre a problemética que envolve esse
tipo de pesquisa. Por ter relacdo direta com a investigacdo da pratica, essa
metodologia € muitas vezes desvalorizada. No entanto, ele defende que é justamente
por sua dinAmica de busca de dados que ela deve ser respeitada no meio cientifico e
académico. No contexto educacional, sua eficacia € comprovada por ser uma
estratégia para melhoramento da pratica de professores e pesquisadores, que podem
fazer uso de suas pesquisas para se aprimorarem e, consequentemente, melhorar o
aprendizado dos alunos.

O ciclo de pesquisa-agéo, que é também, uma investigacao-agao, para Tripp
(2005), tem fundamental importancia para o aprimoramento da pratica em especial
por atuar sistematicamente entre o agir no campo da prética e investigacdo sobre essa
pratica.
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O ciclo da pesquisa aqui apresentada contemplou o campo da pratica, com a
utilizacdo de oficinas aplicadas em etapas assim constituidas: sensibilizacdo dos
alunos participantes, definicdo do problema (diagnostico pela producéo inicial),
planejamento das acdes (preparacdo das oficinas de intervencao), aplicacdo das
oficinas e avaliacdo de resultados com base na anélise da producéo final.

A sensibilizacdo da turma para a colaboragcdo com a pesquisa, ocorreu em uma
oficina inicial com videos e textos que tratavam da importancia da colaboragéo, do
entendimento em equipe e do desejo de mudanca. Nas etapas seguintes, foram
realizadas as producdes iniciais, para realizacdo do diagnostico. Das informacgdes
colhidas no diagndéstico, surgiam as orientacfes para planejamento das a¢ées. Como
acao principal foram aplicadas oficinas sequenciadas de intervencdo, que
possibilitaram aos alunos envolvidos momentos de reflexdo sobre a pratica de escrita
relacionada a composicdo do género resumo escolar.

As atividades aplicadas foram de cunho epilinguistico, a fim de modificar a
pratica desses alunos no que se refere ao uso do discurso do outro em atividades
escolares e extraescolares. A escolha do epilinguismo como base orientadora para as
atividades nas oficinas de intervencédo contempla a proposta da pesquisa-acdo, na
medida em que garante a reflexao e operacéo sobre a linguagem, ja que permite ao

aluno retornar ao que foi escrito com um olhar critico, de forma consciente.

4.2 O epilinguismo como base orientadora para a producéo textual

Trataremos, neste topico, dos principios basicos do epilinguismo apresentados
por Romero (2011) e Miller (2003) e as contribuicdes desse tipo de atividade para o
trabalho com producao textual realizados nas oficinas que integram a pesquisa
realizada para composicao desta dissertagéo.

A realizacdo da atividade epilinguistica exige do aluno uma racionalidade
silenciosa, um pensar sobre os atos reais de interagdo comunicativa por meio da
linguagem, de maneira inconsciente, mas dependente, antes de tudo, de um trabalho
reflexivo anterior que fica na memoria do escritor e do falante, podendo ser ativados
em momentos de necessidade.

Conforme Auroux (1989 apud Romero 2011, p. 152), o conceito de epilinguismo
foi proposto, primeiramente, pelo linguista francés Antoine Culioli, que tem seu

programa de pesquisa conhecido no Brasil como Teoria das Operacdes Predicativas
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e Enunciativas ou Teoria das Operacdes Enunciativas. Esses termos foram
posteriormente retomados pelo pesquisador brasileiro Carlos Franchi, no artigo
“Linguagem — atividade constitutiva” (1977).

Tomando como base a conceitualizacéo proposta por Culioli, Romero (2011, p.
154) define epilinguismo como “atividade interna, ndo consciente” de pensar a
linguagem, ou seja, € um “raciocinio silencioso”, que, na atividade de linguagem, pode
ser representado por meio de uma forma, que serve como suporte para as outras
formas linguisticas representadas posteriormente.

Romero (2011, p. 157), faz uma abordagem sobre as reflexdes de Franchi
relacionadas ao epilinguismo, e afirma que, embora haja uma rejeicao por parte desse
autor a algumas das ideias de Culioli, h4 também uma aproximacdo que precisa ser
considerada, especialmente em relacéo a atividade de linguagem como um processo
com duas faces: uma interna (subjetiva, forma interna) e outra externa (universal,
social), que precisam ser consideradas no processo de construcdo da linguagem.
Assim, a linguagem ndo pode ser reduzida ao simples ato de enunciar, mas € um
processo que ocorre sendo, ao mesmo tempo, reformulado, gerando novas estruturas.

O epilinguismo é, portanto, para os referidos autores, um olhar sobre a
linguagem que exige uma racionalidade silenciosa, um pensar sobre 0s atos de
linguagem de maneira inconsciente, mas dependente, antes de tudo, de um trabalho
reflexivo anterior que fica no inconsciente do escritor e do falante.

Miller (2003), no artigo “O trabalho epilinguistico na producéo textual escrita”,

destaca que:

Entende-se por atividade epilinguistica o exercicio de reflexdo sobre o texto
lido/escrito e da operacdo sobre ele a fim de explora-lo em suas diferentes
possibilidades de realizacdo, uma atividade que se diferencia da atividade
linguistica, essencialmente voltada para o proprio ato de ler e escrever, e da
atividade caracteristica do plano metalinguistico que supde a capacidade de
falar sobre a linguagem, descrevé-la e analisad-la como objeto de
estudo.(MILLER, 2003, p. 1).

A referida autora considera as atividades epilinguisticas como mediadoras
entre as atividades linguisticas e metalinguisticas, por terem um carater de reflexédo e
de operacgdo sobre a linguagem. Nesse sentido, para realizacdo das proximas etapas
da oficina, buscaremos incluir a realizacdo de mais atividades epilinguisticas, visto
gue se trata de atividades que mobilizam a reflexdo sobre a lingua, o conhecimento

linguistico disponivel dos alunos e também por ser uma atividade que pde a alteridade
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e a heterogeneidade em posicdo de destaque, algo necessario para dirimir 0s
problemas de plagio nas producdes dos alunos.

4.3 Produzindo o género resumo escolar: justificando a escolha

A reflexdo sobre a forma como os alunos utilizam a informacé&o retirada de
outros textos para a construcdo dos textos individuais e o desabafo de colegas
professores sobre o mesmo problema foram fatores motivadores para a busca de
possiveis caminhos para melhorar a producdo escrita dos alunos no que se refere a
nao utilizagcdo da copia literal de textos de outros, em atividades escolares.

Partindo do questionamento sobre como direcionar, nas aulas de lingua
portuguesa, atividades de producdes escritas que oferecam subsidios para que o
aluno das séries iniciais aprenda a utilizar informacdes de outros textos sem fazer uso
da copia literal, que configura plagio, decidiu-se pela realizacao desta pesquisa-acao,
utilizando a producédo do género resumo escolar como proposta de investigagao.

A escolha do género resumo escolar se deu considerando a grande utilizacao
desse género como atividade em sala de aula por professores das diferentes
disciplinas, como forma de avaliar a compreensao que os alunos tiveram da leitura de
um determinado texto. De acordo com Machado (2004), a producao desse género €
realizada em sala sem, na maioria das vezes, uma orientacao sistematica sobre sua
composicao, pressupondo-se que o aluno tenha dominio da atividade.

O resultado da falta de orientagdo para a escrita € muitas vezes a cOpia de
trechos recortados do texto fonte. O uso recorrente do recurso copiar e colar, que
configura plagio, € uma pratica que pensamos poder ser modificada por meio da
realizagdo de oficinas ou sequéncias didaticas para ensinar esse género textual
aplicando-se atividades epilinguisticas que proporcionem ao aluno reflexdo e
operacédo sobre 0 uso da linguagem e a producao textual. Outro fator importante que
visa essa mudanca é a ampliacdo de uma discusséo sobre producéo escrita autoral e

plagio.
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4.4 Etapas do projeto: descricdo das oficinas de producéao e intervencao

O procedimento metodologico utilizado foi a realizagdo de oficinas
sequenciadas contemplando 35 alunos do 9° ano, da Escola Municipal de Ensino
Fundamental localizada no bairro Nova Maraba em Marab4a, Para. Foram realizadas
dez oficinas. A primeira teve o objetivo de sensibilizar os alunos, e a segunda foi
dedicada a producéo inicial. Na sequéncia, ocorreram as oficinas de intervencéo e

producao do texto final, conforme apresentadas a seguir.

4.4.1 Oficina 1 - Sensibilizac&o e perfil da turma

A primeira oficina teve o objetivo de sensibilizar os alunos para a participacao
no projeto e também nas oficinas e realizacdo das atividades propostas. Para inicio
de conversa, houve uma apresentacao professor / aluno, momento em que foram
projetadas umas questdes na lousa usando o projetor de slide. Cada aluno deveria
fornecer algumas informacdes tais como nome, defeitos e qualidades pessoais, o que
gosta de fazer, perspectivas para a futura profissdo. Nesse momento, a surpresa foi o
fato de apenas uma aluna afirmar gostar de ler. Os demais ficaram manifestaram
preferéncia jogos eletrdnicos e futebol, séries de televisdo e uso das redes sociais.

Apds esse primeiro momento, houve a apresentacdo do curta- metragem
animado A ponte (https://youtu.be/OrzP9AXruEQ), que mostra a importancia de
compreender o outro e de fazer concessfes em situagdes dificeis, e um trecho do
filme Vida de inseto — a unido das formigas (https://youtu.be/MM-xVzQXVAOQ), que
destaca a importancia do trabalho em equipe. Apds a apresentacdo, abrimos espaco
para uma conversa sobre o contetdo apresentado, de forma a estimular a participacao
nas atividades, preparando-os para a resolucdo de conflitos de forma saudavel
durante o tempo de aplicacéo das oficinas.

Na sequéncia, foi realizada a apresentacéo, em slides, dos objetivos e das
etapas do projeto, assim como uma abordagem sobre 0s géneros que seriam
explorados nas oficinas: artigo de opinido e resumo. Durante a apresentacdo, 0s
alunos foram instigados a falar sobre as expectativas para as oficinas e sobre o que
conheciam sobre 0s géneros apresentados.

Para finalizar, os alunos responderam a um questionario rapido com perguntas

referentes aos géneros que seriam trabalhados nas oficinas: resumo escolar e artigo
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de opinido, sobre a aptiddo para a leitura e a escrita de textos. Também foram
propostas perguntas sobre uso de e-mail, internet e redes sociais — informagdes que
ajudariam na deciséo pela aplicacdo ou ndo de atividades interativas utilizando esses

recursos.

4.4.2 Oficina 2 — Producéo Inicial (PI)

Nessa oficina, realizamos a primeira producdo de um resumo escolar. Como
preparacao para o0 assunto tratado no artigo de opiniéo que serviria como texto-base,
assistimos ao video Vida Real, do canal do YouTube “Porta dos fundos”. O video
aborda, de forma humoristica, a vida de aparéncias que algumas pessoas publicam
no Facebook, quando, na verdade, a vida real esta em ruinas. Apds a apresentacao
do video, fizemos uma roda de conversa sobre o tema, e 0s alunos demonstraram
interesse e citaram exemplos semelhantes observados por eles no dia a dia.

Para realizacdo do resumo, foi utilizado como texto- base o artigo de opinido
“Diva coletivo, Facebook sublima o sofrimento e estimula invenc¢éo”, de Jacob Pinheiro
Goldberg (ANEXO1), extraido da pagina de noticias Uol (https://goo.gl/E1SzTz),
publicado em 11 de dezembro de 2016. A escolha do texto-base foi feita considerando
a temética abordada: a utilizacao da rede social Facebook como fuga da realidade e
dos problemas reais, que constitui assunto atual, que envolve ndo apenas o0s
adolescentes, mas toda a sociedade que faz uso desse suporte no cotidiano.

No momento da realizagdo da primeira producéo, foram entregues para cada
aluno uma copia do texto base e uma folha em branco para a realizacdo do resumo
escolar. A leitura se deu individualmente e de forma silenciosa. Apos a leitura,
surgiram perguntas sobre o significado de algumas palavras, como “sublimacao” e
“catarse”, que foram anotadas no quadro branco para promover uma discusséo
conjunta considerando o contexto em que foram essas palavras foram utilizadas pelo
autor.

Os alunos tiveram liberdade de tempo e puderam utilizar rascunhos. As
orientacdes sobre a producao foram anotadas na lousa e constavam também na folha
destinada a escrita do texto. A medida que iam terminando a tarefa, os alunos iam
entregando suas producgdes. A observacao dessas produgdes norteou a preparacéo

das oficinas de intervencao.
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4.4.3 Oficina 3 - O género resumo escolar e outros géneros

Essa oficina foi dividida em dois momentos: o primeiro momento constituiu-se
de uma discussdo sobre quais caracteristicas deve ter um bom resumo. Foram
entregues copias da atividade “Resumo escolar/académico”, proposta no livro
Resumo (2004), de Anna Raquel Machado, paginas 15, 16 e 17, questdes 1 e
2.(ANEXO 2 - 2.1). Essa atividade foi realizada em duplas. A questdo 1 possibilitou
aos alunos estabelecer a comparacao entre trés resumos do texto” A cultura da paz’,
de Leonardo Boff (ANEXO 5), analisar a estrutura de cada um e opinar sobre qual
deles lhes parecia o melhor. ApGs todos terem feito sua escolha, dividimos a turma
em trés grupos conforme resposta escolhida e, jA em grupos, os alunos foram
expondo suas justificativas para cada a escolha. Importante destacar que a escolha
do grupo 3, que considerou o resumo 3 o melhor, teve como justificativa o fato de o
resumo ser 0 menor e, portanto, mais sintético. Nao observaram a auséncia de
informagdes importantes. Para finalizar, foi feita uma explanagédo sobre o melhor
resumo (resumo 2) destacando a estrutura composicional necessaria para esse
género.

Na segunda questdo, o aluno deveria assinalar as alternativas que
justificassem a escolha do melhor resumo entre os trés que foram apresentados. As
alternativas propostas tratam das caracteristicas do resumo escolar e possibilitam ao
aluno refletir se realmente fez a escolha correta.

O segundo momento da oficina foi a apresentacédo em slide de outros tipos de
resumo (resumo introdutdrio de artigo cientifico ou abstract) e de outros géneros que
apresentam informacdes resumida: resumos de filmes, critica de filme, resumo de
livro, resenha critica de livro, quarta capa(ou contracapa) de livro (ANEXO 2 — 2.2). A
apresentacao foi adaptada do livro Resumo (2004), paginas 19, 20, 21 e 22. Para a
atualizacao dos textos e imagens, foram utilizadas imagens de filmes e livros mais
recentes. Durante a apresentacao, os alunos foram instigados a refletir sobre qual tipo
de texto estava em questdo, com base em informacodes textuais e extratextuais Foi
entregue as duplas uma tabela que seria preenchida para identificacdo de cada texto:
autor, funcéo social do autor, imagem que o autor tem do seu destinatario, locais e/ou
veiculos onde possivelmente o texto circular4d, momento possivel da producéo,

objetivos do autor do texto. Os alunos foram ainda estimulados a refletir sobre a
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diferenca entre os textos denominados resumo e 0s demais textos, assim como a
respeito da situacéo de producao do resumo escolar

Os alunos tiveram dificuldade para identificar o género resumo introdutorio de
artigo cientifico (ou abstract) e suas especificidades: funcao social, local de circulacéo,
objetivos do autor do resumo. Isso por se tratar de r um tipo de texto com o qual n&o
tém contato no cotidiano. No entanto, identificaram facilmente os demais géneros
apresentados e suas peculiaridades.

Ao final dessa oficina, conversamos sobre a possibilidade de abertura de um
grupo no WhatsApp para facilitar o compartilhamento de materiais e informacdes
sobre as oficinas. Apos todos concordarem, foi circulada uma lista para que
informassem os nameros de telefones utilizados no aplicativo. O grupo foi constituido
e combinamos que ele estaria ativo somente durante o trabalho com as oficinas.
Alguns alunos foram eleitos como administradores para adicionarem 0sS que nao

estavam presentes na oficina em que o grupo foi criado.

4.4.4 Oficina 4 - Mencao e atribuicdo de atos ao autor do texto resumido

Para essa oficina, foi montada uma atividade (ANEXO 3) com algumas
guestdes selecionadas igualmente do livro Resumo (2004), paginas 47 a 53. Essa
atividade foi compartilhada com os alunos pelo aplicativo WhatsApp dois dias antes
da aplicacdo da oficina para que eles tivessem contato com o assunto, refletissem
sobre as questdes propostas e tentassem resolvé-las. Durante a oficina, foi aberto um
espaco para que as duvidas fossem socializadas e esclarecidas.

No dia da aplicacéo da oficina foi entregue a mesma atividade impressa, e 0s
alunos foram organizados em duplas para resolucdo escrita do exercicio, pois, por
falta de conectividade na internet, nem todos os alunos tiveram acesso ao material
pelo grupo no aplicativo. Observou-se que os alunos tiveram muita dificuldade para
encontrar, N0 resumo proposto na questao 1, as diferentes maneiras usadas para se
referir ao autor do texto resumido. Vale ressaltar que o resumo em questao é o resumo
2 da atividade usada na oficina 3 (ANEXO 2), que foi digitado.

Outra dificuldade apresentada pelos alunos foi encontrar os verbos utilizados
no resumo para indicar os atos do autor. Foram necessarias varias releituras para que
eles entendessem que, ao resumir, € preciso atribuir diferentes tipos de ato ao autor

” “

do texto: “inicia”, “conclui”’. Foram propostas, nesse exercicio, algumas questdes que
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exigiam que o aluno refletisse e sugerisse possibilidades de uso de diferentes verbos

em contextos especificos de trechos de resumos.

Trecho 1

Em 1948 e em 1976, as nacdes proclamaram extensas listas de direitos
humanos, mas a imensa maioria da humanidade sé tem o direito de ver, ouvir
e calar. Que tal comecarmos a exercer 0 jamais proclamado direito de
sonhar? Que tal delirarmos um pouquinho? Vamos fixar o olhar num ponto
além da infamia para adivinhar outro mundo possivel?

e 0 ar estard livre do veneno que nao vier dos medos humanos e dos
das humanas paixodes.

e Nas ruas os automoveis serdo esmagados pelos cées;

e as pessoas ndo serdo dirigidas pelos automéveis, nem programadas
pelo computador, nem compradas pelo supermercado e nem olhadas
pelo televisor.

(GALEANO, Eduardo. Férum Social Mundial 2001. Caros amigos 01/2000)

Resumo do trecho 1

Eduardo Galeano ..................... a contradicéo entre a existéncia de extensas
listas de direitos humanos e o fato de a maioria da humanidade nao ter
nenhum. Diante diSSO, .......ccccevvvvvnieennnnns o leitor a sonhar com um mundo
possivel e ...............

MACHADO (2004, p.51)

Durante a realizacdo de toda a atividade, os alunos participaram ativamente e

demonstraram compreensao do assunto. Refletiram sobre a importancia da utilizagao

desses recursos linguisticos na constru¢do do resumo escolar.

No segundo momento da oficina, ocorreu a inser¢cdo da turma no Google sala

de aulas (ANEXO 4), e fomos adicionando aqueles alunos que tinham conta ativa

Gmail. Os que ndo tinham ou n&o sabiam a senha abriram nova conta. Houve, nesse

dia, um breve treinamento sobre a utilizacdo da plataforma, mas o uso foi um pouco

restrito, pois os alunos alegavam falta de conectividade.
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4.4.5 Oficina 5 - Leitura e reflexdo de material sobre plagio

Para essa oficina, foram compartilhados, antecipadamente, no grupo do
WhatsApp e na Plataforma Google Sala de Aula( ANEXO 4), a oficina, o infografico,
videos e charges e a cartilha sobre plagio académico, montada pelo Nucleo de
Inovacao e Transferéncia de Tecnologia — NITT Universidade do Vale do Rio dos
Sinos - RS. Disponivel em: (http://www.unisinos.br/images/pesquisa-e-
inovacao/nitt/cartilha-plagio.pdf). O objetivo foi provocar uma reflexdo e discussao
sobre essa tematica. Durante a oficina, retomamos todo o material compartilhado e
realizamos uma reflexdo em grupo sobre a pratica da cépia literal de textos de outrem

e dos recursos que precisam ser utilizados para evitar este problema.

4.4.6 Oficina 6 - Sumarizacao, parafrase e intertextualidade

A apresentacdo inicial desses temas foi realizada em slides que abordaram as
relacbes entre sumarizacdo, parafrase e intertextualidade e a importancia desses
recursos linguisticos na construgéo do resumo (ANEXO 5).

Para aplicacdo desses recursos, foi compartilhado com a turma o texto “Cultura
da paz”, de Leonardo Boff (ANEXO 5 — 5.2). Foram entregues cépias do texto para
leitura e exploracdo em grupo, a fim de que os alunos identificassem as ideias mais
relevantes e reconhecessem a importancia dessa identificacdo para a compreensao
global do texto e sumarizacdo do texto a ser resumido. Os alunos foram provocados
a refletir sobre o género do texto, o meio de circulagéo, o autor, a data de publicacao
e otema. Essa atividade primeiramente foi realizada em duplas e, depois, cada dupla
foi apresentando o que considerou como ideia mais importante em cada paragrafo.

Na atividade de localizacdo de informacbes, grande parte dos alunos
apresentou dificuldade para detectar as ideias mais relevantes em cada paragrafo, o
que dificultou também a compreensédo global do texto e a sumarizagdo. Fizemos a
releitura do texto varias vezes para que 0s alunos conseguissem localizar as ideias
centrais apresentadas pelo autor em cada paragrafo, assim como a organizacao
global do texto. A reflexdo nesse momento voltou-se para a importancia de
compreender as ideias globais do texto que deveriam ser inseridas na composi¢ao do

resumo em forma de parafrase.


http://www.unisinos.br/images/pesquisa-e-inovacao/nitt/cartilha-plagio.pdf
http://www.unisinos.br/images/pesquisa-e-inovacao/nitt/cartilha-plagio.pdf
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O resumo 2, utilizado nas atividades das oficinas 3 e 4, foi novamente retomado
para que os alunos identificassem nele os organizadores textuais, as paréafrases
utilizadas na sua composicao, assim como a relacdo intertextual entre resumo e texto

base.

4.4.7 Oficina 7 - Analise com os alunos de trés resumos escolares da primeira

producao.

Para essa atividade, foram escolhidos trés resumos produzidos pelos alunos
para analise coletiva. O critério de escolha considerou a grande quantidade de
resumos com transcricao literal de paragrafos do texto fonte e resumos com mudancas
sutis que usam as mesmas palavras do texto resumido, assim como as diversas
estratégias de apagamento de informacdes utilizadas na amostra.

Os resumos foram projetados em slides sem identificacéo, e foi entregue para
cada aluno uma ficha de autoavaliacdo (ANEXO 6) com uma lista de perguntas para
reflexdo sobre os textos. As perguntas foram adaptadas do ja citado liviro Resumo
(2004), paginas 57, 58 e 59. A medida que faziamos a leitura de cada texto, iamos
lendo as questOes para refletir sobre cada aspecto, verificando a adequacgéo dos
textos analisados com a composi¢ao do género resumo escolar, assim como aspectos

referentes a linguagem utilizada pelos alunos.

4.4.8 Oficina 8 - Producao de resumo em grupo

Essa atividade foi adaptada igualmente do livro Resumo (2004) paginas 55, 56,
57 e 58 (Anexo 7) e realizada em grupos formados por trés alunos, que foram
desafiados a realizar um resumo, em grupo, do artigo “Truculéncia na Internet”, de
Marcelo Leite, conforme Quadro 1. Apos a producédo, foi entregue a ficha de
autoavaliacdo (Anexo 6) para que eles fizessem a releitura e analisassem se o texto
produzido estava contemplando as caracteristicas composicionais de um resumo
escolar. Apos avaliacdo do texto, foi realizada a reescritura para correcdo dos
problemas encontrados.

Embora a orientagédo para a reescritura tenha sido feita por escrito (Anexo 7) e
oralmente, os alunos tiveram dificuldade para reescrever utilizando a ficha. Foram

dadas orientacbes em cada grupo sobre a utilizacéo da ficha.
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Quadro 1 - Texto 3 (Anexo 7) e resumo produzido pelo grupo 1

Texto base: Truculéncia na Internet

Resumo produzido em grupo

TEXTO 3
Ciéncia em Dia
Truculéncia na internet

Marcelo Leite

editor de Ciéncia

A indastria fonogréfica norte-
americana — ou seja, mundial — deu um
passo radical ha duas semanas, quando
iniciou 261 processos judiciais contra
pessoas que baixaram da internet
cancoes protegidas por direitos autorais.
Pode ser um passo rumo ao abismo.

Antes gue a coluna seja acusada
de apologia do crime (atentado contra a
propriedade de obras artisticas e
intelectuais), € bom reafirmar inteiro
apoio ao direito autoral. Nada parece
mais correto do que fazer reverter para o
artista ou para o intelectual o fruto de seu
trabalho, ou que parte dele va para
pessoas e organizagcfes que tenham
auxiliado na distribuicdo dessas obras.

Na vida pratica, porém, todo
direito enfrenta limitacdes. No caso da
mania de copiar musicas da internet, a
primeira limitacdo € justamente de ordem
pratica: como processar todas as
pessoas que fazem downloads? S&o

milhdes, provavelmente dezenas ou

Truculéncia na internet

Resumo grupo 1

O autor Marcelo Leite relata em
seu artigo que a industria norte-
americana iniciou Varios processos
judiciais contra pessoas que usa a
internet para baixar cangbes que sao
protegidas por direitos autorais, hoje em
dia as pessoas usam a internet para
fazer dowloads por vérios site ilegais,
Fazem dowloads de musicas videos
mais de 1 milhdo de pessoas, nédo tem
como processar todo mundo, mas a
industria  fonografica dos Estados
Unidos, tenta deixar isso 0 mais justo o
possivel, para que o artista ou para o
intelectual o fruto do seu trabalho. A
justica tenta fazer com que néo ocorra
mais estas atividades ilegais, mas é
dificil por que tudo indica que as pessoas
vao se conectando cada vez mais na
internet ficando mais dificil de controlar
as copias e o intercambio de produtos

culturais.
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centenas de milhbes de pessoas
espalhadas pelo mundo.

Soa no minimo arbitrario escolher
a esmo 43 meias duzias de individuos
entre 0S que usam o0s recursos KaZaA,
iMesh, Blubster, Grokster e Gnutella.
Séao bodes expiatoérios, escolhidos para
dar um exemplo para |4 de duvidoso.
Primeiro, de um ponto de vista mais
probabilistico, porque ndo parece que va
ter muita eficacia. As chances de ser
pego e processado ainda sédo
minusculas (da ordem de uma em 1
milhdo, se houvesse pelo menos 261
milhdes de internautas baixando
musicas da rede). S6 nos EUA estima-se
em 60 milhdes o total de "criminosos".
Seria preciso entupir a Justica com
outros milhares de processos antes que
a garotada hormonalmente inclinada a
contestacdo de fato se intimidasse.

Depois, porque isso equivale a
cutucar a ongca com vara curta. A medida
tornara os produtores e fabricantes de
discos ainda mais impopulares do que ja
sao entre jovens, seus futuros e atuais
consumidores. Se vocé duvida e tem
uma adolescente conectada por perto,
pergunte a ela o que pensa do preco dos
CDs.

"Ninguém gosta de bancar o
truculento e ter de recorrer a processos”,

disse ao jornal "The New York Times"
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Cary Sherman, presidente da
Associacdo da Industria Fonogréfica dos
Estados Unidos. Para ele, a Justica se
tornou o Unico meio de frear uma
atividade ilegal que estda causando
muitos prejuizos.

E verdade que os empresarios
foram espertos, indo atrds daqueles
usuarios que participam ativamente da
distribuicdo de musicas e ndo tanto dos
que sO6 fazem a sua copiazinha para
ouvir. Parece que estdo seguindo a risca
0 ensinamento da recém-nascida ciéncia
das redes, que manda atacar os mais
conectados para derrubar uma rede
inteira. O problema que a industria
desconsidera € que a maioria dos
"criminosos” nao faz isso para ganhar
dinheiro, mas para se divertir. Baixar
musicas da internet jA se tornou uma
pratica social, um costume, uma forma
de cultura. Tentar impedir isso aparece
como censura. Tudo indica que a
popularizacdo dos computadores e a
crescente conexao das pessoas
permitida pela internet tornaréo cada vez
mais dificil controlar a coOpia e o
intercambio de produtos culturais —
discos ou livros, filmes ou fotografias.

Esta mais do que na hora de os
génios do marketing queimarem seus
miolos, tao criativos, para inventar uma

forma de ganhar dinheiro com as novas
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redes — como elas sdo. Nao vao
conseguir enfid-las no figurino acanhado
do mercado nutrido com bolachas

negras de vinil.

Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ciencia/fe2109
200302.htm. Acesso em: 26 nov. 2018.

Fonte: Elaborado pela autora

4.4.9 Oficina 9 - O discurso do outro: citacdes diretas e indiretas

Para a realizacéo dessa oficina, foi compartilhado, pelo WatsApp e na turma na
plataforma Google sala de aula ( Anexo 4), um informativo que trata da importancia
de se respeitar o discurso do outro e os tipos de discursos possiveis na linguagem:
citacOes diretas e indiretas. Fizemos uma reflexdo sobre o respeito a autoria e
realizamos uma atividade de aplicacdo com linguagem acessivel ao nivel de ensino
(Anexo 9), mostrando algumas orientagcOes referentes ao uso de citacdes diretas e

indiretas como recursos utilizados para manter o respeito ao autor.

4.4.10 Oficina 10 - Producéo final

Para a producéo final, foram entregues aos alunos o texto da primeira
producdo, uma folha para reescritura e a ficha de avaliag&o utilizada na oficina 7. As
orientacOes para reescritura foram referentes a: 1) releitura da producao inicial do
resumo considerando as questfes da ficha de avaliacdo do texto; 2) reescrita do
resumo escolar fazendo as adequacOes necessarias. Importante ressaltar que,
mesmo utilizando a ficha, os alunos ndo conseguiram reescrever o texto de maneira
mais subjetiva, com mais autoria.

Veremos adiante, com mais profundidade nas analises, que, mesmo apos as
oficinas de intervencdes, os alunos ainda mantiveram a linguagem do texto-fonte.
Embora tenham conseguido fazer mudancgas na estrutura composicional incluindo, por
exemplo, o nome do autor e titulo do texto motivador, ficaram muito presos a estrutura

dos paragrafos e ao vocabulario do texto-fonte.


https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ciencia/fe2109200302.htm
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ciencia/fe2109200302.htm
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4.5 Categorias de analise do Corpus

Nesta secdo, serdo apresentadas as categorias utilizadas para analise do
Corpus. Considerando que o género resumo escolar apresenta peculiaridades na sua
producdo, consideraremos, para analise, as seguintes categorias: 1) estrutura
composicional do género resumo escolar; 2) uso da paréafrase linguistica; e 3) indicios

de autoria.

4.5.1 Estrutura composicional do género resumo escolar

O resumo escolar é definido por Machado (2005) como a apresentacdo concisa
dos conteudos de outro texto — artigo, livro, entre outros —, que mantém uma
organizacdo que reproduz a prépria organizacdo do texto original, com o objetivo de
informar o leitor sobre esses contelddos, cujo enunciador € outro que nao o autor do
texto original. Por representar o discurso de um outro texto, o resumo escolar tem
como caracteristica basica ndo admitir opiniées externas, ou seja, quem o produz nao
deve emitir opiniBes ou criticas sobre o que estd nas ideias do texto que sera
resumido, mas apenas sistematizar as ideias apresentadas, articulando-as para que
o leitor compreenda o que esta no texto-fonte sem ter realizado a leitura dele.

De acordo com Machado (2004), sdo processos essenciais para a estrutura do
resumo escolar: 1) saber distinguir o resumo escolar dos demais géneros que circulam
socialmente e apresentam informacoes selecionadas e resumidas de outros textos,
como resenha critica, resumo de filme, resumo introdutério de artigo cientifico,
contracapa de livro; 2) saber realizar a sumarizacdo, que € um processo mental
essencial para a produgéo do resumo; 3) compreender o sentido global do texto, por
meio da leitura e destaque das ideias centrais do texto para depois realizar o resumo;
4) mencionar o autor do texto resumido, pois 0 resumo & um texto sobre outro texto,
de outro autor. Fazer mengéo ao autor evita que o leitor considere as ideias que sao
de outrem, como sendo nossas. No resumo, é preciso deixar claro que as ideias
apresentadas séao do autor do texto resumido; 5) Saber atribuir atos ao autor do texto

resumido, utilizando no resumo produzido verbos que traduzam tais atos.

4.5.2 A parafrase linguistica: equivaléncia, sinonimia e reformulacao
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Trataremos, nesta secdo, da parafrase linguistica destacando a abordagem
feita por Fuchs (1985) no texto “A parafrase linguistica: equivaléncia sinonimia e
reformulacdo?”, por entender que esse enfoque é importante para enriquecer a
analise dos resumos escolares dos alunos que sera realizada na sequéncia. Os
resumos produzidos pelos alunos serdo comparados com o texto inspiragao
destacando as estratégias que foram utilizadas por eles para suprimir, reformular e
reelaborar ideias.

A investigacdo sobre a forma como o aluno utiliza o discurso do outro envolve
uma série de questdes. Uma dessas questdes esta relacionada ao dominio ou ndo da
utilizacéo da paréafrase. Fuchs, ao tratar desse assunto no texto citado, destaca trés
tipos de perspectivas em que a parafrase pode ser estudada: equivaléncia formal,
sinonimia e a retorica da reformulacao.

Para a autora, sdo consideradas equivalentes as proposi¢cdes que apresentam
o0 mesmo “valor verdade”. Dizer que “todos os homens sédo mortais”, por exemplo, é 0
mesmo que dizer que ndo ha nenhum homem que néo seja mortal. A parafrase como
equivaléncia formal entre frases apresenta dois tipos de problemas: o primeiro envolve
o léxico e o segundo, os impactos semanticos das operacdes de derivacdo. Os
problemas de ordem lexical estdo relacionados com 0s possiveis sentidos que uma
mesma construcdo sintatica pode ter. Por exemplo: Jodo é dificil de contentar =
contentar Jodo € dificil = é dificil contentar Jodo. Para montar essas combinacdes é
preciso ter cuidado para ndo alterar o sentido do enunciado. No que se refere as
operacdes de derivacdo, o principal cuidado € a escolha entre as deriva¢des que nao
modificam o sentido, pois a escolha de algumas palavras aparentemente com o
mesmo sentido pode alterar a significagdo, assim como pode ocorrer com a mudanca
na posicao ocupada por algumas palavras.

O estudo da parafrase como sinonimia de frase vem sendo desenvolvido desde
os classicos e, embora com algumas inovagdes, o centro da preocupacao sempre foi
caracterizar a parafrase considerando um nucleo de partida que é o significado basico
comum entre as palavras. Essa abordagem, porém, encontra dois problemas: o
primeiro relacionado com a qualificacdo das semelhancas e diferencas semanticas e
o segundo relativo a consciéncia linguistica dos locutores. O primeiro desses
problemas pode ser determinado por varios fatores diferentes, como o ponto de vista,
por exemplo, que pode gerar sentidos secundarios, uma vez que depende de
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variacdes subjetivas. Ja o segundo esta relacionado com a consciéncia linguistica
dos locutores que embutem no sentido a ideia intuitiva que tém.

De acordo com a autora, esses dois fatores — variacbes subjetivas e
consciéncia linguistica — sdo importantes para explicar as escolhas do significado que
o individuo utiliza ou da compreensao que tem conforme o contexto de uso. Citando
um exemplo atual, se compararmos a forma como o latifundiario e o indigena veem a
terra, podemos dizer que o primeiro tem a terra como fonte de exploracédo, e o
segundo, como fonte de subsisténcia. Por isso, apresentam posicionamentos
divergentes e com certeza utilizam a mesma palavra para contextos diferentes.

Diante do exposto, é preciso cautela para a utilizacdo de sinbnimos, pois a
interferéncia subjetiva faz toda a diferenca na escolha do individuo, pois depende da
consciéncia linguistica que ele constréi ao longo do tempo, no contexto social em que
vive. Essas escolhas sofrem também influéncias ideoldgicas e culturais.

Na perspectiva da reformulacao, a parafrase €, por esséncia, uma maneira de
reformular ideias. O locutor recupera, integralmente ou em parte, as ideias de um
texto-base e cria um segundo texto. Essa perspectiva apresenta trés tipos de
questdes: interpretacdo prévia do texto, identificacdo da significacdo do texto-fonte

para a formulacdo do novo texto e o0 emprego metalinguistico da linguagem.

4.5.3 Indicios de autoria

A abordagem de Possenti (2009) no texto “Indicios de Autoria”, publicado no
livro Questdes para Analistas do Discurso, é importante para este trabalho por
apresentar uma discussao sobre os aspectos que devem ser considerados nas
producdes escolares dos alunos, para que possam ser tomados como autorais. O
autor inicia o texto afirmando que considerar um texto como bom tem relagdo com o
‘como” e nao com o “o que”. No decorrer do texto, o autor aprofunda que o “como”
tem relacdo com aspectos discursivos do texto e o “o que” tem a ver com a forma.

O autor continua o texto afirmando que, embora o conceito de autoria ndo seja
bem definido, existem dois aspectos que sao importantes para nortear a nogcédo de
autoria: o conceito de locutor e singularidade. O locutor é aquele que escreve ou fala
o texto, ou seja, quem emite o discurso, e a singularidade esta relacionada com a

forma particular de cada autor se expressar no texto.
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Para aprofundamento dessa tematica, o referido autor faz uma abordagem
sobre a dois aspectos defendidos por Foucault (1969) para a nocao de autor: 1) a
ideia de autor diretamente ligada a producédo da obra, de modo que n&o existe obra
sem autor e nem autor sem obra e 2) a referéncia a alguns autores como fundadores
de discursividade citando Freud e Marx.

No entanto, para o contexto escolar, Possenti (2009) sugere uma nocéo
diferente de autoria, pois os alunos, como escritores, ndo sao autores de obras nem
fundaram um discurso. Considera como importante, nesse contexto de producéo,
manter a nogdo de singularidade, tornando-a mais objetiva pela analise dos indicios
de autoria deixados pelo aluno em seus textos.

A diferenca entre a nocdo de autoria apresentada por Foucault (1969), que
considera a funcdo do autor ligada diretamente a uma obra e os Indicios de autoria
apresentados por Possenti (2009) é que este autor considera a relacdo do sujeito que
escreve com o texto, em situacdes de escrita comuns, como é o caso dos textos
escolares.

Para a analise de textos no contexto da sala de aula, Possenti (2009, p. 106)
propde outros parametros, para ele “um texto s6 pode ser avaliado em termos
discursivos”. Em outras palavras, a qualidade do texto esta diretamente relacionada
com a subjetividade e com a singularidade e tomada de posicdo do autor. Vale
ressaltar que a subjetividade nesse contexto de uso ndo esta relacionada ao conceito
romantico, mas, sim, a singularidade do sujeito construida historicamente e definida
ideologicamente de acordo com sua atividade de escrita. O referido autor faz uma
critica aos critérios de avaliagao tradicionalmente utilizados pelos professores que déao
enfoque a textualidade e correcdo gramatical. Utilizando esses critérios, consideram
como texto bom o texto sem desvios gramaticais ou coeso e coerente.

No que se refere a dar objetividade a questdo da autoria, o maior desafio €
encontrar a presenca do autor no texto. Para iniciar essa discussdo, o autor faz
algumas afirmacdes: a) o texto bom ndo atende apenas a exigéncias de ordem
gramatical, ele antes de tudo precisa fazer sentido; b) um bom texto também né&o
atenta apenas para exigéncias de ordem textual, podendo ser coeso, mas insosso e
sem sentido; c) as reais marcas de autoria sdo da ordem do discurso e nao do texto
ou da gramatica.

Para Possenti (2009), existem duas formas de alguém se tornar autor: saber

dar voz a outros enunciadores e manter distancia em relacéo ao préprio texto. Sobre
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dar voz a outros enunciadores, o0 autor precisa utilizar estratégias discursivas para dar
voz explicitamente a outros e incorporar ao texto discursos correntes. Um dos recursos
que pode ser utilizado é a utilizacdo de um vocabulario que traduza uma avaliacao do
autor a respeito do outro discurso, do discurso citado. Sobre manter distancia,
locutor/enunciador precisa estabelecer uma fronteira entre 0 que expressa e seus

interlocutores.

4.5.4 Categorias de analise em resumo

Para melhor situar o leitor sobre quais aspectos serdo considerados nas
analises dos textos apresentados neste trabalho, faz-se necessaria a apresentacéo
de um resumo (Quadro 2), contendo 0s topicos principais que servirdo como base no

enfoque.

Quadro 2 - Topicos principais das categorias de andlise

Categorias Topicos abordados Pontos observados
O género resumo | Composicao Estrutura, vocabulério,
escolar relacdo com outros

géneros, sumarizagao,
mengdo ao autor, atos

do autor

Parafrase linguistica Equivaléncia formal, | Uso ou nado desses
sinonimia, reformulag&o | recursos na construcao

do resumo escolar.

Indicios de autoria Posicao/atitudes do | a) dar voz ao outro
autor b) manter a distancia

C) evitar a mesmice
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5 ANALISE DE RESUMOS ESCOLARES PRODUZIDOS POR ALUNOS DO 9°
ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

A sequir, realizaremos a analise de resumos escolares produzidos pelos alunos
do 9° ano, durante a aplicacdo das oficinas em sala de aula. Conforme informamos
anteriormente, a producdo desse género textual se deu em dois momentos, que
nomearemos de Producéo Inicial (PI) e de Producao Final (PF), e teve como apoio um
texto motivador. Para facilitar a analise das producbes, usamos quadros e
transcrevemos de um lado o texto motivador e de outro os textos dos alunos. Os
paragrafos serdo identificados com as marcacdes (P1), (P2), (P3) e a letra “a” sera
utilizada para identificar os paragrafos da produgéo inicial(P1a) e a letra “b” para
identificar os paragrafos da producéo final(P1b), conforme sequéncia de organizacao.

A selecdo dos textos apresentados como amostra foi realizada por meio da
observacdo da maior representatividade de problemas para o contexto de estudo da
pesquisa apresentada nesta dissertacdo, que trata do plagio em contexto escolar,
analisando produc¢des do resumo escolar de alunos do 9° ano do ensino fundamental.
Por isso, o plagio sera discutido considerando o contexto em que os textos foram
produzidos e os alunos séo escritores em processo de construcao.

Nesse contexto de estudo, o cerne da observacgao foi a forma como os alunos
utilizam o discurso do outro na producdo do género resumo escolar, com base numa
concepcao de linguagem interativa, dialdgica e heterogénea. Conforme veremos nas
andlises, os alunos pesquisados apresentam grande dificuldade em distinguir o
proprio texto do texto de outrem e, por isso, tomam como suas as palavras do autor.
Aspecto que podera ser observado durante as analises pela comparacéo entre 0s
textos produzidos pelos alunos e o texto-fonte e os trechos em negrito.

Os textos da Producéo Inicial (PI) foram escolhidos considerando as diferentes
estratégias utilizadas pelos alunos para realizacdo do resumo escolar no primeiro
momento da producdo. Os textos da Producdo Final (PF) foram escolhidos
analisando, apoés oficinas de intervencéo, a modificacdo na escrita dos alunos no que
se refere a producdo adequada do género resumo escolar, considerando a estrutura
composicional desse género; o uso do recurso da parafrase linguistica, o respeito a
voz do outro, e o uso de uma discursividade individual para a construcdo de um texto

Considerando o contexto de producéo e por ter no corpus textos de alunos,

usaremos como categoria de analise os indicios de autoria apresentados por Possenti
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(2009) que € uma nocgdo inovadora da no¢do de autoria apresentada por Foucault
(1969), que considerava a autoria a partir da existéncia de uma obra. Possenti, no
entanto, propde uma andlise de textos considerando o discurso, o contexto e a
subjetividade de cada escritor, podendo ser utilizada em situacbes comuns de

produgcdo como é o caso da sala de aula.

Quadro 3 - Texto 1 utilizado como base (Anexo 1) Pl do aluno 1

Aluno 1
coletivo', | Texto 1 - Resumo escolar

Texto-base - 'Diva

Facebook sublima o sofrimento e
estimula invencao

Autor: Jacob Pinheiro Goldberg

produzido por aluno do nono ano
do Ensino Fundamental

(P1) Desde sempre, a cultura
foram consideradas
de do

sofrimento psiquico. A catarse por

e a arte
formas sublimacéo
meio do género dramatico — que
engloba a tragédia e a comédia, ou
seja, as lagrimas e a risada — €, além
de uma expressao estética, remédio
para crises existenciais, para a
angustia, para a depressao, para o
panico, enfim, para o desassossego
da alma.

(P2) Escrever

poema e compor ou ouvir uma

ou ler um
musica sado tipos de mecanismos
de fuga, durante os momentos de
ansiedade, pelo "ato de vazio", ou
seja, pelo ato que joga o individuo
na solidao.

(P3)Se desde os rabiscos
nas cavernas, ao registrar sua

passagem por este mundo, o ser

(Pla) Desde sempre, a
cultura e a arte foram
consideradas formas de
sublimacéo do sofrimento
psiquico.

(Pla) Escrever ou ler um
poema e compor ou ouvir uma
musica sado tipos de mecanismos
de fuga, durante os momentos de
ansiedade, pelo "ato de vazio", ou
seja, pelo ato que joga o individuo
na solidao.

(P2a)Se desde os rabiscos
nas cavernas, ao registrar sua
passagem por este mundo, o ser
humano tenta superar a
tanatofobia (0 medo da morte),
hoje, no universo da megapolis, a
pessoa, ilhada nos acampamentos
dos

verticais gelados

compartimentos do




humano tenta superar a
tanatofobia (0 medo da morte),
hoje, no universo da megapolis, a

pessoa, ilhada nos acampamentos

verticais dos gelados
compartimentos do
egocentralizado, encontra uma

rota de escape extraordinaria.

(P4) No automével com os
vidros fechados, no banheiro do
apartamento ou insone na cama, 0
sujeito — através da simultaneidade e
da instantaneidade de seus dedos —
se comunica, se expode, se impde e
se aproxima de gente que jamais viu
ou que tenha ideia e percepcao
sensorial desses seres virtuais
intimos.

(P5) Porém, vai criando um
mix. Uma rede de afinidades, de
amigos e inimigos, jogando com
emocdes e chegando até o éxtase
erético, encontros e desencontros
intelectuais, solidariedade e
confrontacdes ideologicas.

(P6) O fato é que, em vez de
antidepressivo, o ato de localizar a
alma gémea

ou o0 inimigo

transforma, num verdadeiro
abracadabra, o Facebook em uma
espécie de diva coletivo, em que se

deitam milhdes de pessoas.

egocentralizado, encontra uma
rota de escape extraordinaria.
(P3a)No automovel com os
vidros fechados, no banheiro do
apartamento ou insone na cama, 0
da
da

instantaneidade de seus dedos -

sujeito - através

simultaneidade e

se comunica, se expde, se impde e
se aproxima de gente que jamais
viu ou que tenhaideia e percepcao
sensorial desses seres virtuais
intimos. Porém vai criando uma
série de afinidades.

(P4a) O fato é que, em vez de

antidepressivo, o ato de localizar a

alma gémea ou o0 inimigo
transforma, num verdadeiro
abracadabra.

(P4a) Através do Facebook,
com confissdes das mais secretas
e explosdes de manifestos sociais,
0 que o individuo transmite pode
ser auténtico ou ainvencgdo de um
personagem. Contudo, em
qualquer uma das hipoteses, se
amplia os contatos, num paradoxo
imenso, pois este também se

insere  na alienacao. Essa

habitacdo na "nuvem", e que

expande outras imigracoes,

apavora 0s tiranos e 0s

monopolios do poder.
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(P7) Através do Facebook, (P5a) Nunca a liberdade
com confissdes das mais secretas | esteve tdo proxima das maos, da
e explosdes de manifestos sociais, | l6gica e da matematica
0 que o individuo transmite pode | sentimental.
ser auténtico ou ainvengédo de um
personagem. Contudo, em
qualquer uma das hipoteses, se
amplia os contatos, num paradoxo
imenso, pois este também se
insere na alienacao. Essa
habitacdo na "nuvem", e que
expande outras imigracoes,
apavora 0s tiranos e 0s
monopolios do poder.

(P8) Nunca a Iliberdade
esteve tdo proxima das maos, da
l6gica e da matematica
sentimental. Neste mundo de
fantasia, pode-se  refugiar a
frustracdo e mobilizar a invencéo. E
quando a tela interagir com o0 "o que
VOCcé estd pensando?”, a ansiedade

finda. Alguém se interessa por voceé.

Fonte: GOLDBERG,Jjacob Pinheiro. 'Diva
coletivo', Facebook sublima o sofrimento e
estimula invencao.

Disponivel em: https://goo.gl/E1SzTz
Acesso em: 11 ago. 2018

Comparando a Pl do aluno 1, formada por quatro paragrafos, com o texto-base,
observamos que esse aluno inicia sua producéo transcrevendo as trés linhas iniciais
do primeiro paragrafo do texto motivador e suprimindo o restante do paragrafo. A
continuacdo do primeiro paragrafo do texto do aluno é também a cépia literal na
integra do segundo paragrafo do texto motivador (conforme grifos nossos)..

O mesmo ocorre nos paragrafos subsequentes do texto desse aluno. O

segundo paragrafo € a copia literal do terceiro paragrafo do texto motivador, enquanto


https://goo.gl/E1SzTz
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o terceiro paragrafo do texto do aluno é uma copia integral do quarto paragrafo e das
duas primeiras linhas do quinto paragrafo do texto motivador.

A anélise de como o texto do aluno foi composto possibilita identificar: 1) o seu
desconhecimento sobre como se produz o género resumo escolar; e 2) sua falta de
dominio sobre 0 modo como se incorporam em um texto as palavras de outro autor.
Tendo feito, até esse momento da andlise, somente cdpias na integra do texto-fonte,
sem dar o devido crédito ao autor, o aluno acaba por incorrer em plagio do texto
motivador. E interessante notar, ainda, que, além de copiar o texto motivador, o aluno
o faz acompanhando a mesma progressao.

O quarto paragrafo do texto do aluno, por sua vez, € uma cépia literal: a) das
guatro primeiras linhas do sexto paragrafo do texto motivador; e b) do sétimo paragrafo
do texto motivador. Do mesmo modo, 0 quinto e ultimo paragrafos do aluno
correspondem a copia das trés primeiras linhas do dltimo paragrafo(P8) do texto
motivador.

Tendo em vista 0 exposto, vemos que, na producdo desse resumo, 0 aluno
copiou trechos inteiros do texto que deveria resumir, sem fazer, em momento algum,
referéncia ao autor e ao texto-fonte. Ndo ha nenhuma linha no texto do aluno que
tenha sido, de fato, escrita por ele, ndo apresentando, portanto, o que Possenti (2009)
denominou de singularidade e tomada de posicdo do autor, fatores que funcionam
como indicio de autoria. O reflexo disso € que o aluno acaba nédo dando voz ao autor
do texto-fonte e ndo mantém distancia dele para selecionar apenas as informacdes
relevantes, condi¢do essencial na producao segundo Machado (2004).

Nesse sentido, vemos como ha uma concepcéo equivocada desse género por
parte do aluno. Para esse aluno, resumir informacdes parece ser correlato a copiar
trechos do texto original, sem fazer as referéncias devidas e sem sintetizar o texto-
fonte. O que o aluno faz é reduzir os oito paragrafos do texto-fonte em cinco
paragrafos que sdo compostos de cOpias parciais desses paragrafos. O resumo feito
por esse aluno corresponde a uma espécie de copia e cola do texto motivador, feito
na modalidade manuscrita. Para mostrar que, infelizmente, essa pratica é recorrente
na producdo dos alunos que participaram das oficinas de lingua portuguesa,
transcrevemos, a seguir (Quadro 4), o texto motivador e resumos escolares

produzidos por outros alunos do nono ano do Ensino Fundamental.

Quadro 4 - Texto 1 utilizado como base (Anexo 1) Pl do aluno 2



Aluno 2

Texto-base — Texto motivador -
'Diva coletivo', Facebook sublima
o sofrimento e estimula invencao

Autor: Jacob Pinheiro Goldberg

Texto 2 - Resumo escolar
produzido por aluno do nono ano
do Ensino Fundamental

(P1) Desde sempre, a cultura
e a arte foram consideradas formas
de do
psiquico. A catarse por meio do

sublimacao sofrimento
género draméatico — que engloba a
tragédia e a comédia, ou seja, as
lagrimas e a risada — é, além de uma
expressdo estética, remédio para
crises existenciais, para a angustia,
para a depressdo, para 0 panico,
enfim, para o desassossego da alma.

(P2) Escrever ou ler um poema
€ compor ou ouvir uma musica sao
tipos de mecanismos de fuga,
durante os momentos de ansiedade,
pelo "ato de vazio", ou seja, pelo ato
gue joga o individuo na solidao.

(P3) Se desde os rabiscos
nas cavernas, ao registrar sua
passagem por este mundo, 0 ser
humano tenta superar a
tanatofobia (0 medo da morte),
hoje, no universo da megapolis, a

pessoa, ilhada nos acampamentos

verticais dos gelados
compartimentos do
egocentralizado, encontra uma

rota de escape extraordinaria.

(Pla) Se desde os rabiscos nas

cavernas, ao registrar sua
passagem por este mundo, 0 ser
humano tenta superar a
tanatofobia (0 medo da morte),
hoje, no universo da megapolis, a

pessoa, ilhada nos acampamentos

verticais dos gelados
compartimentos do
egocentralizado, encontra uma

rota de escape extraordinaria.
(P2a) Através do Facebook,
com confissdes das mais secretas
e explosfes de manifestos sociais,
0 que o individuo transmite pode
ser auténtico ou a invengdo de um
personagem. Contudo, em
gqualquer uma das hipoteses, se
amplia os contatos, num paradoxo
imenso, pois este também se

insere  na  alienacgéo. Essa

habitacdo na "nuvem", e que

expande outras imigracoes,

apavora 0s tiranos e 0s

monopolios do poder.

74



(P4) No automével com os
vidros fechados, no banheiro do
apartamento ou insone na cama, O
sujeito — através da simultaneidade e
da instantaneidade de seus dedos —
se comunica, se expde, se impde e
se aproxima de gente que jamais viu
ou que tenha ideia e percepcao
sensorial desses seres virtuais
intimos.

(P5) Porém, vai criando um
mix. Uma rede de afinidades, de
amigos e inimigos, jogando com
emocdes e chegando até o éxtase
erético, encontros e desencontros
intelectuais, solidariedade e
confrontacdes ideoldgicas.

(P6) O fato é que, em vez de
antidepressivo, o ato de localizar a
alma gémea ou o inimigo transforma,
num verdadeiro abracadabra, o
Facebook em uma espécie de diva
coletivo, em que se deitam milhdes
de pessoas.

(P7) Através do Facebook,
com confissOes das mais secretas
e explosdes de manifestos sociais,
0 que o individuo transmite pode
ser auténtico ou ainvengdo de um
personagem. Contudo, em
qualquer uma das hipoéteses, se
amplia os contatos, num paradoxo

imenso, pois este também se
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insere  na  alienagéo. Essa
habitagdo na "nuvem", e que
expande outras imigracoes,
apavora 0s tiranos e o0s
monopdlios do poder.

(P8) Nunca a liberdade esteve
tdo proxima das maos, da légica e da
matematica  sentimental.  Neste
mundo de fantasia, pode-se refugiar
a frustracdo e mobilizar a invencéo. E
guando a tela interagir com o "o que
vocé estad pensando?”, a ansiedade

finda. Alguém se interessa por voceé.

GOLDBERG,Jjacob Pinheiro. 'Diva coletivo’,
Facebook sublima o sofrimento e estimula
invencao. Disponivel em:
https://goo.gl/E1SzTz

Acesso em: 11 ago. 2018

Fonte: Elaborado pela autora.

Semelhante ao que vimos na producao do aluno 1, analisada anteriormente, o
texto do aluno 2 se constituiu também de cépia integral e sem referéncias (plagio) do
texto motivador. O primeiro paragrafo, por exemplo, € 0 mesmo que o terceiro
paragrafo do texto que embasou a producdo do resumo escolar. Ja o segundo
paragrafo do texto do aluno é a copia na integra e sem referéncias do sétimo paragrafo
do texto motivador.

Considerando o conceito de resumo apresentado por Machado (2005, p. 91)
“‘como sendo a apresentagao concisa dos conteudos de outro texto”, informando ao
leitor as ideias centrais do texto-base de forma selecionada e organizada, observamos
um comprometimento no resumo escolar desse aluno, pois, preso a transcricdo de
paragrafos inteiros do texto, ndo selecionou as principais ideias do texto motivador.

Outro aspecto importante que deve ser observado acerca do uso da copia literal
dos paragrafos do texto motivador, € que essa pratica inviabiliza a utilizacdo pelos
alunos/autores dos recursos da parafrase linguistica teorizado por Fuchs(1985), que
daria um aspecto mais pessoal ao resumo escolar, uma vez que o aluno iria construir

uma retextualizacdo do texto fonte, fazendo a sumarizacdo das ideias globais.


https://goo.gl/E1SzTz
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Resumir para estes alunos parece ser equivalente a reproduzir trechos do texto
original. A falta de conhecimentos basicos sobre a estrutura necesséria para a
producdo do género resumo produzido em contexto escolar foi destacada por
Machado (2004) como um problema que explica a dificuldade dos alunos em realizar
producdes escritas diversas que precisam do resumo, o que faz desse género um dos
mais importantes no processo de producéo textual, por servir como base de producéo
para outros géneros.

No que se refere ao posicionamento do aluno-autor, h4 um comprometimento
também na tomada de posicao e singularidade na producao textual que, de acordo
com Possenti (2009), séo fatores essenciais para a constru¢cao de um texto que possa
ter o estatuto de autoral. Quando o aluno copia trechos sem mencionar o autor do
texto copiado, deixa de dar voz a outros e nao constréi um texto singular ou que tenha
marcas do estilo daquele que escreve. A seguir, tem-se representada, no quadro 5, a

Pl do aluno 4.

Quadro 5 - Texto 1 utilizado como base (Anexo 1) Pl do aluno 4

Aluno 4

Texto-base - 'Diva coletivo', | Producéo inicial - Resumo escolar

Facebook sublima o sofrimento e | produzido por aluno do 9° Ano
estimula invencao

Autor: Jacob Pinheiro Goldberg

(P1) Desde sempre, a (P1la) Desde sempre, a
cultura e a arte foram | culturae aarte foram consideradas
consideradas formas de | formas de sublimacéo do
sublimacéo do sofrimento | sofrimento psiquico. A catarse por

psiquico. A catarse por meio do
género dramatico — que engloba a
tragédia e a comédia, ou seja, as
lagrimas e a risada — é, além de
uma expressado estética, remédio
para crises existenciais, para a

angustia, para a depresséo, parao

meio do género dramatico — que
engloba a tragédia e a comédia, ou
seja, as lagrimas e a risada — &,
além de uma expressao estética,
remédio para crises existenciais,

para a angustia, para a depresséao,




panico, enfim, para 0
desassossego da alma.

(P2) Escrever ou ler um
poema e compor ou ouvir uma
musica séao tipos de mecanismos
de fuga, durante os momentos de
ansiedade, pelo "ato de vazio", ou
seja, pelo ato que joga o individuo
na solidao.

(P3) Se desde os rabiscos
nas cavernas, ao registrar sua
passagem por este mundo, o ser
humano tenta superar a
tanatofobia (0 medo da morte),
hoje, no universo da megapolis, a
pessoa, ilhada nos acampamentos
verticais dos gelados
compartimentos do egocentralizado,
encontra uma rota de escape
extraordinaria

(P4) No automoével com os
vidros fechados, no banheiro do
apartamento ou insone nacama, o
da
da

instantaneidade de seus dedos —

sujeito - atraveés

simultaneidade e

se comunica, se expde, se impde e
se aproxima de gente que jamais viu
ou que tenha ideia e percepcéo
sensorial desses seres virtuais
intimos.

(P5) Porém, vai criando um

mix. Uma rede de afinidades, de

para o panico, enfim, para o
desassossego da alma
(P2a) Escrever ou ler um

poema e compor ou ouvir uma
musica sao tipos de mecanismos
de fuga, durante os momentos de
ansiedade, pelo "ato de Vazio", ou
seja, pelo ato que joga o individuo
na solidao

(P3a) Se desde os rabiscos

nas cavernas, ao registrar sua
passagem por este mundo, o ser
humano tenta superar a tanatofobia
(0o medo da morte).

(P3a) No automovel com os
vidros fechados, no banheiro do
apartamento ou insone na cama, 0
sujeito — através da simultaneidade
e dainstantaneidade de seus dedos
— se comunica, se expbe. Porém,
vai criando um mix. Uma rede de
afinidades, de amigos e inimigos,
jogando com emocdes e chegando
até o éxtase erotico.

(P4a) O fato € que, em vez de
antidepressivo, o ato de localizar a
alma ou o

gémea inimigo

transforma, num verdadeiro
abracadabra, o Facebook em uma
espécie de diva coletivo, em gque se

deitam milhdes de pessoas.
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amigos e inimigos, jogando com
emocdes e chegando até o éxtase
erotico, encontros e desencontros
intelectuais, solidariedade e
confrontac¢des ideologicas.

(P6) O fato € que, em vez de
antidepressivo, o ato de localizar
a alma gémea ou o inimigo
transforma, num  verdadeiro
abracadabra, o Facebook em uma
espécie de diva coletivo, em que
se deitam milhdes de pessoas.

(P7) Através do Facebook,
com confissdes das mais secretas e
explosGes de manifestos sociais, 0
qgue o individuo transmite pode ser
auténtico ou a invengao de um
personagem. Contudo, em qualquer
uma das hipéteses, se amplia os
contatos, num paradoxo imenso,
pois este também se insere na
alienacdo. Essa habitagdo na
"nuvem", e que expande outras
imigracdes, apavora os tiranos e 0s
monopolios do poder.

(P8) Nunca a liberdade esteve
tdo préxima das maos, da logica e da
matematica  sentimental.  Neste
mundo de fantasia, pode-se refugiar
a frustragdo e mobilizar a invencéo.
E quando a tela interagir com o0 "o

gque vocé estd pensando?’, a
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ansiedade finda. Alguém se

interessa por voceé.

Fonte: GOLDBERG,Jjacob Pinheiro. 'Diva
coletivo', Facebook sublima o sofrimento e
estimula  invencéo. Disponivel  em:
https://goo.gl/E1SzTz

Acesso em: 11 ago. 2018

Na producéo inicial do resumo do aluno 4, o primeiro e o segundo paragrafos
do texto do aluno séo a coépia integral do primeiro e do segundo paragrafos do texto-
fonte, apresentando apenas uma Unica alteracdo: a palavra” Vazio” com letra
maiuscula. Porém, no terceiro paragrafo, por ser mais longo, ele retira dois trechos e
mantém dois trechos que vao formar o terceiro e o quarto paragrafos do resumo
escolar. Ele conserva a mesma estrutura e apenas exclui trechos e os paragrafos 7 e
8 do texto-fonte, como pode ser observado no quadro anterior (trechos em negrito).

N&o apresenta referéncia ao autor nem ao texto resumido. Também néo faz
mencao ao autor e seus atos presentes no texto-base. No que se refere a linguagem
utilizada, néo faz uso do recurso da parafrase linguistica (Fuchs,1985) para reescrever
0 que leu no texto-fonte selecionando as informac¢des fundamentais, pois copia as
mesmas palavras do texto motivador.

Diante da presenca frequente da cépia literal do texto, com supresséo de partes
dele, observa-se a falta de subjetividade do autor, que ndo constréi um texto com
marcas proprias comprometendo a percepc¢ao de indicios de autoria (Possenti, 2009)
nesse texto. Do mesmo modo, semelhante ao que observamos nos dois textos
anteriores, é possivel diagnosticar um desconhecimento do género resumo escolar
por parte desses alunos, ja que o resumo escolar produzido por eles parece nao ter a
funcionalidade esperada para esse género.

O que o aluno faz nesse texto €: 1) suprimir partes do texto-fonte (dos
paragrafos 3, 4 e 5); excluir outros paragrafos do texto-fonte (paragrafo 7 e 8); copiar
literalmente outros trechos e agrupar trechos de diferentes paragrafos do texto-fonte
(paragrafo 3, 4 e 5) em um Unico paragrafo do seu texto ( terceiro paragrafo), tudo
sem fazer referéncia as fontes devidas e sem alteracdo linguistico-discursivas do

texto-fonte para o texto do aluno. No quadro 6, vé-se representada o Pl do aluno 5.

Quadro 6 - Texto 1 utilizado como base (Anexo 1) Pl do aluno 5


https://goo.gl/E1SzTz
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Aluno 5

Texto-base - 'Diva coletivo’, Facebook
sublima o sofrimento e estimula
invencao

Autor: Jacob Pinheiro Goldberg

Producéo inicial (Pl) - Resumo
escolar produzido por aluno do 9°

Ano

(P1) Desde sempre, a cultura e
a arte foram consideradas formas de
sublimagéo do sofrimento psiquico. A
catarse por meio do género dramatico
—que engloba a tragédia e a comédia,
ou seja, as lagrimas e a risada - €,
além de uma expressdo estética,
remédio para crises existenciais, para
a angustia, para a depresséo, para o
panico, enfim, para o desassossego
da alma.

(P2) Escrever ou ler um poema e
compor ou ouvir uma musica séo tipos
de mecanismos de fuga, durante os
momentos de ansiedade, pelo "ato de
vazio", ou seja, pelo ato que joga o
individuo na solidao.

(P3) Se desde os rabiscos nas
cavernas, ao registrar sua passagem
por este mundo, o ser humano tenta
superar a tanatofobia (0 medo da
da

ilhada nos

morte), hoje, no universo

megapolis, a pessoa,
acampamentos verticais dos gelados
compartimentos do egocentralizado,
encontra rota de

uma escape

extraordinéria

(Pla) Desde sempre, a culturae
a arte foram consideradas formas de
sublimacé&o do sofrimento psiquico. A
catarse por meio do género draméatico
—que engloba a tragédia e a comédia,
ou seja, as lagrimas e a risada — €,
além de uma expressao estética,
remédio para crises existenciais, para
a angustia, para a depresséo, para o
panico, enfim, para o desassossego
da alma.

(P2a) Se desde os rabiscos nas
cavernas, ao registrar sua passagem
por este mundo, o ser humano tenta
superar a tanatofobia (0 medo da
da
ilhada nos

morte), hoje, no universo

megapolis, a pessoa,
acampamentos verticais dos gelados
compartimentos do egocentralizado,
encontra uma rota de escape
extraordinaria.

(P3a) Através do Facebook,
com confissGes das mais secretas e
explosdes de manifestos sociais, o
gue o individuo transmite pode ser
auténtico ou a invencado de um
personagem. Contudo, em qualquer

uma das hipéteses, se amplia os
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(P4) No automével com os vidros
fechados, no banheiro do apartamento
ou insone na cama, o sujeito — através
da simultaneidade e da instantaneidade
de seus dedos — se comunica, se expoe,
se impde e se aproxima de gente que
jamais viu ou que tenha ideia e

percepcdo sensorial desses seres
virtuais intimos.

.(P5) Porém, vai criando um mix.
Uma rede de afinidades, de amigos e
inimigos, jogando com emocbes e

chegando até o0 éxtase erdtico,
encontros e desencontros intelectuais,
solidariedade e confrontacoes
ideoldgicas.

(P6)O fato é que, em vez de
antidepressivo, o ato de localizar a alma
gémea ou o0 inimigo transforma, num
verdadeiro abracadabra, o Facebook em
uma espécie de diva coletivo, em que se
deitam milhdes de pessoas.

(P7) Através do Facebook, com
confissbes das mais secretas e
explosdes de manifestos sociais, 0
gue o individuo transmite pode ser
auténtico ou a invencdo de um
personagem. Contudo, em qualquer
uma das hipoteses, se amplia os
contatos, num paradoxo imenso, pois
este também se insere na alienacgéo.

Essa habitacdo na "nuvem", e que

contatos, num paradoxo imenso, pois
este também se insere na alienagéo.
Essa habitacdo na "nuvem", e que
expande outras imigracfes, apavora

os tiranos e os monopdlios do poder.




83

expande outras imigragdes, apavora
os tiranos e os monopadlios do poder.

(P8) Nunca a liberdade esteve téo
proxima das maos, da logica e da
matematica sentimental. Neste mundo
de fantasia, pode-se refugiar a
frustracdo e mobilizar a invencédo. E
guando a tela interagir com o "o que
vocé estd pensando?’, a ansiedade

finda. Alguém se interessa por voceé.

GOLDBERG,Jjacob Pinheiro. 'Divad coletivo’,
Facebook sublima o sofrimento e estimula
invencao. Disponivel em: https://goo.gl/E1SzTz.
Acesso em: 11 ago. 2018.

A estratégia de resumo utilizada pelo aluno 5 segue o mesmo parametro de
apagamento utilizados pelos alunos anteriores. No entanto, observa-se que esse
aluno excluiu paragrafos integrais (P2), (P4), (P5), (P6) (P8), grifos destacados no
texto-fonte no quadro anterior. Manteve, em seu resumo, os paragrafos (P1), (P3), e
(P7) integralmente, que viraram (Pla), (P2a), (P3a), respectivamente no texto do
aluno, conforme pode ser observado na producéo inicial exposta no quadro. Esse
aluno apresenta dificuldade para sumarizar as ideias do texto-fonte, pois usou as
mesmas palavras do texto motivador e ndo faz mengao ao autor e ao texto resumido,
fatores que, segundo Machado (2004), sdo importantes para a composicao estrutural
do género resumo escolar.

N&o se observa, nas producdes do aluno 5, o que Possenti (2009) denominou
de indicios de autoria. Ao realizar transcri¢oes literais de paragrafos do texto-fonte,
esse aluno ndo consegue utilizar um principio fundamental da fungdo do autor: ter
uma escrita prépria, com marcas de subjetividade. Preso em transcrever o que o autor
do texto original escreveu, inclusive na mesma ordem, ndo apresenta estilo proprio e

nao faz distingdo entre a voz do autor e a sua propria voz.

5.1 Outras estratégias utilizadas pelos alunos na realizagdo do resumo escolar
e a permanéncia da copia literal


https://goo.gl/E1SzTz
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A seguir (Quadro 7), apresentaremos o texto-base e a producao inicial
realizada por outros alunos do 9° ano. Os resumos produzidos pelos alunos serao
comparados com o texto-inspiracdo, destacando as estratégias que foram utilizadas
por eles para suprimir ideias. O enfoque principal sera a reflexdo sobre outras
estratégias que esses alunos usaram para fazer recortes e a recorréncia da cépia

literal de trechos do texto-base.

Quadro 7 - Texto 1 utilizado como base (Anexo 1) Pl do aluno 3

Aluno 3

Texto-base - 'Divd coletivo',
Facebook sublima o sofrimento e
estimula invencao

Autor: Jacob Pinheiro Goldberg

Producéo inicial - Resumo
escolar produzido por aluno do 9°

Ano

(P1) Desde sempre, a cultura e
a arte foram consideradas formas de
sublimacé&o do sofrimento psiquico. A
do

dramético — que engloba a tragédia

catarse por meio género
e a comédia, ou seja, as lagrimas e
arisada—é€, além de uma expressao
estética, remédio para crises
existenciais, para a angustia, para
a depressao, para o panico, enfim,
para o desassossego da alma.

(P2) Escrever

poema € compor ou ouvir uma

ou ler um
musica sao tipos de mecanismos
de fuga, durante os momentos de
ansiedade, pelo "ato de vazio", ou
seja, pelo ato que joga o individuo
na solidao.

(Pl1a) A catarse por meio do
género dramético que engloba a
tragédia e a comédia, (lagrima ou
Ha

estética, para crises existenciais

risadas). uma expressédo

ha um remédio que € para a
angustia para a depressao, para o
panico.

(P2a) Ler ou escrever um
poema e compor ou ouvir uma
musica, sao tipos de mecanismo,
ndés momentos de ansiedade ou
seja “ Ato de vazio”. E o ato onde
joga o individuo na solidao.

(P3a) O ser humano sempre
tenta superar a tanafobia( o medo
da morte). A pessoa ilhada nos
dos

do

acampamentos  verticais

gelados compartimentos




(P3) Se desde os rabiscos nas
cavernas, ao registrar sua passagem
por este mundo, 0 ser humano tenta
superar a tanatofobia (0 medo da
da
megapolis, a pessoa, ilhada nos

morte), hoje, no universo
dos
do

egocentralizado, encontra uma rota

acampamentos  verticais

gelados compartimentos
de escape extraordinaria.

(P4) No automovel com os
vidros fechados, no banheiro do
apartamento ou insone na cama, o
sujeito — através da simultaneidade e
da instantaneidade de seus dedos —
se comunica, se expoe, se impde e se
aproxima de gente que jamais viu ou
gue tenha ideia e percepg¢éao sensorial
desses seres virtuais intimos.

(P5) Porém, vai criando um
mix. Uma rede de afinidades, de
amigos e inimigos, jogando com
emocdes e chegando até o éxtase
erotico, encontros e desencontros
intelectuais, solidariedade e
confrontacdes ideologicas.

(P6) O fato é que, em vez de
antidepressivo, o ato de localizar a
alma gémea ou o inimigo transforma,
num verdadeiro abracadabra, o
Facebook em uma espécie de diva
coletivo, em que se deitam milhdes de

pessoas.

egocentralizado, hd uma rota de

escape extraordinaria( no
automovel com 0S vidros,
fechados, banheiro do

apartamento ou insone na cama, o
sujeito)

(P4a)Foi criado um mix, uma
rede de afinidades de amigos e
inimigos jogando com emocgdes e
encontros e desencontros
intelectuais. Através do Facebook
com confiss@es das mais secretas
de

sociais. O individuo transmite pode

e explosdes manifestos
ser auténtico ou a invencdo de um

personagem, “‘nuvem” e que

expande outras imigracoes.
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(P7) Através do Facebook,
com confissdes das mais secretas
e explosdes de manifestos sociais,
0 que o individuo transmite pode
ser auténtico ou a invengdo de um
personagem. Contudo, em qualquer
uma das hipéteses, se amplia os
contatos, num paradoxo imenso, pois
este também se insere na alienagéo.
Essa habitacdo na "nuvem", e que
expande outras imigracodes,
apavora os tiranos e os monopolios
do poder.

(P8) Nunca a liberdade esteve téo
préxima das maos, da logica e da
matematica  sentimental. Neste
mundo de fantasia, pode-se refugiar a
frustracdo e mobilizar a invencéo. E
guando a tela interagir com o0 "o que
vocé esta pensando?”, a ansiedade

finda. Alguém se interessa por voceé.

GOLDBERG,Jjacob Pinheiro. 'Diva coletivo’,
Facebook sublima o sofrimento e estimula

invencgéo. Disponivel em:
https://goo.gl/E1SzTz.Acesso em: 11 ago. de
2018

Na PI do aluno 3, composta de quatro paragrafos, observa-se que esse aluno
nao transcreve integralmente os paragrafos, mas segue fazendo cortes e trocando a
posi¢do de algumas palavras, como forma de mudar o que esta escrito no texto-base,
estratégia evidente no (P2a) do texto do aluno em que ocorre a troca dos verbos “ ler
ou escrever’, que, no texto-fonte (P2), € “escrever ou ler”. E ele segue fazendo a
troca do verbo “encontra” (P3) do texto-fonte por “ha” (P3a) da PI, o que resulta em

uma mudanca de sentido.


https://goo.gl/E1SzTz
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Analisando as alteracdes realizadas pelo aluno sob a otica da categoria da
parafrase linguistica apresentadas por Fuchs (1985), percebemos a tentativa de
utilizar a equivaléncia, porém ha um comprometimento no sentido dos paragrafos pelo
corte de ideias importantes. Por isso, trata-se apenas de uma tentativa de
equivaléncia, pois, segundo a autora, o principio da equivaléncia é a ndo alteragéo do
sentido global.

Embora o aluno faca algumas trocas de palavras por outras, ndo podemos
afirmar que ele utilizou sinonimia, pois nem sempre as palavras apresentam o mesmo
sentido de base. Ele substitui, por exemplo, “Porém, vai criando um mix “ por “Foi
criado um mix” . Nesse caso, a ideia de adversidade foi suprimida, e iSso provocou
uma mudanca total no sentido apresentado no texto original. E se observarmos o seu
resumo inteiro, percebemos que ele utiliza praticamente todas as palavras retiradas
do texto-fonte.

No quadro 8, a seguir, hd uma comparacédo do primeiro paragrafo do resumo
escolar realizado pelo aluno e a relacdo desse paragrafo com trechos do texto-fonte.
Observa-se uma mistura de trechos do primeiro e do segundo paragrafos do texto-
fonte na montagem do resumo do aluno, que apenas suprime trechos, conforme grifos
no quadro. Exclui a expresséo “ou seja” nas duas ocorréncias. Retira os travessdes
explicativos e usa parénteses nas palavras “lagrimas” e “risadas” como forma de
explicacdo para “tragédia” e “comédia”. Ocorre também algumas mudancas na
posicdo de palavras, O fragmento “Escrever ou ler”, no inicio do segundo paragrafo,
é utilizado no resumo pelo aluno como “Ler ou escrever”.

De modo geral, observa-se a auséncia de indicios de autoria na producao
desse aluno, pois, conforme afirma Possenti(2009), a subjetividade € uma marca
importante para definir um escritor autbnomo. Como o aluno fica preso em
transcri¢cdes literais, com mudancas pequenas do texto original, deixa de construir um

texto proprio, singular e acaba recorrendo ao plagio.

Quadro 8 - Comparacao entre paragrafos do texto-base com (P1a) e (P2a) da Pl do
texto do aluno 3

Texto-base Producéo Inicial do aluno 3

(P1) Desde sempre, a cultura e a (Pla) A catarse por meio do

arte foram consideradas formas de | género dramatico que engloba a
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sublimacdo do sofrimento psiquico. A
catarse por meio do género dramatico
—que engloba a tragédia e a comédia,
ou seja, as lagrimas e a risada — €, além
de uma expressdo estética, remédio
para crises existenciais, para a
angustia, para a depressao, para o0

panico, enfim, para o desassossego da

alma.

(P2) Escrever ou ler um poema e

compor ou ouvir uma musica séo

tipos de mecanismos de fuga, durante

0s momentos de ansiedade, pelo "ato
de vazio", ou seja, pelo ato que joga o

individuo na solidao.

tragédia e a comédia, (lagrima ou
risadas). H4 uma expressdo estética,
ha

remédio que € para a angustia para a

para crises existenciais um

depresséao, para o panico.

(P2a) Ler ou escrever um poema
€ compor ou ouvir uma musica, sao
tipos de mecanismo, n6s momentos
de ansiedade ou seja “Ato de vazio”.
E o ato onde joga o individuo na

solidao.

O aluno utiliza a mesma estratégia de corte no segundo e terceiro paragrafos

fazendo uma mistura de partes dos paragrafos sequenciados do texto-fonte,

suprimindo trechos, trocando a posi¢ao de algumas palavras e fazendo inclusédo de

outras que fazem o texto perder o sentido original, como € o caso da troca do “pelo

ato que joga” (P2) por ‘onde joga” (P2a).

No ultimo paragrafo (P4a), o aluno tenta reformular as ideias do (P7) do texto-

fonte e, para isso, suprime trechos. Nessa reformulacdo, os termos “nuvem” e

“‘expande outras imigra¢des” sdo empregados como uma glosa metaenunciativa de

personagem, conceito utilizado por Autier-Revuz(2004). Essa mudanca modifica

totalmente a informacdo apresentada no texto original, como podemos analisar no

guadro 9.

Quadro 9 - Comparacao (P7) texto-base e (P4a) da Pl do aluno 3

Texto-base

Producéo inicial do aluno 3

(P7) Através do Facebook,

com confissdes das mais secretas e

(P4a) Através do Facebook

com confissfes das mais secretas e




explosdes de manifestos sociais, 0
que o individuo transmite pode ser
auténtico ou a invencdo de um

personagem. Contudo, em qualquer

uma das hipoteses, se amplia os

explosdes de manifestos sociais. O
individuo  transmite  pode  ser
auténtico ou a invencdo de um

personagem, ‘nuvem” e que expande

outras imigracdes

contatos, num paradoxo imenso, pois

este também se insere na alienacao.

Essa habitagcdo na "nuvem”, e que
expande outras imigracdes, apavora

0s tiranos e os monopolios do poder
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O aluno 3 segue 0 mesmo esquema de composicdo e sequéncia de ideias do

texto original e utiliza, na integra, as mesmas palavras, ndo ocorrendo, nesse caso, a

sumarizacdo de conteldos necesséria ao género resumo, conforme afirma Machado

(2004). Embora haja uma troca na posicao de algumas palavras, ndo se observa a

troca por sinbnimos que caracterizaria a sinonimia, um dos tépicos da paréafrase

linguistica apresentada por Fuchs (1988).

Observa-se que, nessa producdo inicial, ndo houve preocupacdo em fazer

mencao ao autor e nem ao artigo utilizado como texto-fonte. Assim, subentende-se

que, para esse aluno, fazer resumo é fazer cortes de paragrafos e em partes de

paragrafos, mantendo a estrutura do texto-base, sem se preocupar com a copia literal

dos trechos utilizados e autoria

A sequir, apresenta-se, no quadro 10, a Pl do aluno 6.

Quadro 10 - Texto 1 utilizado como base (Anexo 1) Pl do aluno 6

Aluno 6

Texto-base - 'Diva coletivo', Facebook
sublima o sofrimento e estimula
invencao

Autor: Jacob Pinheiro Goldberg

Producédo inicial - Resumo escolar

produzido por aluno do 9° Ano
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(P1) Desde sempre, aculturae a
arte foram consideradas formas de
sublimacdo do sofrimento psiquico. A
catarse por meio do género dramatico
— que engloba a tragédia e a comédia,
ou seja, as lagrimas e a risada — &, além
de uma expressdo estética, remédio
para crises existenciais, para a angustia,
para a depresséo, para o panico, enfim,
para o desassossego da alma.

(P2) Escrever ou ler um poema
€ compor ou ouvir uma musica sao
tipos de mecanismos de fuga, durante
0S momentos de ansiedade, pelo "ato
de vazio", ou seja, pelo ato que joga o
individuo na solidao.

(P3) Se desde os rabiscos nas
cavernas, ao registrar sua passagem por
este mundo, o ser humano tenta
superar a tanatofobia (0 medo da
morte), hoje, no universo da megapolis,
a pessoa, ilhada nos acampamentos
verticais dos gelados compartimentos do
egocentralizado, encontra uma rota de
escape extraordinaria

(P4) No automoével com os
vidros fechados, no banheiro do
apartamento ou insone na cama, O
sujeito — através da simultaneidade e da
instantaneidade de seus dedos — se
comunica, se expde, se impde e se

aproxima de gente que jamais viu ou que

(Pla) A cultura apresentada,
explica que ‘ela” € como uma forma
de demonstrar sentimento, tanto
sofrimento como alegria. E um ato de
desabafo de se expressar, por meio
do género dramatico.

(P2a) O autor diz que as pessoas
utilizdo esse ato de ler, escrever, ouvir
e compor (musicas ou poemas) como
da

ansiedade ou do vazio que sente por

forma de fuga do sofrimento,

dentro, jogar seus sofrimentos nha
solidao.

(P3a) A muito tempo o ser
humano usa rabiscos como forma de
fugir e tentar superar a tanafobia
(medo da morte). Hoje atravez de
vidros fechados, no banheiro, no
altomovel e em varios outros lugares o
ser humano tenta se expor, se
expressar e se aproximar do seu ser
virtual, que lhe traz paz.

(P4a) Por isso, a pessoa acaba
criando uma rede de afinidades. Em
vez de antidepressivos, o0 ato de
localizar sua alma gémea ou inimigo,

transforma tudo em abracadabra.
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tenha ideia e percepcao sensorial
desses seres virtuais intimos.

(P5) Porém, vai criando um mix.
Uma rede de afinidades, de amigos e
inimigos, jogando com emocgdes e
chegando até o0 éxtase erdtico,
encontros e desencontros intelectuais,
solidariedade e confrontacoes
ideoldgicas.

(P6) O fato é que, em vez de
antidepressivo, o ato de localizar a
alma gémea ou o inimigo transforma,
num verdadeiro abracadabra, o
Facebook em uma espécie de diva
coletivo, em que se deitam milhdes de
pessoas.

(P7) Através do Facebook, com
confissbes das mais secretas e
explosGes de manifestos sociais, 0 que
o individuo transmite pode ser auténtico
ou a invengcdo de um personagem.
Contudo, em qualquer uma das
hipéteses, se amplia os contatos, num
paradoxo imenso, pois este também se
insere na alienacdo. Essa habitacdo na
"nuvem”, e que expande outras
imigracdes, apavora 0s tiranos e 0s
monopolios do poder.

(P8) Nunca a liberdade esteve tao
proxima das maos, da logica e da
matematica sentimental. Neste mundo
de fantasia, pode-se refugiar a

frustracdo e mobilizar a invengao. E
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guando a tela interagir com o "o que
vocé estd pensando?’, a ansiedade

finda. Alguém se interessa por voceé.

GOLDBERG, Jacob Pinheiro. 'Diva coletivo',
Facebook sublima o sofrimento e estimula
invencgao. Disponivel em: https://goo.gl/E1SzTz
Acesso em: 11 ago. 2018.

O aluno 6, em sua primeira producdo, tenta elaborar uma parafrase por
reformulacédo conforme categorias de parafrase apresentadas por Fuchs(1985). No
entanto, observa-se alteracdes no sentido de algumas partes do texto, por iSso ndo
podemos afirmar o uso deste recurso, mas uma tentativa de reformulacdo das
informacdes do texto-fonte.

Nota-se que o trecho do texto-fonte, no (P1) “Desde sempre, a cultura e a arte
foram consideradas formas [...]" € reproduzido no (P1a) da producéo inicial do aluno
como “A cultura apresentada explica que ‘ela” é como uma forma de demonstrar
sentimento”. Nessa reformulagao, o aluno perdeu o referente ao trocar “A cultura e a
arte” apenas por “cultura’. Mais adiante, faz retomada com o pronome “ela”,
comprometendo o sentido global da informacéao.

Embora o aluno faca referéncia ao autor no (P2a) da primeira producéao, este
aluno mantém quase a sequéncia dos paragrafos do texto-fonte, 0 que mostra uma
certa dependéncia de transcri¢cdo da estrutura e do vocabulario do texto-base, como
pode ser observado nos destaques em negrito no quadro anterior. A légica de
organizacao dos paragrafos do texto adotada pelo aluno no seu resumo acaba sendo
guase a mesma que a do autor do texto-fonte, fato que compromete, também, a
tentativa de reformulacéo.

Tracando a comparacéo entre o (P3a) do resumo do aluno com o (P3) do texto-
fonte, observa-se uma correspondéncia direta entre as informagdes, porém o aluno
utiliza outros termos para expressar a ideia do texto, elaborando o que Fuchs (1985)
denominou de parafrase linguistica por sinonimia, como podemos ver nos destaques

do quadro 11.

Quadro 11 - Comparacao (P3) do texto base e (P3a) da PI do aluno 6

Texto-base Producéo inicial do aluno 6



https://goo.gl/E1SzTz
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(P3) Se desde os rabiscos nas
cavernas, ao registrar sua passagem por
este mundo, o ser humano tenta
superar a tanatofobia (0 medo da
morte), hoje, no universo da megapolis,
a pessoa, ilhada nos acampamentos
verticais dos gelados compartimentos do
egocentralizado, encontra uma rota de

escape extraordinaria.

(P3a) A muito tempo o ser
humano usa rabiscos como forma de
fugir e tentar superar a tanafobia (medo
da morte). Hoje atravez de vidros
fechados, no banheiro, no altomével
€ em varios outros lugares o ser humano
tenta se expor, se expressar e se
aproximar do seu ser virtual, que lhe

traz paz.

(P4) No automovel com os vidros
fechados, no banheiro do apartamento
Ou insone na cama, o sujeito — através
da simultaneidade e da instantaneidade
de seus dedos — se comunica, se expoe,
se impOe e se aproxima de gente que
jamais viu ou que tenha ideia e

percepcao sensorial desses seres

virtuais intimos.

Observa-se que esse aluno fez apagamento de informacfes importantes, o que
compromete a estrutura do género resumo escolar, pois o autor do resumo, de acordo
com Machado (2004), pode condensar as informagdes importantes do texto-fonte,
mas néo pode fazer a exclusdo dessas informacdes.

No mesmo paragrafo, o aluno fez uso de expressées genéricas como “A[hd]
muito tempo” e “em varios outros lugares” (P3a) para reformular a ideia, porém essa
reformulacéo afeta o sentido. Vale ressaltar que, na tentativa de realizacdo de uma
escrita mais individual, o aluno apresenta problema de adequacéo vocabular, n&o
presente no texto-base, ao trocar o verbo “Ha” por “A” em “A[ha] muito tempo’.

De acordo com Possenti (2009), a falta de subjetividade e de um repertorio
préprio sdo problemas que travam o autor na direcéo da producao de um texto autoral.
Por isso, existe uma grande necessidade de um trabalho com atividades que, além de
proporcionar a reflexdo sobre o respeito ao que o outro diz, possibilitem ao aluno a

pratica de uma escrita autbnoma e individual.
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5.2 Adequacgdes realizadas pelos alunos na producéo final do género resumo
escolar apos oficinas de intervencao

Esta secdo apresenta as modificacbes nas producdes finais dos resumos
escolares produzidos pelos alunos. Vale ressaltar que foram realizadas oficinas
sequenciadas de intervengdo que tiveram o objetivo principal de fazer um estudo
sistematico sobre as caracteristicas do género resumo escolar. Para tanto, foram
utilizadas atividades baseadas nas propostas apresentadas por Anna Rachel
Machado (Org), no livro Resumo (2004).

As atividades aplicadas proporcionaram reflexdo e operacdo sobre o texto
escrito (epilinguismo) e visaram ao desenvolvimento das capacidades necessarias
para que o aluno pudesse produzir o género de forma adequada, mantendo a
regularidade das suas caracteristicas. Serdo expostas nos quadros a seguir a
Producao Inicial (PI) e a Producéo Final (PF) dos alunos 3, 4, 5 e 6 para que possamos
visualizar as adequacdes realizadas por eles no texto reescrito. Os paragrafos serdo
identificados como (Pla) para os paragrafos da producao inicial e (P1lb) para a
producao final, conforme sequéncia. Em alguns momentos da analise, incluiremos,

também, partes do texto-base para melhorar o nivel de comparagéo.

Quadro 12 - Producéo inicial (PI) e Producao Final (PF) do aluno 3

Aluno 3

Producéo inicial (PI)

Producéo final (PF)

(Pla) A catarse por meio do
género dramatico que engloba a tragédia
e a comédia, (lagrima ou risadas). Ha
uma expressao estética, para crises
existenciais ha um remédio que € para a
angustia para a depressao, para 0
panico. Ler ou escrever um poema e
compor ou ouvir uma musica, sao tipos

de mecanismo, n6és momentos de

(P1b) Jacob Pinheiro Goldberg

apresenta no texto Diva coletivo,
Facebook sublima o sofrimento e
estimula a imaginagdo, que sempre a
de

sublimacdo de um grande sofrimento,

cultura a arte foram formas

por meio dramético engloba a tragédia,

comédia, lagrimas, risada uma

expressdo estética. Um remédio de
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ansiedade, ou seja, “Ato de vazio”. E o
ato onde joga o individuo na solid&o.
(P2a) O ser humano sempre tenta
superar a tanafobia( o medo da morte).
A pessoa ilhada nos acampamentos
verticais dos gelados compartimentos do
egocentralizado, ha uma rota de escape
extraordinaria (no automével com os
do

insone na cama, O

vidros,fechados, banheiro
apartamento ou
sujeito)

(P3a) Foi criado um mix, uma
rede de afinidades de amigos e inimigos
jogando com emocdes e encontros e
desencontros intelectuais. Através do
Facebook com confissbes das mais
secretas e explosdes de manifestos
sociais. O individuo transmite pode ser
auténtico ou a invencdo de um
personagem, “nuvem” e que expande
outras imigracoes.

(P4a) Nunca a liberdade esteve
tdo proxima das méaos, da légica e da
matemdatica sentimental. Neste mundo
de fantasia, pode-se refugiar a frustracao

e mobilizar a invengéo.

crises, angustias, depressdo, panico,
desassossego da alma etc.

(P2b) Para o autor compor, ouvir
muasica sdo mecanismos de fuga os
momentos de ansiedade de quando esta
no “ato de vazio”, pelo ato que pde a
pessoa no abismo, na angustia , na
soliddo. Ao registrar passagem neste
mundo humano queremos superar uma
tanafobia no universo do medo de uma
grande morte. Através das redes sociais,
a pessoa mostra ser uma pessoa
completamente alegre sem manifestar

suas tristezas na internet.

No texto reescrito pelo aluno 3 na (PF), apGs oficinas com atividades

epilinguisticas, percebe-se que ele faz mencdo ao autor e & obra e tenta fazer uma

parafrase no nivel do discurso na perspectiva que Fuchs (1985) denominou de

reformulacdo. No entanto, faz um texto quase topicalizado, utilizando as palavras-

chave do texto-base. Considerando que se trata de textos de alunos, podemos sugerir

uma nova categoria de parafrase, parafrase por topicalizacdo, que nao foi pensada
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por Fuchs (1985), visto que os estudos apresentados por essa autora eram destinados
a autores proeficientes e ndo contempla esse caso.

Embora utilizando ainda muito do vocabulario do texto-base, o aluno tenta se
desprender um pouco do esquema de composicdo fazendo adequacbes do
vocabulario em alguns momentos, expondo o que compreendeu das ideias centrais
apresentadas no texto-inspiracdo, porém ndo fugindo do seu conteddo nem
abordando opinides pessoais.

Esse dado fica bem evidente quando o aluno fecha o seu resumo com o trecho
“Através das redes sociais, a pessoa mostra ser uma pessoa completamente alegre
sem manifestar suas tristezas na internet’. Na producdo inicial, esse aluno néo
apresenta nenhum tipo de interpretacdo acerca das ideias centrais do texto lido e
resumido, visto que ficou preso a transcricdo de partes do texto original.

Diante da dificuldade que o aluno apresenta relacionada a questdo semantica,
com a paréafrase lexical e uso da sinonimia, fica evidente que a abordagem sobre esse
tema precisaria ser mais aprofundada. Entende-se que a construcdo da utilizacdo de
sentidos diversificados e dinamicos de palavras e frases na construcdo de um novo
texto é um processo que requer orientacao desde os primeiros escritos do aluno e,

dificilmente, sera construido somente por meio de algumas oficinas.

Quadro 13 - Producéo inicial (PI) e Producao Final (PF) do aluno 4

Aluno 4
Producéo Final (PF)
(P1b) No texto “Diva Coletivo,

Producéo Inicial (PI)

(P1a) Desde sempre, a cultura e

a arte foram consideradas formas de
sublimagdo do sofrimento psiquico. A
catarse por meio do género dramético —
gue engloba a tragédia e a comédia, ou
seja, as lagrimas e a risada — €, além de
uma expressao estética, remédio para
crises existenciais, para a angustia, para
a depresséo, para o panico, enfim, para

0 desassossego da alma

Facebook sublima o sofrimento e

estimula invencdo”, Jacob Pinheiro
Goldberg aponta os perigos que a
internet pode causar e as consequéncias
gue ha na internet. Como esta expresso
no ultimo paragrafo do texto” [...] Através
do Facebook. Com confissGes das mais
secretas e explosdées de manifestos

sociais 0 que o individuo transmite pode
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(P2a) Escrever ou ler um poema
€ cCompor ou ouvir uma masica sao tipos
de mecanismos de fuga, durante os
momentos de ansiedade, pelo "ato de
Vazio", ou seja, pelo ato que joga o
individuo na solidédo

(P3a) Se desde os rabiscos nas
cavernas, ao registrar sua passagem por
este mundo, o0 ser humano tenta superar
a tanatofobia (0o medo da morte).
com o0s
do

insone na cama, O

(P4a) No automoével

vidros fechados, no banheiro
apartamento ou
sujeito — através da simultaneidade e da
instantaneidade de seus dedos — se
comunica, se expoe.

(P5a) Porém, vai criando um mix.
Uma rede de afinidades, de amigos e
inimigos, jogando com emocbes e
chegando até o éxtase erotico.

(P6a) O fato é que, em vez de
antidepressivo, o ato de localizar a alma
gémea ou o inimigo transforma, num
verdadeiro abracadabra, o Facebook em
uma espécie de diva coletivo, em que se

deitam milhdes de pessoas.

ser auténtico ou invencdo de uma
personagem. em qualquer uma das
hipGteses, apavora o0s tiranos e 0s

monopolios do poder”.

Comparando a produgéo final do aluno 4 com a producéo inicial, observa-se

gue esse aluno conseguiu, na producdao final, desvincular-se da transcricéo literal e

abordou a ideia do texto-fonte, embora na reducao de informagdes tenha deixado de

expor informagdes importantes. O resumo escolar fica incompleto, pois, de acordo

com Machado (2010), o apagamento de informac¢des na sumarizacdo deve ser feito

pela selecao de informacdes mais importantes e a exclusdo das menos importantes.
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Observa-se um pouco de subjetividade na construcdo do texto, porém parece
qgue o aluno ficou travado e ndo conseguiu desenvolver o texto, escrevendo apenas
um paragrafo, enquanto, no texto inicial, usando as palavras do autor do texto-fonte,
escreveu seis paragrafos.

Fez corretamente mencdo ao autor e ao texto resumido e demonstra ter
compreendido a importancia do respeito ao discurso do outro utilizando, inclusive, o

recurso da citacao direta, no trecho em realce no quadro a seguir.

Quadro 14 - (P1b) da PF do aluno 4 “Uso de recurso da citagao direta”

(P1b) [...]JComo estd expresso no ultimo paragrafo do texto” [...]
Através do facebook. Com confissGes das mais secretas e explosfes
de manifestos sociais o que o individuo transmite pode ser auténtico ou
invencdo de uma personagem. Em qualquer uma das hipoteses,

apavora os tiranos e os monopolios do poder”.

Esse aluno faz a indicacdo de uso do discurso direto em forma de citacéo, usa
as aspas e utiliza os colchetes para indicar que o trecho ndo esta completo. Embora
ainda um pouco confuso sobre o uso desses recursos, ele foi despertado por meio
das atividades de reflexado e operagao(epilinguismo) sobre a estrutura composicional,
linguistica e textual do género resumo escolar, para destacar o que é discurso do

outro e o que € discurso préprio, ndo tomando as palavras do autor como suas.

Quadro 15 - Producéo inicial (PI) e Producao Final (PF) do aluno 5

Aluno 5

Producé&o inicial (PI)

Producéo final (PF)

(P1la) Desde sempre, a cultura
e a arte foram consideradas formas
de do

psiquico. A catarse por meio do

sublimacao sofrimento

género dramatico —que engloba a

(P1b) O autor Jacob Pinheiro
Goldberg, mostra que desde sempre
a cultura e a arte foram consideradas
formas de sublimacao do sofrimento

psiquico. A catarse por meio do




tragédia e a comédia, ou seja, as
lagrimas e a risada — é, além de uma
expressao estética, remeédio para
crises existenciais, para a angustia,
para a depressdo, para 0 panico,
enfim, para o desassossego da alma.

(P2a) e desde os rabiscos nas
cavernas, ao registrar sua passagem
por este mundo, o ser humano tenta
superar a tanatofobia (0 medo da
da

ilhada nos

morte), hoje, no universo
megapolis, a pessoa,
acampamentos verticais dos gelados
compartimentos do egocentralizado,
encontra uma rota de escape
extraordinaria.

(P3a)Através do Facebook,
com confissbes das mais secretas e
explosées de manifestos sociais, 0
que o individuo transmite pode ser
auténtico ou a invengao de um
personagem. Contudo, em qualquer
uma das hipéteses, se amplia os
contatos, num paradoxo imenso, pois
este também se insere na alienagéo.
Essa habitacdo na "nuvem”, e que
expande outras imigracdes, apavora

os tiranos e os monopdlios do poder.

género dramatico que engloba a
tragédia e a comédia, ou seja, as
lagrimas e as risadas é além de uma
expressdo estética remeédio para
crises existenciais, para a angustia,
para a depressao, para 0 panico,
enfim para o desassossego da alma.

(P2b) Ele também fala que
escrever ou ler um poema e compor
ou ouvir uma musica sao tipos de
mecanismos de fuga durante os
momentos de ansiedade pelo “ato de
vazio”, ou seja pelo ato que joga o
individuo na solidéo.

(P3b) No automovel com os
vidros fechados, no banheiro do
apartamento ou insone na cama, 0
sujeito através da simultaneidade e
da instantaneidade de seus dedos se
comunica, se expde e se impode e se
aproxima de gente que jamais viu ou
tenha ideia e

que percepgao

sensorial desses seres virtuais

intimos € isso que o autor Jacob fala

Nno seu texto.
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Comparando a Pl com a PF do aluno 5, observa-se que as atividades

realizadas nas oficinas, que tiveram como base orientadora o epilinguismo,
proporcionaram ao aluno compreensao e operagdo sobre aspectos importantes da
composicao do género resumo escolar. Observa-se que ele cita 0 nome do autor do

texto-fonte no inicio do resumo e faz referéncia a ele no decorrer do resumo (trechos
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em negrito no quadro 16), além de atribuir atos a ele (termos sublinhados no quadro

16), como se observa no trecho apresentado a seguir.

Quadro 16 - Trechos (P1b), (P2), (P3b) da PF do aluno 5

(P1b) O autor Jacob Pinheiro Goldberg, mostra que desde sempre a
cultura e a arte foram consideradas formas de sublimagcdo do sofrimento
psiquicol...]

(P2b) Ele também fala que escrever ou ler um poema e compor ou ouvir uma
musica sao tipos de mecanismos de fugal...]

(P3b) [...}ou que tenha ideia e percepcao sensorial desses seres virtuais

intimos € isso que o autor Jacob fala no seu texto.

Observa-se que o aluno aprendeu a empregar a voz do outro, mas encontra
dificuldade no uso da parafrase, ao tentar usar o que Fuchs (1985) denominou de
equivaléncia formal, visto que ainda mantém em seu texto trechos integrais do texto-
base. Vejamos, a seguir (Quadro 17), a compara¢cado entre o primeiro paragrafo do

texto-base e o primeiro paragrafo resumido na producéo inicial e final desse aluno.

Quadro 17 - Comparacao (P1) do texto-base com o (Pla) da Pl e (P1b) da PF do
aluno 5

Paragrafo do texto- base | Paragrafo da Paragrafo da

producdo inicial 5 producéo final 5

(P1) Desde sempre, a|(Pla) Desde sempre, a|(P1b) O autor Jacob
cultura e a arte foram | cultura e a arte foram | Pinheiro Goldberg,

consideradas formas de | consideradas formas de | mostra que desde

sublimaco do sublimacao do | sempre a cultura e a
. _ sofrimento psiquico. A | arte foram
sofrimento psiquico. A
) catarse por meio do | consideradas formas
catarse por meio do | - _ .
R o género dramético — que | de  sublimacdo do
género dramatico — que - . -
engloba a tragédia e a | sofrimento psiquico. A

engloba a tragedia e a comeédia, ou seja, as |catarse por meio do

comédia, ou seja, as ||agrimas e a risada — &, | género dramatico que
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lagrimas e a risada — €, | além de uma expressao | engloba a tragéedia e a

estética, remédio para | comédia, ou seja, as

além de uma expressao

crises existenciais, para | lagrimas e as risadas €

estética, remédio para

a angustia, para a|além de uma expressao

crises existenciais, para
depresséo,

para o | estética remédio para

a angustia, para a

. panico, enfim, para o |crises existenciais,
depressao, para 0

desassossego da alma. | para a angustia, para a

panico, enfim, para o ~
depressdo, para o0

desassossego da alma. panico, enfim para o

desassossego da alma

Essa comparacdo evidencia que a dificuldade do aluno vai além do néo
conhecimento da composi¢cdo do género, pois ndo consegue utilizar a parafrase
linguistica para reformular as ideias do texto e, por isso, fica preso ao texto-base. No
(P1b) do resumo reescrito por esse aluno na producéo final (conforme grifos do quadro
17) h& mais de trés linhas copiadas do texto original, sem fazer uso das aspas, que
marcam o uso do discurso direto, o que configura claramente a pratica do plagio.

Esse dado reforca a ideia de que é imprescindivel um trabalho com as séries
iniciais referente a reformulacéo de ideias utilizando diferentes recursos linguisticos,
que deve ser continuado nas séries finais do ensino fundamental, especialmente no
que se refere ao uso da parafrase linguistica. No quadro 18, a seguir, apresenta-se

comparacao entre a Pl e a PF do aluno 6.

Quadro 18 - Producéo inicial (PI) e Producao Final (PF) do aluno 6

Aluno 6

Producéo inicial

Producéo final

(P1a) A cultura apresentada,
explica que ‘ela” é como uma forma
de demonstrar sentimento, tanto
sofrimento como alegria. E um ato de
desabafo de se expressar, por meio

do género dramatico.

(P1b) O autor do texto”

Facebook, sublima o sofrimento e

estimula a imaginagao”, mostra que
a cultura apresentada é como uma
forma de demonstrar sentimentos,

tanto sofrimento como alegria. E um
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(P2a) O autor diz que as
pessoas utilizdo esse ato de ler,
escrever, ouvir e compor (musicas ou
poemas) como forma de fuga do
sofrimento, da ansiedade ou do vazio
que sente por dentro, jogar seus
sofrimentos na solidao.

(P3a) A muito tempo o ser
humano usa rabiscos como forma de
fugir e tentar superar a tanafobia
(medo da morte). Hoje atravez de
vidros fechados, no banheiro, no
altomovel e em varios outros lugares
0 ser humano tenta se expor, se
expressar e se aproximar do seu ser

virtual, que |he traz paz.

(P4a) Por isso, a pessoa
acaba criando uma rede de
afinidades. Em vez de

antidepressivos, o ato de localizar

sua alma gémea ou inimigo,

transforma tudo em abracadabra.

ato de desabafo de se expressar, por
meio do género dramatico.

(P2b) Goldberg diz que as
pessoas utilizam esse ato de ler,
escrever, ouvir e compor masicas ou
poemas) como forma de fuga do
sofrimento, da ansiedade ou do vazio
gue sente por dentro, jogar seus
sofrimentos para fora.

(P3b) Para ele, a muito tempo
0 ser humano usa rabiscos como
forma de fugir e tentar superar a
tanatofobia (medo da morte) . Hoje
através de varias coisas 0 ser
humano tenta se expor, se expressar
e se aproximar do seu ser virtual que
lhe traz paz.

(P4b) Por isso, as pessoas
criam uma rede de afinidades, para

tentar escapar de uma depresséo.

Apos oficinas que proporcionaram atividades de reflexdo e operagdo sobre a
producéo inicial, o aluno 6 demonstra ter compreendido bem a importancia de se fazer
meng¢ao ao autor e ao texto resumido, deixando evidente o respeito com o discurso
do outro. Inicia o resumo escolar com “O autor do texto “e faz uso de dois termos
relacionados ao autor no corpo do texto “Goldberg” e “ele “(se referindo ao autor).
Atribui também atos ao autor evidenciado pelos verbos “mostra” e “diz”.

Comparando o texto reescrito com a producéo inicial, percebe-se claramente
gue o aluno compreendeu a importancia do respeito ao discurso alheio, embora em

alguns trechos se mantenha preso ao uso das mesmas palavras do texto-fonte e nédo
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consiga construir um texto que apresente indicios de autoria, por falta de
distanciamento e auséncia de subjetividade.

Percebe-se uma selecdo de informacfes e uma tentativa de fazer uso da
parafrase na perspectiva da reformulacdo, porém a perda de sentido compromete a
informacgao transmitida no texto original.

Embora o aluno siga a mesma sequéncia do texto-base e faga uso, em alguns
momentos, do mesmo vocabulario, h4 uma tentativa clara de sumarizar as ideias
utilizando o recurso de generalizagdo por meio do uso da frase “para tentar escapar
da depressao” (P4b da producéo final). Vejamos a comparacao entre os paragrafos
resumidos do texto-fonte e os ultimos paragrafos da primeira e segunda producgéo, no

quadro a seguir.

Quadro 19 - Comparacao (P5) e (P6) do texto-base e (P4a) da Pl e (P4b) da PF

Paragrafos resumidos do | Producdao inicial do aluno | Producao final do
texto-base 6 aluno 6

(P5) Porém, vai criando | (P4a) Por isso, a pessoa | (P4b) Por isso, as
um mix. Uma rede de | acaba criando uma rede | pessoas criam
afinidades, de amigos e | de afinidades. Em vez [uma rede de
inimigos, jogando com | de antidepressivos, o |afinidades, para
emocdes e chegando até o | ato de localizar sua | tentar escapar de
éxtase erdtico, encontros e | alma gémea ou inimigo, | uma depressao.
desencontros intelectuais, | transforma tudo em
solidariedade e | abacadabra.
confrontacdes ideologicas.
(P6) O fato é que,
em vez de
antidepressivo, o ato de
localizar aalma gémeaou
o inimigo transforma,
num verdadeiro

abracadabra, o Facebook

em uma espécie de diva
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coletivo, em que se deitam

milhGes de pessoas.

Comparando esses paragrafos, observa-se que o aluno trocou a conjuncao
“Porém” com sentido de oposi¢cdo usada no inicio do paragrafo (P5) do texto-fonte,
pela conjuncdo “Por isso”, com sentido explicativo no inicio do (P4a) e (P4b) da
producéo inicial e producéo final. As conjungdes, “porém”, e “por isso”, além de terem
sentido diferentes, na linguistica textual tém como finalidade principal fornecer
progressdo ao texto. Realizar a troca do conectivo do texto base, por outro nao
equivalente, compromete o sentido global do texto.

Percebe-se que esse aluno ndo possui dominio sobre as relagdes de sentido
gue os conectivos possuem e que a troca de um elemento coesivo por outro de sentido
diferente altera a informacao transmitida no texto-base, por isso troca tranquilamente,
“Porém, vai criando um mix. Uma rede de afinidades” (P5) por “Por isso, a pessoa
acaba criando uma rede de afinidades,” (P4a) da producao inicial e na producéo final
“Por isso, as pessoas criam uma rede de afinidades” (P4b).

As andlises realizadas revelaram que o trabalho de producdo de um texto
tomando outro como base ndo é uma tarefa facil para os alunos. Eles apresentaram,
nos textos da primeira producdo, um entendimento de que resumir seria apagar
trechos ou paragrafos e copiar integralmente partes do texto-fonte. Ao longo do
processo, com a aplicacdo das oficinas de intervencdo, ficou evidente que
compreenderam a composicao estrutural do género resumo escolar, sua funcao e a
forma de utilizar a palavra do outro.

Entendemos, no entanto, que o trabalho com esse género deve ser
complementado com o estudo da parafrase linguistica para sanar os problemas
relacionados a reformulacéo do que foi dito no texto-fonte. Acreditamos que nao basta
saber encontrar as ideias principais do texto; € preciso, também, saber expressa-las
de outra forma subjetiva e individual. Acreditamos que esse problema pode ser sanado
com um trabalho realizado na esfera semantica, a exemplo do que propde Franchi,

utilizando atividades epilinguisticas.
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CONCLUSOES

A escrita € uma das modalidades da lingua que tem caracteristicas peculiares.
O modo como entendemos, ensinamos e praticamos a escrita adota implicitamente
uma concepcdo de linguagem que pode, de acordo com Koch (2018), ter foco na
lingua, no escritor ou na interacao.

A concepcédo com foco na lingua pressupde que, para ser bom escritor, €
necessario conhecer as regras gramaticais, sendo o texto um produto codificado pelo
autor para ser decodificado pelo leitor. A concep¢ao com foco no escritor vé a escrita
como representacdo do pensamento de quem escreve, por iSSO O sujeito €
considerado dono do que faz e do que escreve, sendo o texto a representacdo mental
do seu autor. A concepc¢ao com foco na interacéo percebe a escrita como um processo
que exige do escritor a ativacdo de conhecimentos e a articulacdo de varias
estratégias. O leitor, além de ser tomado como propulsor da decisdo sobre o escrito,
também é visto como sujeito real. Assim, escritor e leitor sdo ativos e dialogicamente
se constroem e sdo construidos no texto.

Com base na concepcao de linguagem como interacédo € que podemos afirmar
a necessidade da ativacao de varios conhecimentos para a producéo textual, entre 0s
quais estdo os linguisticos, os enciclopédicos, os modelos de texto e as praticas
interacionais historicamente construidas pelo sujeito.

O trabalho de pesquisa desta dissertacao apresenta um enfoque na linguagem
como interagdo. Por isso, o referencial te6rico teve como principais representantes
Bakhtin (2003, 2006), Bronckart (2009) Chartier (1998), Barthes (2004) Marcuschi
(2010) e outros autores defensores dessa linha de estudo da linguagem. Constituiu-
se de uma investigagao orientada pelo objetivo geral de analisar o modo como os
alunos do 9° ano do Ensino Fundamental incorporam a palavra do outro nas
producdes escritas que realizam. O trabalho foi guiado também por objetivos
especificos, tais como : a) investigar, nas produc¢des do género resumo escolar
realizadas pelos alunos, o modo como eles estéo incorporando o discurso do outro;
b) identificar as estratégias de escrita utilizadas pelos alunos para realizacdo do
resumo escolar; c) possibilitar a reflexdo e operacao sobre as estratégias de escrita
utilizadas na produgcdo dos resumos escolares; d) analisar uma amostra das

producdes considerando as categorias discursivas identificadas; e) identificar os
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efeitos gerados pela proposta de intervencao considerando a producéo inicial e a
producéo final.

A investigacao realizada nas producdes dos resumos escolares dos alunos na
producdo inicial e final e durante a intervencdo pedagogica trouxe reflexdes
importantes sobre a forma como esses alunos estéo incorporando o discurso do outro
e sobre a compreenséao que tém do género resumo escolar.

A andlise da amostra de produc¢des do género resumo escolar realizadas pelos
alunos na primeira producéo, considerando as categorias de analise: composicao do
género resumo escolar, parafrase linguistica e indicios de autoria, revela que eles
ndo apresentam dominio da estrutura composicional do género resumo escolar e
consideram como resumo o0 recorte e colagem de trechos do texto original na
construcdo de um “novo” texto, seguindo, na maioria das vezes, a mesma sequéncia
de ideias do texto-fonte, o que configura plagio.

Vale ressaltar que o plagio no ensino fundamental, nivel de ensino de enfoque
desta pesquisa, ndo deve ser tratado nos rigores da Lei de Direitos Autorais 9.610/98
(BRASIL, 1998), pois o objetivo do aluno, ao copiar 0 que 0 autor escreveu,
certamente ndo é ter ganho financeiro ou — queremos acreditar — enganar o professor.
O que falta a esse aluno é o dominio sobre alguns aspectos necessarios ao processo
de escrita para que ele escreva de forma autoral.

De acordo com Machado (2004), o resumo €é a escrita de um texto com base
em outro que ja existe e que tem um autor. Por isso, as ideias basicas do texto a ser
resumido precisam ser respeitadas, assim como € preciso fazer menc¢éo ao autor do
texto original, inserindo, na escrita de um texto proprio, a voz do outro. Nas analises
feitas, percebeu-se o desconhecimento dos alunos sobre como se produz o género
resumo escolar e a falta de dominio sobre o modo como se incorpora em um texto as
palavras de outro autor.

Com base nessa realidade, as estratégias para a producdo dos resumos
escolares utilizadas pelos alunos envolveram: 1) o uso de paragrafos integrais ou
recorte de paragrafos do texto-base para montagem do paragrafo do resumo
utilizando o mesmo vocabulario; 2) copias de trechos do texto original, sem fazer as
referéncias devidas e sem sintetizar o texto-fonte; 3) recorte e troca da posicao de
algumas palavras empregadas em paragrafos do texto-fonte; 4) tentativas de uso de
recursos da parafrase linguistica que comprometem o sentido global da informacéao.
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Outro fator relevante observado nas produc¢des € o desconhecimento sobre o
uso de parafrases linguisticas: equivaléncia, sinonimia e reformulagéo, pois, conforme
defende Fuchs (1985), esse € um processo necessario na reformulacéo das ideias de
um texto, uma vez que garantem a ideia central do texto de modo que quem leia o
texto-resumo entenda o conteudo central do texto-fonte. Observaram-se tentativas de
uso desses recursos, mas com alteracado no sentido das informacgdes principais do
texto-fonte.

Apos intervencao pedagogica, que possibilitou a reflexdo e operacéo sobre as
estratégias de escrita utilizadas na producdo dos resumos escolares, observaram-se
mudancas no que se refere a composicéo estrutural do género. No entanto, percebeu-
se a dificuldade dos alunos no que se refere a construcdo de texto com mais
discursividade e subjetividade, ja que eles ficam muito presos ao uso do vocabulario
do texto original, o que inviabiliza a marca de autoria na produgéo do género resumo.
Conforme defende Possenti (2009), um texto bom se avalia pela discursividade, e a
discursividade é intrinsecamente ligada ao subjetivo do autor, ou seja, o uso individual
gue ele faz da linguagem e as articulacfes préprias que faz, utilizando as informacdes
do seu repertorio social.

O desconhecimento dos alunos acerca de fatores importantes no processo de
escrita de um resumo escolar e as dificuldades com a paréafrase e com o uso de uma
discursividade individual comprometem consideravelmente a autoria dos textos
analisados. Na reescrita, embora o aluno tente produzir um resumo escolar mais
autoral, percebemos uma “dependéncia”’, tanto em relacdo a estrutura quanto ao
vocabulario usado no texto motivador.

Como a producado do resumo escolar é utilizada como atividade corriqueira em
sala de aula por vérios professores em diferentes disciplinas, percebeu-se que o0s
alunos estdo habituados a realizar resumo transcrevendo e consideram se essa a
forma correta. Diante disso, faz-se necessaria uma discussado em sala de aula sobre
a estrutura composicional do género, ensinando o0s alunos a gerenciar as vozes no
momento da produgao do resumo.

Sem esquecer a importancia de oficinas ou sequéncias didaticas que tratem do
assunto relacionado ao plagio e autoria, acreditamos que seja necessario um trabalho
gue oriente o aluno — desde o processo inicial de aprendizagem da escrita — sobre a
importancia de se respeitar o autor, o discurso do outro e reconhecer a necessidade
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de uso da linguagem como reformulacédo de ideias e uso adequado da paréafrase
linguistica na perspectiva defendida por Fuchs (1985).

Durante a pesquisa, constatamos que existe uma caréncia de trabalhos
publicados que tratem de tematicas relacionadas ao plagio no ensino fundamental. A
maioria dos trabalhos tem como foco a investigacdo dessa pratica no ensino superior,
dando a entender que esse problema ocorre apenas nesse nivel de ensino. Conforme
apresentamos nesta pesquisa, a copia literal configurada como plagio ocorre também
no ensino fundamental e ndo deve ser tratado como crime, conforme abordamos
anteriormente, mas como uma necessidade de orientagdo por intervencao

pedagdgica.
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ANEXOS

ANEXO 1- Texto utilizado nas oficinas 2 e 10.
Texto base utilizado para Producéo Inicial (PI) e Producéo Final (PF)

UNIVERSIDADE FEDERAL DO SUL E SUDESTE DO PARA
PROGRAMA DE POS-GRADUAQAO EM LETRAS
PROFLETRAS — UNIFESSPA
AREA DE CONCENTRAQAO: LINGUAGENS E LETRAMENTOS
PROJETO: Atividades epilinguisticas para evitar plagio em producdes de alunos do
ensino Fundamental
Orientadora: Mariana Aparecida de Oliveira Ribeiro
Mestranda: Canaan Bezerra Pereira

Producéo Inicial e Produgéo final
Oficinas 2 e 10

Texto 1 : 'Diva coletivo', Facebook sublima o sofrimento e estimula invencéo

Autor: Jacob Pinheiro Goldberg

Desde sempre, a cultura e a arte foram consideradas formas de sublimacé&o do
sofrimento psiquico. A catarse por meio do género dramatico —que engloba a tragédia
e a comédia, ou seja, as lagrimas e a risada — é, além de uma expressao estética,
remédio para crises existenciais, para a angustia, para a depressao, para 0 panico,
enfim, para o desassossego da alma.

Escrever ou ler um poema e compor ou ouvir uma musica sdo tipos de
mecanismos de fuga, durante os momentos de ansiedade, pelo "ato de vazio", ou seja,
pelo ato que joga o individuo na solidao.

Se desde os rabiscos nas cavernas, ao registrar sua passagem por este mundo,
o0 ser humano tenta superar a tanatofobia (0 medo da morte), hoje, no universo da
megapolis, a pessoa, ilhada nos acampamentos verticais dos gelados compartimentos
do egocentralizado, encontra uma rota de escape extraordinaria.

No automével com os vidros fechados, no banheiro do apartamento ou insone
na cama, o sujeito — através da simultaneidade e da instantaneidade de seus dedos —
se comunica, se expde, se impde e se aproxima de gente que jamais viu ou que tenha

ideia e percepcao sensorial desses seres virtuais intimos.
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Porém, vai criando um mix. Uma rede de afinidades, de amigos e inimigos,
jogando com emocdes e chegando até o éxtase erético, encontros e desencontros
intelectuais, solidariedade e confrontacfes ideoldgicas.

O fato é que, em vez de antidepressivo, 0 ato de localizar a alma gémea ou o
inimigo transforma, num verdadeiro abracadabra, o Facebook em uma espécie de diva
coletivo, em que se deitam milhdes de pessoas.

Através do Facebook, com confissbes das mais secretas e explosfes de
manifestos sociais, o que o individuo transmite pode ser auténtico ou a invencao de
um personagem. Contudo, em qualquer uma das hipéteses, se amplia os contatos,
num paradoxo imenso, pois este também se insere na alienagdo. Essa habitacdo na
"nuvem”, e que expande outras imigracdes, apavora 0s tiranos e os monopolios do
poder.

Nunca a liberdade esteve tdo préxima das méos, da logica e da matematica
sentimental. Neste mundo de fantasia, pode-se refugiar a frustragdo e mobilizar a
invencédo. E quando a tela interagir com o "0 que vocé esta pensando?”, a ansiedade

finda. Alguém se interessa por voceé.

Disponivel em https://goo.gl/E1SzTz. Acesso em 11 ago. 2018.
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ANEXO 2: Resumo escolar e outros géneros

Oficina 3

2.1 Primeiro momento: Resumo escolar/académico (atividade adaptada do livro de
Anna Rachel Machado (2004) paginas 15, 16 e 17)

3 SECAO 1
A

O género

resumo escolar/académico
PARA COMEGAR A CONVERSA...

/’,?c"’" \}{‘,\ objetivo maior deste material ¢ ajudd-lo a produzir resumos escola-
| }‘J res/académicos que possam ser considerados bons pelos seus
k\ /'3) professores. Para isso, vamos iniciar discutindo algumas ideias que
" 4" vocé tem sobre esse tipo de resumo.

o S

L o e @ e e )

artigo A4 cultura da pay de
Leonardo Boff'. Mesmo sem Ele diz que a cultura dominante se
caracteriza pela vontade de domi-

ainda ter lido o texto men-
nacdo da natureza e do outro. E

cionado, assinale o resumo

que acredita ser o melhor re- possivel superar a violéncia? Freud

sumo escolar/académico. diz que é impossivel controlar o
instinto de morte. Boff diz que a

evolugdo humana sempre esteve
regida pela violéncia. Em segundo
'~ lugar, a cultura patriarcal instalou a
dominacdo da mulher pelo homem
e que a légica de nossa cultura € a
competigio, Veja-se, por exemplo, o
Pty numero de atos de violéncia contra
2 Anigo digﬁi"!‘l‘"‘."é‘,:ﬂb%’ic hutp:/ / a mulher em Sdo Paulo. Precisamos
www,led (f.com/. Ultimo acesso em opor a cultura da paz a cultura da

18/02'/ 2004 Oi;lginalmomc publicado no R . A X
’ M violéncia. Onde buscar as inspiragoes
( Jomal o Brasil, 8 de fevereiro de 2002, p. 9. i PG

RESUMO 15
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mos seres sociais e cooperativos, temos capa-
em pode intervir no processo de evolugio,
to, os fildsofos acham que o cuidado
Dom Hélder Camara e Luther King
amento humano.Eu acho que

ra a cultura da paz? So
des de afetividade. O hom
e os tempos de César Augus
ncia do ser humano. Gandhi,
que deram exemplo de comport

pa
cida
Desd
é a essé
sao figuras
todos nés devemos lutar pela paz.

> apontando o fato de

nardo Boff inicia o artigo “A cultura da paz
o0s em uma cultura que se caracteriza funda
disso, o autor levanta a questao da possibilidade de essa
a ou nido. Inicialmente, ele apresenta argu-
seria impossivel, pois as proprias
unto de forgas naturais e

Leo
que vivem
violéncia. Diante
violéncia poder ser superad
mentos que sustentam a tese de que
caracteristicas psicolégicas humanas e um conj
eforcariam essa cultura da violéncia, tornando di
o reconhecendo o poder dessas forgas, Boff considera
pensével estabelecermos uma cultura da paz
a nos levando a extingdo da vida

mentalmente pela

sociais r ficil sua supera-

¢do. Mas, mesm
que, nesse momento, é indis
contra a da violéncia, pois esta estari
humana no planeta. Segundo o autor, seria po
elo fato de que os seres humanos sao providos de componentes
nos permitem sermos sociais, cooperativos, criadores e
ra limitar a violéncia e de que a esséncia do ser
pelo autor como sendo uma relagao

ssivel construir essa cul-

tura, p
genéticos que
dotados de recursos pa
humano seria o cuidado, definido
amorosa com a realidade, que poderia levar a superacao da violéncia. A

partir dessas constatagoes, O tedlogo conclui, incitando-nos a despertar

as potencialidades humanas para a paz, construindo a cultura da paz a
partir de nés mesmos, tomando a paz como projeto pessoal e coletivo.

Resump 3

No artigo “A cultura da paz”, Leonardo Boff defende a necessidade de

construirmos a cultura da paz a partir de nés mesmos. O autor considera

que isso é possivel, uma vez que o homem é dotado de caracteristicas

genéticas especiais que lhe permitiriam vencer a violéncia.
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2. Assinale as alternativas que justifiquem a escolha do melhor resumo

dentre os trés que foram dados.

a. () corregio gramatical e léxico adequado a situagio escolar/académica;

b. ( ) selegio das informagdes consideradas importantes pelo leitor e autor do
resumo;

c. () selegio das informagdes colocadas como as mais importantes no (exto ori-
ginal;

d. () indicagio de dados sobre o texto resumido, no minimo autor e titulo;

e. () o resumo permite que o professor avalie a compreensio do texto lido,
incluindo a compreensio global, o desenvolvimento das ideias do texto e
a articulagdo entre elas;

f. ( ) apresentagio das ideias principais do texto e de suas relagoes;

g. () comentérios pessoais misturados as ideias do texto;

h. ( ) mengio ao autor do texto original em diferentes partes do resumo e de
formas diferentes;

i. () mengio de diferentes agdes do autor do texto original (o autor questiona,
debate, explica...);

j. () texto compreensivel por si mesmo;

k. ( ) copia de trechos do texto original sem guardar as relagdes estabelecidas pelo

autor ou com relagdes diferentes.

PARA CONTINUAR A CONVERSA...
Procure recuperar resumos escolares/académicos que vocé ja fez. Com qual dos
resumos aqui apresentados ele(s) mais se assemelha(m)?

O que vocé ji sabe sobre a escrita de resumos? Converse com seus colegas e troque

seu conhecimento sobre o tema.

Que livros vocé conhece que falam sobre resumo escolar/académico ou explicam

como fazé-lo? Traga a referéncia bibliografica e troque informagdes com seus colegas.

Vocé ja procurou pesquisar na biblioteca de sua escola/faculdade para ver se ha

alguma bibliografia sobre o tema? Vocé ja pesquisou na Internet?

RESUMO 117 | °
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2.2 Segundo momento: O género resumo escolar e outros géneros que
apresentam informacdes resumidas.

Slides 2 e 3 da apresentacao utilizados na oficina (Adaptados do livro de Anna
Rachel Machado, Resumo (2004) paginas 19, 20, 21 e 22)

Texto 1

O Que de Verdade Importa

Alec Bailey & um engenheiro
frustrado que vive em Londres.
Ele trabalha consertando
eletrodomésticos, mas o dinheiro
que ganha n3o é suficiente para
pagar as suas contas. Tudo muda
quando um tio distante aparece
em sua vida com uma proposta
irrecusavel: pagar todas as dividas
e despesas de Alec desde que ele
se mude para Nova Escocia, no
Canada, por um ano. Sem muitas
alternativas, o jovem aceita o
acordo e inicia uma nova fase de
Género: Comeédia sua vida, agora em um novo pais,
Dura¢do:01h48 podendo recomecar do zero.
Classificagdo: 10

Texto 2

O incéndio seguido de desmoronamento do edificio Wilton Paes de Almeida, na regido
central de Sao Paulo, no final de abril, trouxe para a vitrine da midia os movimentos de ocupacao de
prédios abandonados nas grandes cidades, o déficit habitacional brasllelro e os efeitos perniciosos
da especulacio imobilidria.

O cinema brasileiro pode contribuir para esse debate com o longa-metragem Era o Hotel
Cambridge (2016), que combina documentario e ficcdo. A equipe da diretora Eliane Caffé
(Narradores de Javé, Kenoma) se propds a conviver com os moradores de uma ocupaclio, também
no centro de S8o0 Paulo, durante alguns meses.

Dlversas oficinas — com a participac8io dos moradores — foram reallzadas pela equipe do
filme no prédio onde antes funcionava um hotel, inclusive a que envolveu o trabalho de diregao de
arte, sob coordenacdo da irma da diretora, a cendgrafa Carla Caffé, e que deu origem a um
Impressiaonante livro-documento, Era o Hotel Combridge: arquitetura, clnema e educag¢do (Editora
Sesc SP).

Como nenhuma reportagem ligeira de TV seria capaz de fazer, o filme nos leva ao dia a
dia da ocupagio — a maior parte dos atores s80 os proprios moradores — € nos apresenta também a
um outro tema sociopolitico do nosso tempo, o drama dos refugiados. A época das filmagens,
diversos participantes da ocupacBo no antigo hotel Cambridge eram estrangeiros que vieram buscar
melhor sorte no Brasil.
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ANEXO 3- Mencéo e atribuigéo de atos ao autor do texto resumido

Oficina 4

Atividade com questbes selecionadas das paginas 47 a 53 do livro da autora Anna
Rachel Machado, Resumo (2004).

UNIVERSIDADE FEDERAL DO SUL E SUDESTE DO PARA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS
PROFLETRAS — UNIFESSPA
AREA DE CONCENTRACAO: LINGUAGENS E LETRAMENTOS
PROJETO: Atividades epilinguisticas para evitar plagio em produc¢des de alunos do
ensino fundamental
Orientadora: Mariana Aparecida de Oliveira Ribeiro
Mestranda: Canaan Bezerra Pereira

Atividade 3
Mencéo e atribuicdo de atos ao autor do texto resumido
1 - Leia o resumo abaixo e responda as questfes de a a d.

Leonardo Boff inicia o artigo “A cultura da paz” apontando o fato de que vivemos em
uma cultura que se caracteriza fundamentalmente pela violéncia. Diante disso, o autor
levanta a questdo da possibilidade de essa violéncia poder ser superada ou nao.
Inicialmente, ele apresenta argumentos que sustentam a tese de que seria impossivel,
pois as préprias caracteristicas psicolégicas humanas e um conjunto de forcas
naturais e sociais reforcariam essa cultura da violéncia, tornando dificil a sua
superacdo. Mas, mesmo reconhecendo o poder dessas forcas, Boff considera que,
nesse momento, € indispensavel estabelecermos uma cultura da paz contra a da
violéncia, pois esta estaria nos levando a extincdo da vida, humana no planeta.
Segundo o autor, seria possivel construir essa cultura pelo fato de que os seres
humanos séo providos de componentes genéticos que nos permitem sermos sociais,
cooperativos, criadores e dotados de recursos para limitar a violéncia e de que a
esséncia do ser seria o0 cuidado, definido pelo autor como sendo uma relacédo amorosa
com a realidade, que poderia levar a superacdo da violéncia. A partir destas
constatacdes, o teodlogo conclui, incitando-nos a despertar as potencialidades
humanas para paz, construindo a cultura da paz a partir de nés mesmos, tomando a
paz como projeto social e coletivo.

a - Circule no resumo acima as diferentes maneiras usadas para se referir ao autor do
texto.

b - A partir do que fez no exercicio anterior, tire suas conclusbées e complete os
espacos:

Geralmente iniciamos 0 resumo com 0 do autor. Ao longo
do resumo, podemos nos referir ao autor usando
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No resumo, o autor do texto original aparece como se estivesse realizando varios tipos
de atos, que, frequentemente, ndo estéo explicitados no texto original. Vocé € que tem
de interpretar esses atos usando o verbo adequado;

VERBOS ATOS
define, classifica, enumera, organizacéao das ideias do texto
argumenta
incita, busca, leva a acao do autor em relacéo ao leitor

afirma, nega, acredita, duvida | posicionamento do autor em relacdo a sua crenca
na verdade do que é dito

aborda, trata de indicacdo do conteudo geral

enfatiza, ressalta indicacao de relevancia de uma ideia do texto

¢ - Releia o resumo acima e grife com dois tracos os verbos que indicam os diferentes
tipos de atos que sao atribuidos ao autor,

d - Explique os significados dos seguintes verbos encontrados no Resumo em relagéo
a esses atos:

e inicia
e conclui
e incitando-nos

2- Leia os trechos e preencha os espacos dos dos resumos correspondentes com 0s
verbos mais adequados, entre os do quadro abaixo:

apontar -definir - elencar - enumerar - classificar - caracterizar - dar caracteristicas
- exemplificar - dar exemplos - contrapor - confrontar -comparar - opor - diferenciar
- comegar- iniciar - introduzir - desenvolver - finalizar - terminar - concluir - pensar -
acreditar - julgar - afirmar - negar - questionar - criticar - descrever - narrar - relatar
- explicar -

expor - comprovar - provar- defender a tese - argumentar - dar argumentos -
justificar - dar justificativas - apresentar - mostrar - tratar de - abordar - discorrer -
esclarecer-

convidar - sugerir - incitar - levar a

EXEMPLO

Um amigo me disse:
----N&o guarde nada para uma ocasiao especial. Cada dia que se vive € uma ocasiao
especial.
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Ainda estou pensando nestas palavras.ja mudaram minha vida. Agora estou lendo
mais e limpando menos. Sento-me no terraco e admiro a vista sem preocupar-me com
as pragas. Passo mais tempo com minha familia e menos tempo no trabalho.
Compreendi que a vida deve ser uma fonte de experiéncias a desfrutar, ndo para
sobreviver, j& ndo guardo nada. Uso meus copos de cristal todos os dias. Coloco uma
roupa nova para ir ao supermercado, se me da vontade. Ja ndo guardo meu melhor
perfume para ocasibes especiais, uso -o quando tenho vontade. (Mensagem
distribuida por e-mail).

RESUMO

O autor relata o que um amigo |lhe disse e mostra como as palavras desse amigo
influenciaram sua vida, elencando diversas situacdes do seu cotidiano que ele realiza
de forma diferente apds ouvir a mensagem

TRECHO 1

Em 1948 e em 1976, as nacdes proclamaram extensas listas de direitos humanos,
mas a imensa maioria da humanidade s6 tem o direito de ver, ouvir e calar. Que tal
comecarmos a exercer o jamais proclamado direito de sonhar? Que tal delirarmos um
pouquinho? Vamos fixar o olhar num ponto além da infamia para adivinhar outro
mundo possivel?
e« 0 ar estara livre do veneno que nao vier dos medos humanos e dos das
humanas paixdes.
e nas ruas os automoveis serdo esmagados pelos caes;
e as pessoas ndo serdo dirigidas pelos automoéveis, nem programadas pelo
computador, nem compradas pelo supermercado e nem olhadas pelo televisor.

(Eduardo Galeano, Férum Social Mundial 2001. Caros Amigos ,1/2000)

Resumo do trecho 1

Eduardo Galeano a contradicdo entre a existéncia de extensas
listas de direitos humanos e o fato de a maioria da humanidade n&o ter nenhum.
Diante disso, o leitor a sonhar com um mundo possivel e

e algumas das

caracteristicas desse mundo.

Trecho 2

Ha trés tipos de jornalistas:

1 - O reporter que escreve 0 que Viu;

2- O reporter interpretativo, que escreve o que viu e o que ele acha que isso significa.
3- O especialista, que escreve a respeito do significado daquilo que néo viu.
(adaptado de Elio Gaspari, Folha de Sado Paulo, 13/09/1998)

Resumo do trecho 2
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O autor os jornalistas em trés tipos.

Trecho 3

As obras mais significativas no campo da economia foram redigidas por especialistas
de outras areas. Adam Smith, por exemplo, tido como o “pai da economia”, era um
professor de filosofia moral.

Resumo do trecho 3

O autor gue as obras mais importantes da economia sao feitas
por especialistas de outras areas, com Adam Smith.

Fonte: MACHADO, Ana Rachel (Org). Resumo. Séao Paulo: Parabola Editorial, 2004.



ANEXO 4 : Turma na plataforma Google Sala de aula

Oficina4,5e 9

Figura 1: Mural da turma
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ANEXO 5 - Sumarizagao, parafrase e intertextualidade

Oficina 7
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5.1 — PRIMEIRO MOMENTO: Slides adaptados da proposta de atividade do livro de

Anna Rachel Machado, Resumo (2004) paginas 19, 20, 21, 22 3 23

Slide 4

Sumarizacao

Processo essencial para a producdo de resumos:

a) No supermercado, Paulo encontrou Margarida,
que estava usando um lindo vestido azul de
bolinhas vermelhas.

Sumarizag¢do: Paulo encontrou Margarida.

Informacgodes excluidas: circunstancias que
envolvem o fato(no supermercado) qualificacGes
/descricdes de personagens( que estava usando
um lindo vestido de bolinhas amarelas.

Slide 5

b)Vocé deve fazer as atividades, pois, do
contrario, ndao vai aprender e vai tirar nota
baixa.

Sumarizacao: Vocé deve fazer as
atividades.

Informacgdes excluidas: justificativas para
uma afirmacgao.

Slide 12
Intertextualidade de semelhancga e
citacao

HERTA DE

ELTTVE

— ~SE N0 FOR HORTIFRUTY,
B PEDE PRA SAIR

\

\




123

Slide 17

EXEMPLO

Um amigo me disse:

----Ndo guarde nada para uma ocasido especial. Cada dia que se vive € uma
ocasido especial.

Ainda estou pensando nestas palavras...jda mudaram minha vida. Agora estou
lendo mais e limpando menos. Sento -me no terrago e admiro a vista sem
preocupar-me com as pragas. Passo mais tempo com minha familia e menos
tempo no trabalho. Compreendi que a vida deve ser uma fonte de
experiéncias a desfrutar, ndo para sobreviver, ja ndo guardo nada. Uso meus
copos de cristal todos os dias. Coloco uma roupa nova para ir ao
supermercado, se me da vontade. Ja ndo guardo meu melhor perfume para
ocasiﬁ;zs especiais, uso -0 quando tenho vontade. ( Mensagem distribuida por
e-mail).

PARAFRASE/RESUMO

O autor relata o que um amigo |lhe disse e mostra como as palavras desse
amigo influenciaram sua vida , elencando diversas situacées do seu cotidiano
que ele realiza de forma diferente apods ouvir a mensagem

5.2 — Segundo momento : Expiora(;éo do texto Cultura da paz , de Leonardo Boff
Atividade adaptada do livro Resumo, de Anna Rachel Machado.

Texto 2 : Cultura da paz - Leonardo Boff

A cultura dominante, hoje mundializada, se estrutura ao redor da vontade de
poder que se traduz por vontade de dominacé&o da natureza, do outro, dos povos e
dos mercados. Essa é a logica dos dinossauros que criou a cultura do medo e da

guerra. Praticamente em todos o0s paises as festas nacionais e seus herois séo ligados


https://1.bp.blogspot.com/_3poMAfejztE/TLcZLO3uMcI/AAAAAAAAAxY/ilAct6bXS7Q/s1600/leonardo_boff590.jpg
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a feitos de guerra e de violéncia. Os meios de comunicagéo levam ao paroxismo a
magnificacdo de todo tipo de violéncia, bem simbolizado nos filmes de
Schwazenegger como o “Exterminador do Futuro”. Nessa cultura o militar, o banqueiro
e 0 especulador valem mais do que o poeta, o filésofo e 0 santo. Nos processos de
socializagéo formal e informal, ela ndo cria mediagdes para uma cutura da paz. E
sempre de novo faz suscitar a pergunta que, de forma dramatica, Einstein colocou a
Freud nos idos de 1932: é possivel superar ou controlar a violéncia? Freud,
realisticamente, responde: “E impossivel aos homens controlar totalmente o instinto
de morte. Esfaimados pensamos no moinho que tédo lentamente moi que poderiamos
morrer de fome antes de receber a farinha”.

Sem detalhar a questdo, diriamos que por detrds da violéncia funcionam
poderosas estruturas. A primeira delas € 0 caos sempre presente no processo
cosmogénico. Viemos de uma imensa exploséo, o big bang. E a evolugdo comporta
violéncia em todas as suas fases. S&o conhecidas cerca de 5 grandes dizimacfes em
massa, ocorridas ha milhdes de anos atras. Na ultima, ha cerca de 65 milhdes de
anos, pereceram todos os dinossauros ap0s reinarem, soberanos, 133 milhdes de
anos. A expansao do universo possui também o significado de ordenar o caos através
de ordens cada vez mais complexas e, por isso também, mais harménicas e menos
violentas. Possivelmente a prépria inteligéncia nos foi dada para pormos limites a
violéncia e conferir-lhe um sentido construtivo.

Em segundo lugar, somos herdeiros da cultura patriarcal que instaurou a
dominacdo do homem sobre a mulher e criou as instituicbes do patriarcado
assentadas sobre mecanismos de violéncia como o Estado, as classes, o0 projeto da
tecno-ciéncia, os processos de produgdo como objetivacdo da natureza e sua
sistematica depredacao.

Em terceiro lugar, essa cultura patriarcal gestou a guerra como forma de
resolucdo dos conflitos. Sobre esta vasta base se formou a cultura do capital, hoje
globalizada; sua logica é a competicdo e ndo a cooperacao, por isso, gera guerras
econdmicas e politicas e com isso desigualdades, injusticas e violéncias. Todas estas
forcas se articulam estruturalmente para consolidar a cultura da violéncia que nos
desumaniza a todos.

A essa cultura da violéncia ha que se opér a cultura da paz. Hoje ela é

imperativa.
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E imperativa, porque as forcas de destruicdo estdo ameacando, por todas as
partes, o pacto social minimo sem o qual regredimos a niveis de barbarie. E imperativa
porque o potencial destrutivo jA montado pode ameacar toda a biosfera e impossibilitar
a continuidade do projeto humano. Ou limitamos a violéncia e fazemos prevalecer o
projeto da paz ou conheceremos, no limite, o destino dos dinossauros.

Onde buscar as inspiragdes para cultura da paz? Mais que imperativos
voluntaristicos, € o proprio processo antroprogénico a nos fornecer indicacdes
objetivas e seguras. A singularidade do 1% de carga genética que nos separa dos
primatas superiores reside no fato de que nos, a distingéo deles, somos seres sociais
e cooperativos. Ao lado de estruturas de agressividade, temos capacidades de
afetividade, com-paixdo, solidariedade e amorizacdo. Hoje € urgente que
desentranhemos tais forcas para conferir rumo mais benfazejo a historia. Toda
protelacdo é insensata.

O ser humano é o Unico ser que pode intervir nos processos da natureza e co-
pilotar a marcha da evolucdo. Ele foi criado criador. Dispbe de recursos de re-
engenharia da violéncia mediante processos civilizatérios de contencdo e uso de
racionalidade. A competitividade continua a valer, mas no sentido do melhor e ndo de
destruicdo do outro. Assim, todos ganham e n&o apenas um.

Ha muito que filésofos da estatura de Martin Heidegger, resgatando uma antiga
tradicdo que remonta aos tempos de César Augusto, véem no cuidado a esséncia do
ser humano. Sem cuidado ele ndo vive nem sobrevive. Tudo precisa de cuidado para
continuar a existir. Cuidado representa uma relacdo amorosa para com a realidade.
Onde vige cuidado de uns para com 0s outros desaparece o medo, origem secreta de
toda violéncia, como analisou Freud. A cultura da paz comeg¢a quando se cultiva a
memoria e 0 exemplo de figuras que representam o cuidado e a vivéncia da dimensao
de generosidade que nos habita, como Gandhi, Dom Helder Camara e Luther King e
outros. Importa fazermos as revolu¢cdes moleculares (Gatarri), comecando por nés
mesmos. Cada um estabelece como projeto pessoal e coletivo a paz enquanto método
e enquanto meta, paz que resulta dos valores da cooperacgao, do cuidado, da com-

paixao e da amorosidade, vividos cotidianamente.

Disponivel em: https://aiceman.blogspot.com/2012/04/cultura-da-paz-leonardo-boff.html
Originalmente publicado no Jornal do Brasil, em 8 de fevereiro de 2002, p.9.


https://aiceman.blogspot.com/2012/04/cultura-da-paz-leonardo-boff.html
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OrientagOes para a atividade:

1. Lio texto individualmente:

2. ldentificar o género do texto, o meio de circulacéo, o autor, a data de publicacéo
(Destacar que o texto foi publicado originalmente em uma e republicado em diferentes
plataformas e Blogs).

3. Grife ou destaque com marcador as ideias mais relevantes de cada paragrafo.

4. Socializagdo das ideias destacadas em grupo destacando: tese, argumentos,
contraargumentos.

5. Identifique a ideia central defendida pelo autor.

6. Ler novamente o resumo 2 explorado nas atividades realizadas nas oficinas 3 e 4.e:
a) Comparar as ideias sumarizadas no resumo com as identificadas por eles no texto
fonte.

b) Identificar organizadores textuais, as parafrases utilizadas na composi¢cdo do

resumo, assim como a relacgdo intertextual entre resumo e texto base.



127

ANEXO 6 - Ficha de autoavaliacao
Oficinas 7, 8 e 10

Adaptada da proposta de autoavaliacdo do livro Resumo (2004), de Anna Rachel
Machado, paginas 57 e 58.

Ficha de avaliacdo para reflexdo sobre os textos 1. 2 e 3.

1 — Este texto pode ser considerado um exemplo do género resumo escolar?
Justifique.

2- Conseguiu resumir as ideias principais apresentadas no artigo de opinidao 'Diva
coletivo’, Facebook sublima o sofrimento e estimula invengao’?

3 - Durante a leitura do texto vocé conseguiu identificar a questéo discutida, o ponto
de vista, os argumentos e a concluséo?

4- O resumo apresenta dados do texto resumido como: titulo do texto original e
nome do autor?

5 - H&4 a presenca de copias de trechos do texto original sem guardar as relagdes
estabelecidas pelo autor ou com relagdes diferentes?

6 - O autor do resumo fez a selecao das informacdes principais deixando evidente
sua compreenséo global do texto?

7- O resumo é compreensivel por si mesmo, ou seja, pode ser compreendido sem
a leitura do texto original?

8 - Evitou emitir opinides pessoais?

10 - O resumo escolar produzido estd adequado ao seu interlocutor-professor e ao
suporte escolar?

11-O autor atribui, a partir da leitura, diferentes acdes ao agir do autor do texto
original? Procurou traduzir estas acdes por verbos adequados? Se refere a ele de
formas diferentes?

12 - O resumo mantém as relagcbes sintatico-semanticas (explicacdo, causa,
conclusao) do texto original? ldentifique estas relagdes comparando os textos 1,2 e
3 com o texto fonte.

13-Existem no resumo desvios gramaticais tais como pontuacdo, frases

truncadas/incompletas, desvios ortograficos, etc.? Identifique-os nos textos lidos.
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ANEXO 7 - Producao de resumo em grupo

Oficina 8
Texto 3 : Truculéncia na internet

Autor: Marcelo Leite
Ciéncia em Dia

editor de Ciéncia

A industria fonografica norte-americana -ou seja, mundial- deu um passo
radical ha duas semanas, quando iniciou 261 processos judiciais contra pessoas que
baixaram da internet cangdes protegidas por direitos autorais. Pode ser um passo
rumo ao abismo.

Antes que a coluna seja acusada de apologia do crime (atentado contra a
propriedade de obras artisticas e intelectuais), € bom reafirmar inteiro apoio ao direito
autoral. Nada parece mais correto do que fazer reverter para o artista ou para o
intelectual o fruto de seu trabalho, ou que parte dele va para pessoas e organizacdes
gue tenham auxiliado na distribuicdo dessas obras.

Na vida pratica, porém, todo direito enfrenta limitacdes. No caso da mania de
copiar musicas da internet, a primeira limitacédo é justamente de ordem pratica: como
processar todas as pessoas que fazem downloads? S&o milhdes, provavelmente
dezenas ou centenas de milhdes de pessoas espalhadas pelo mundo.

Soa no minimo arbitrario escolher a esmo 43 meias duzias de individuos entre
0S que usam os recursos KaZaA, iMesh, Blubster, Grokster e Gnutella. Sdo bodes
expiatorios, escolhidos para dar um exemplo para la de duvidoso.
Primeiro, de um ponto de vista mais probabilistico, porque ndo parece que va ter muita
eficacia. As chances de ser pego e processado ainda sdo minusculas (da ordem de
uma em 1 milhdo, se houvesse pelo menos 261 milhdes de internautas baixando
musicas da rede). S6 nos EUA estima-se em 60 milhdes o total de "criminosos”. Seria
preciso entupir a Justica com outros milhares de processos antes que a garotada
hormonalmente inclinada a contestacao de fato se intimidasse.

Depois, porque isso equivale a cutucar a onga com vara curta. A medida tornara
os produtores e fabricantes de discos ainda mais impopulares do que ja sao entre
jovens, seus futuros e atuais consumidores. Se vocé duvida e tem uma adolescente

conectada por perto, pergunte a ela o que pensa do preco dos CDs.
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"Ninguém gosta de bancar o truculento e ter de recorrer a processos", disse ao
jornal "The New York Times" Cary Sherman, presidente da Associagdo da Industria
Fonografica dos Estados Unidos. Para ele, a Justica se tornou o unico meio de frear
uma atividade ilegal que esta causando muitos prejuizos.

E verdade que os empresarios foram espertos, indo atras daqueles usuarios
que participam ativamente da distribuicdo de musicas e ndo tanto dos que s6 fazem a
sua copiazinha para ouvir. Parece que estdo seguindo a risca 0 ensinamento da
recém-nascida ciéncia das redes, que manda atacar 0s mais conectados para
derrubar uma rede inteira. O problema que a industria desconsidera é que a maioria
dos "criminosos" ndo faz isso para ganhar dinheiro, mas para se divertir. Baixar
musicas da internet ja se tornou uma pratica social, um costume, uma forma de
cultura. Tentar impedir isso aparece como censura. Tudo indica que a popularizacao
dos computadores e a crescente conexdao das pessoas permitida pela internet
tornardo cada vez mais dificil controlar a cépia e o intercambio de produtos culturais -
discos ou livros, filmes ou fotografias.

Esta mais do que na hora de os génios do marketing queimarem seus miolos,
tao criativos, para inventar uma forma de ganhar dinheiro com as novas redes -como
elas sdo. Nao vao conseguir enfia-las no figurino acanhado do mercado nutrido com

bolachas negras de vinil.

Artigo disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ciencia/fe2109200302.htm. Acesso em:
26/11/2018. Originalmente publicado no jornal Folha de S.Paulo, Mais! em 21 de setembro de 2003.

OrientacOes para a atividade:

1. Em grupos de 2 ou 5 alunos leiam o texto Truculéncia na Internet de Marcelo Leite
destaquem as ideias centrais dos paragrafos, sumarizando e utilizando parafrases
facam um resumo do texto.

2. Apos concluir o texto utilizam a ficha de avaliacdo impressa para fazer a correcao
do resumo.

3. Apos avaliagdo reescrevam o texto fazendo as corre¢des necessarias.


https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ciencia/fe2109200302.htm
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ANEXO 8 - O discurso do outro: tipos de discurso.

Oficina 9
Atividade de aplicacéo

UNIVERSIDADE FEDERAL DO SUL E SUDESTE DO PARA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS
PROFLETRAS — UNIFESSPA
AREA DE CONCENTRACAO: LINGUAGENS E LETRAMENTOS
PROJETO: Atividades epilinguisticas para evitar plagio em produc¢des de alunos do
ensino fundamental
Orientadora: Mariana Aparecida de Oliveira Ribeiro
Mestranda: Canaan Bezerra Pereira

1. Leia os trechos apresentados nos topicos a e b e responda o questionamento a
seqguir:

a) Na natureza, a competig&o por recursos limita o tamanho das populagbes. Begon
(2007) defende que “quando duas espécies competem, os individuos de uma ou de
ambas podem sofrer reducdo de fecundidade”.

b) Fala-se muito da competicdo entre os animais, mas entre as plantas esta disputa
por recursos € determinante do desenvolvimento de cada individuo. Nesse sentido,
Begon (2007) lembra que a competicdo entre arvores de uma floresta se da no espaco
ocupado pelas copas e pelas raizes.

Aprendemos nesta e em outras oficinas sobre a importancia do respeito a voz do outro
(do autor do texto fonte) na producéo textual. Nos tépicos a e b temos exemplos de
dois tipos diferentes de apresentar a voz do autor por citagdes. ldentifique o tipo de
citacdo utilizada em cada tépico e justifique sua escolha.

2. Leia o paragrafo abaixo retirado do texto Truculéncia na Internet de Marcelo Leite

"Ninguém gosta de bancar o truculento e ter de recorrer a processos", disse ao
jornal "The New York Times" Cary Sherman, presidente da Associacdo da Industria
Fonogréfica dos Estados Unidos. Para ele, a Justica se tornou o Unico meio de frear
uma atividade ilegal que esta causando muitos prejuizos.

Justifique o uso das aspas no trecho "Ninguém gosta de bancar o truculento e
ter de recorrer a processos".
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3. Reescreva o paragrafo da questédo anterior utilizando outra forma de fazer citagéo
e respeitar a voz do outro.




