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RESUMO

O texto literario € um dos mais expressivos instrumentos de colaboragdo na formacéo de leitores,
pois carrega em si alta qualidade estética e faz uso especial da linguagem. E preciso que a nobre
funcdo de formar leitores, comumente atribuida a escola, seja empreendida por meio da leitura
desses textos, ja que sdo constituidos de saberes sobre 0 mundo e o homem, capazes de promover
experiéncias intensas ao leitor, sua formagdo critica e letrar literalmente. Considerando essa
importancia da obra literaria, propomos, com esse trabalho, desenvolver estratégias de leitura
literaria com o intuito de promover o letramento literario na escola e fora dela. Para esse estudo,
escolhemos o conto As formigas de Lygia Fagundes Telles. Para a viabilizagdo do projeto,
elegemos o género literario conto fantastico. Fizemos a escolha pelo texto de Telles por ser um
texto linear, breve e que tem como uma de suas principais caracteristicas a condicao de suportar,
em sua brevidade, uma série de leituras possiveis. O conto As formigas foi escolhido pelo seu
poder de concisédo, além do sobrenatural que aparece na narrativa, acreditamos que ele permite aos
leitores em formacdo a apreciacdo efetiva do texto literario. A fim de estabelecer a integracédo entre
0s saberes e a préatica, adotamos a metodologia da pesquisa-acdo para aplicacdo e intervencdo. A
pesquisa foi aplicada numa turma de 8° ano do Ensino Fundamental, em uma escola publica
municipal da cidade de Maraba-PA. As propostas de atividades do projeto se ancoram na Sequéncia
Basica de leitura descrita por Cosson (2009), Zaponne (2007, 2008) autores que tratam do
letramento literdrio. Ademais, nosso aporte teorico tera base, para o estudo em Colomer (2007),
que aborda a leitura literaria na sala de aula; Candido (1995) teérico que discorre sobre o poder
humanizador da literatura; Todorov (2009, 2016) autor que explana sobre o perigo em que a
literatura se encontra devido a forma como € trabalhada na sala de aula; Abreu (2006), que retrata
a importancia de se ler literatura, entre outros. Os resultados da analise indicam que juntamente
com o0 acesso a obras literarias diversificadas, a inser¢do do aluno em uma comunidade de leitores
e a participacdo da familia podem promover o gosto pela leitura literaria; também é fundamental a
adoc¢do de uma metodologia que prepare o aluno para a recepcao da obra literéaria, considerando
tanto a motivagdo quanto as etapas de mediacdo da leitura. Nesse sentido, conclui-se: uma
abordagem do texto literario que concilie experiéncia estética e leitura critica é capaz de despertar
o interesse dos alunos e contribuir para a formacéo de leitores, mas € preciso que a familia incentive
essa leitura em casa e fora dela.

PALAVRAS-CHAVE: Letramento literario. Professor leitor. Leitura prazerosa.



ABSTRACT

The literary text is one of the most expressive instruments of collaboration in the formation of
readers, because it is loaded of high aesthetic quality and makes special use of language. It is
necessary that the noble function of forming readers, which is commonly delegated to the school,
be undertaken through the reading of these texts, since they are made up of knowledge about the
world and man, capable of promoting intense experiences to the reader, their critical and literary
formation. Taking into consideration this importance of literary work, we propose, with this work,
to develop literary reading strategies in order to promote literary literacy at school and beyond. For
this study, we chose the tale As formigas by Lygia Fagundes Telles. To make the current project
viable, we chose the literary genre fantastic tale. We chose Telles text because it is a linear text,
having as one of its main features the condition to support, in its brevity, a series of possible
readings. The tale As formigas was chosen for its conciseness, beyond the supernatural that
appears in the narrative, we believe that it allows readers in training to effectively appreciate the
literary text. In order to establish the integration between knowledge and practice, we adopted the
action research methodology for application and intervention. The research was developed in an
8th grade elementary school class, in a municipal public school in Maraba-PA. The project activity
proposals are anchored in the Basic Reading Sequence described by Cosson (2009), Zaponne
(2007, 2008) authors dealing with literary literacy. Moreover, our theoretical basis will be grounded
on the study in Colomer (2007), which approaches literary reading in the classroom; Candido
(1995) theorist who discusses the humanizing power of literature; Todorov (2009, 2016) author
explaining about the danger in which Literature faces due to the way it is worked in classrooms;
Abreu (2006), which portrays the importance of reading literature, among others. The results of the
analysis indicate that along with access to diverse literary works, student insertion in a community
of readers and family participation can promote a taste for literary reading; it is also essential to
adopt a methodology that prepares the student for the reception of literary work, considering both
the motivation and the reading of mediation steps.In this sense, it is concluded: A literary text
approach that reconciles aesthetic experience and critical reading are able to arouse the interest of
students and contribute to the formation of readers, but it is necessary that the family encourages
this reading at home and beyond.

KEYWORDS: Literary literacy. Reading teacher. Pleasant Reading



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Atividade de MOTIVAGAD. ..........cciiiiieiiiiiiiie et 82
Figura 2 — Desenho de nova capa Para 0 lIVI0..........cccuiiiiiiiiiiieieiese e 85
Figura 3 — Leitura oral pela profeSSOra ..........coeiiiiiiiieiieee e 86
Figura 4 — Desenho representando 0 iNiCI0 dO CONEO.........coueiriiriririieiecee e 87
Figura 5 — Desenho representando 0 tempo Presente N0 CONTO.........ccvvvrerieiereneniesesieeeeee e, 90

Figura 6- Desenho representando 0 Narrador do CONTO...........ccvviveiiirreiesine e 91



LISTA DE GRAFICOS

Gréafico 01 — Alunos participantes no projeto de INtErVENGAD ........cccvevveveevieeseeie e 79
Gréafico 02 — Oficina de MOLIVAGAD. .........c.ciiueiieie et enne e 83
Grafico 03 — Oficina de INFOAUGED .........ccueiierieiiicie et ns 85
Grafico 04 — OFiCING A& TEITUIAL.......cveieeiiitiieis e 92

Gréafico 05 — Oficina de INTErPretaCa0..........cieeieereeeieiiiesee e erre et e ste et sbe e e sre e 96



LISTA DE QUADROS

Quadro 1-Questdes da oficina de MOLIVAGAD ..........ccevierieiiiiieieee e e 65
Quadro 2-Questdes da oficina de MOLIVAGAD ..........cevieriiiiriieieeie e e 70
Quadro 3-Questdes da 0fiCiNa A€ IEITUIA .........ccvveiiiiiie e 72
Quadro 4-Questdes da oficina de INTFOAUGED .........ccveieiieriiieiie e 84
Quadro 5-Questdes da OfiCiNa A TEITUIA .........ccueeiieiiie e 88

Quadro 6-Questdes sobre 0 coONto FANtASTICO .......c.eovviiiiiicce e 89



SUMARIO

O LN 2T 51007 TP 13
2 O ENSINO DE LITERATURA NO ENSINO FUNDAMENTAL H....ooooiiveiiiiiiecieee, 18
2.1 O professor leitor e o ensino de literatura com as novas tecnologias..........c.cc.ceevvenene 22
2.20 Prazer de ler HEEratUra...........cccoveiiiieie et e e ae e nnees 28
3 LETRAMENTO LITERARIO: ALGUNS PRESSUPOSTOS TEORICOS........ccccoevunee. 36
3.1 O ensino da leitura literaria Nas €SCOIAS .........ccevrerieiiiireieere s 41
3.2 Estratégias para o ensino de literatura no Ensino Fundamental Il .................c.ccccovevnen. 46
40 CONTO FANTASTICO “AS FORMIGAS”, DE LYGIA FAGUNDES TELLES.......... 51
4.1 O geNero conto FANTASLICO ........ccviiiicii et 51
4.2 Uma breve histdria sobre Lygia Fagundes Telles ..o 57
4.3 O conto “As fOrmMIGAS™...........ccooiiiiiiiiiei s 59
5 CAMINHOS METODOLOGICOS........oiveieiieeieiesisieeesestsss et assessesssssssessnsnens 63
ST AN oToT o F=To [=T 0 g T g T=1 (o (o] Lo To | o= VOSSPSR 63
5.2 O CENAIIO da INTENVENGAD. ......cueitiieieeiiite ettt ettt sne e 64
5.3 OS SUJEIT0S da INTEIVENGED. ....c.eeuveeiitiitieieieete sttt bbbt 66
5.4 Material e métodos de trabalno............ccccoiiiiiiiiiie 67
5.5 SequENCIa BASICA 08 COSSON.......cciviiieirieiie ettt ettt e s e sra e ste e e sreesteeeesneennas 69
5.6 Breve relato sobre a aplicagdo do Projeto de INtervenGao...........ccocevevervneninneeennn, 75
6 OFICINAS DE LEITURA LITERARIA......cocoooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 80
6.1 Teoria e pratica dialogando nasalade aula ..............cccevveveiiciiecce e 80
TN 1Y [0 (V7 Tox T OSSPSR 84
B.1.2 INTFOTUGAD. .......eitiiiitiitiei bbbttt ettt bbbt 84
T R =T (U - USRS PSSSSSI 86
T | a1 =] o] <] =T Lo PO RTRO PP 93
6.2 Consideragdes sobre 0s resultados das atividades............ccoceivieiiiiin e 96
7 CONSIDERA(}@ES FINAILS e e e 99
REFERENCIAS ...ttt 104

ANEXOS ... e 110



13

1 INTRODUCAO

A presente dissertacdo trata da recep¢do do texto literario nas aulas de Lingua Portuguesa.
Ela discorre sobre como a literatura tem sido trabalhada no Ensino Fundamental 11 e prop&e o0 uso
do método Sequéncia Basica, de Rildo Cosson para explorar a leitura literaria de forma
minimamente prazerosa e critica, pois no contexto atual, em que vivemos rodeados de tecnologia,
os alunos encontram-se cada vez mais distantes da leitura de obras literarias porque preferem estar
conectados as redes sociais, jogarem on line e assintirem a um filme.

Nos ultimos anos, estudiosos como Zappone (2007) e Cosson (2009) realizaram muitas
pesquisas e estudos na tentativa de compreender como ocorre 0 ensino de leitura literaria nas
escolas e perceberam que o professor trabalha com o texto literario com outra intencdo que nao
seja a leitura da obra em si.

O professor, geralmente, busca usar o texto para pensar com o0s alunos questdes gramaticais
e de compreenséo textual. Tampouco parece que incentiva o aluno a ler pelo prazer de ler. Entéo,
esses tedricos elaboraram algumas teorias e metodologias que podem auxiliar o professor a
construir ferramentas pedagdgicas que incentivem o gosto pela leitura na sala de aula e fora dela.

Para que o jovem busque pelo prazer de ler, desenvolva o habito leitor e possa desenvolver
a leitura critica, é necessario que ele receba incentivo tanto em casa quanto na escola. Se os jovens
ndo tiverem esse incentivo em conjunto, abandonardo a leitura literaria apds deixarem a escola, ou
talvez até nela pouco a pratiqguem

Por isso, parece necessario que haja uma relagdo cotidiana desse sujeito com 0s textos
liter&rios, para que aconteca de fato o letramento literario e possamos formar leitores autbnomos e

criticos que gostem de literatura.

Pensar o ensino da literatura e suas modalidades praticas supde que se defina a
finalidade desse ensino. E a formagdo de um sujeito leitor livre, responsavel e
critico— capaz de construir o sentido de modo autbnomo e de argumentar sua
recepcdo (...). E também, obviamente, a formacao de uma personalidade sensivel
e inteligente, aberta aos outros e a0 mundo que esse ensino da literatura vislumbra
(ROUXEL, 2013, p. 20).

A escola tem como objetivo principal formar um leitor que consiga interagir com a leitura
no seu dia-a-dia, fazendo com que esse aluno tenha mais participacdo na sociedade e no mundo por

meio da linguagem. Porém o que temos observado nas salas de aulas sdo leituras prescritas, isto €,
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leituras por obrigagdo. O aluno 1é porque o professor solicitou que fizesse atividades de
interpretacdo, e assim a escola vai esquecendo do objetivo principal da leitura: ler por desejo, ler
por prazer, ler para se descobrir e se fazer leitor, leitor critico.

Por isso que essa dissertacdo tem como objetivo geral aplicar estratégias de leitura literaria
com o intuito de promover o letramento literario na escola e fora dela. Para atingir esse objetivo
elencamos os seguintes objetivos especificos: desenvolver atividades ludicas com o texto literario,
levando o aluno a despertar o habito leitor; proporcionar aos alunos experiéncia de leitura literaria
atrelada as midias digitais; estimular a leitura de contos na sala de aula.

Sabemos que nossos alunos ndo tém o hébito leitor e a escola precisa comegar a pensar em
estratégias que facam com que esse aluno eleja a leitura literaria como pratica espontanea e
cotidiana, ndo por exigéncia do professor, mas para experimentar o prazer de desvendar o0 mundo
das palavras.

Compreeendemos que promover esse tipo de leitura é um grande desafio para o professor,
principalmente para aquele que trabalha numa escola sem biblioteca e sem laboratério de
informatica, no entanto devemos incentivar essas praticas de leitura, uma vez que a literatura no
ensino fundamental 11 parece que s6 tem servido de pretexto para o ensino de gramatica.

Assim, ao observarmos essa problematica nos veio a pergunta norteadora dessa pesquisa:
Como promover a leitura literaria de forma prazerosa em sala de aula?

Na 42 edi¢do da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, desenvolvida pelo Instituto Pro-
livro, dados de 2016, mostram que o brasileiro 1é em média 2,43 livros por ano, € um indice muito
baixo. E nossos alunos estdo entre esses brasileiros que quase ndo leem literatura, muitos sao 0s
fatores que ocasionam essa falta de leitura: preferem assistir a um filme, ouvir musica, jogar video
game, navegar na internet.

As vezes, o aluno s6 faz a leitura de uma obra literaria quando o professor solicita um
trabalho, assim, observamos que a escola fica responsavel por desenvolver essa pratica nos alunos,
e para que as leituras ndo sejam apenas por dever, o professor, principal mediador de leitura na sala
de aula, precisa criar estrategias de leitura que mesclem a leitura da obra e o uso das midias, para
assim, talvez, motivar os alunos a gostarem de literatura.

Para desenvolver esse trabalho optamos pela literatura fantastica. Escolhnemos o conto “As
formigas”, optamos por esse género porque ele é bem recepcionado pelos alunos, uma vez que a

narrativa fantastica ja é conhecida dos adolescentes devido aos filmes que ja assistiram. Assim, ao
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trabalharmos com a literatura fantastica estamos relacionando a leitura a algo que os alunos ja
conhecem e gostam, servindo assim de ponte para a ampliacdo do horizonte de expectativa. Segundo
Jauss (2014,), “o horizonte de expectativas do leitor é toda sua experiéncia social construida ao longo
de suas leituras”.

Logo, para tentar promover a leitura prazerosa na sala de aula, ampliando o horizonte de
expectativas dos alunos vamos seguir as estratégias propostas pelo letramento literario de Cosson,
uma vez que o trabalho com leitura nessa perspectiva proporciona uma leitura significativa, com
énfase na comunicag&o e interagao.

Segundo Cosson

O texto literario é objeto de diferentes interpretacbes ou modo de leitura que
buscam em Gltima instancia formar o leitor, seja no sentido estreito de treinar uma
habilidade ou desenvolver uma competéncia, seja no sentido mais largo de dar
acesso a cultura letrada (COSSON, 2011, p. 03).

O letramento literério proposto por Cosson (2009) é baseado em duas sequéncias: basica e
expandida. Em nossa pesquisa usaremos a Sequéncia Basica, numa tentativa de desenvolver
atividades destinadas a promocéo do letramento literario em uma turma de ensino fundamental 11,
numa escola publica do municipio de Maraba/PA. A escolha desta tematica deve-se ao fato da
relevancia e atualidade nos estudos de atividades escolares que promovam a leitura prazerosa na
escola mesclada ao uso das midias, bem como pela importancia da literatura na escola para
formacéo do sujeito leitor.

O interesse por este tema surgiu a partir de dois motivos, que complementam e justificam
o trabalho que sera desenvolvido. O primeiro motivo, de cunho pessoal, provém do sentimento de
afetividade com a literatura e da admiracao pela escritora Lygia Fagundes Telles, primeira autora
que li na graduacdo. A obra Venha ver o por-do-sol e outros contos foi indicacdo de uma
professora durante minha graduacao e agora é também minha obra de referéncia e indicacdo aos
meus alunos. Entdo, por reconhecer o papel dessa obra em minha formacéo leitora, ela também
desempenhara uma funcdo relevante na abordagem literaria que buscamos investigar.

O segundo motivo, de carater profissional, nasce da vontade de poder oferecer aos nossos
alunos metodologias diferenciadas para o ensino da literatura como forma de despertar o prazer de
ler e ndo apenas como mais uma ferramenta de ensino-aprendizagem da gramatica de Lingua

Portuguesa. Assim, com essa pesquisa, podemos verificar onde e como melhorar
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metodologicamente as aulas de literatura a fim de promover tanto na sala de aula como fora dela o
letramento literario.

Feitas essas consideracdes, passamos agora a organizacao dessa dissertacao:

Nosso primeiro capitulo é de carater introdutorio, nele tratamos da contextualizacdo do
tema, justificamos nossa escolha e especificamos o0 objetivo da pesquisa.

No segundo capitulo abordamos sobre a importéncia da literatura na formacéo do leitor,
pois sabemos que ela contribui muito para o aprimoramento pessoal e conhecimento cultural de
quem l|é. Refletimos sobre o papel do professor no ensino de literatura a partir das novas midias,
uma vez que os leitores de hoje interagem mais com 0s novos formatos de literatura como as fanfics
e as adaptacOes das obras para filmes, do que com o prépria obra. Trago ainda um estudo sobre o
que seja um canal de BookTube para que o professor entenda a amplitude dessa ferramenta no estudo
da lingua portuguesa. Também explanamos sobre o prazer do texto literario, texto esse que
possibilita ao leitor sonhar e viver outras experiéncias de vida, tudo através da ficgéo.

O terceiro capitulo se desenvolve mediante a tematica central desse trabalho: o letramento
literério. Para tanto, realizamos o levantamento bibliografico de alguns autores que versam sobre
a temdtica do letramento literdrio a fim de ampliar conhecimentos suficientes para o
desenvolvimento de um pensamento que possa contribuir para analises futuras que abordem esse
tema.

Ainda sobre o terceiro capitulo, inicialmente, tratamos especificamente dos pressupostos
que compdem a trajetdria do letramento literario. Num segundo momento, discorremos sobre o
ensino de literatura na escola, mostrando como a leitura de literatura acontece nas aulas de Lingua
Portuguesa. No terceiro topico, abordamos as estratégias usadas para o ensino de literatura no
Ensino Fundamental 11, a partir do letramento literario proposto por Cosson.

Em nosso quarto capitulo tratamos do género conto fantastico e suas principais
caracteristicas. Também falamos da biografia da escritora Ligya Fagundes Telles e do conto “As
formigas”.

O quinto capitulo trata da metodologia abordada na dissertagdo, com énfase na pesquisa
qualitativa, bem como a caracterizagdo do universo da pesquisa, abrangendo o campo de estudo e
0s sujeitos pesquisados. Ainda neste capitulo, escrevemos sobre os materiais e metodos de coleta
de dados. Apresentamos também o uso de uma sequéncia basica alinhada a um plano de

intervencdo na escola.
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J& no sexto capitulo discorremos sobre as analises dos dados obtidos por meio do trabalho
de intervencdo com a sequéncia bésica de letramento literario, que objetivou desenvolver praticas
de leitura literaria na escola com o intuito de promover o letramento literario dentro e fora dela.
Nesse capitulo mostramos a delimitacdo do corpus da pesquisa, depois foi feita a analise dos dados
a partir da observacao das oficinas.

Assim, os resultados alcangados com a pesquisa fizeram-nos perceber o quanto é prazeroso
o trabalho com a literatura fantastica usando a sequéncia basica, pois as etapas vao motivando 0s
alunos para as préximas atividades. Por fim, no ultimo capitulo, ao analisarmos as atividades
realizadas pelos alunos diante da abordagem da sequéncia basica de Cosson (2009) em prol do
ensino de literatura no Ensino Fundamental Il, propusemos a continuacdo e replicacdo dessa
abordagem pedagogica nas escolas.

Sabendo da amplitude dessa tematica, esperamos que esta dissertacdo venha a ser fonte de
consulta para as pesquisas que envolvem o trabalho pedagdgico com a literatura. Esperamos ainda
que elas possam continuar se estendendo para que, em um futuro préximo, a Literatura passe a ter

um papel central nas aulas de Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental I1.
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2 O ENSINO DE LITERATURA NO ENSINO FUNDAMENTAL 11

Pensar num ensino de literatura de qualidade, no atual contexto brasileiro contemporaneo,
é pensar nas varias possibilidades de se usar as midias como ferramentas de ensino nas praticas de
leitura. Para isso, entretanto, o professor, principal mediador dessas préaticas, deve ser um leitor
ativo de textos literarios, além de ser capaz de dominar, minimamente, as ferramentas midiaticas.

Sabemos que os estudantes, ao serem incentivados a praticarem leituras reflexivas e criticas,
com o tempo, podem desenvolver o gosto pela leitura dos mais variados livros, desde os textos

canobnicos aos textos vernaculares. De acordo com Abreu,

[...] a escola ensina a ler e a gostar de literatura. Alguns aprendem e tornam-se
leitores literarios. Entretanto, o que quase todos aprendem é o que devem dizer
sobre determinados livros e autores, independentemente de seu verdadeiro gosto
pessoal (ABREU, 2006, p.16).

O ensino de Literatura, por muitos anos, foi baseado apenas no contexto historico das obras
e dos movimentos literarios. Na escola, o aluno ndo fazia a leitura da obra literaria por fruicéo, por
gosto, lia apenas as obras indicadas para as provas do vestibular e, as vezes, o professor sugeria
que ele lesse apenas o resumo e as analises publicadas na internet. Assim, percebemos que poucos
alunos, com esse tipo de proposta, conseguem ser leitores literarios, uma vez que ndo existe a
leitura da obra em si e muito menos a leitura dos livros de que os alunos dizem gostar.

O professor, ao propor analises prontas, mostra que ele mesmo nao fez a leitura da obra.
Ele, de uma certa forma, ndo € um leitor ativo, uma vez que a leitura literaria em suas aulas nao
existe; uma vez que a obra literaria, neste caso, € tomada enquanto modelo de um estilo literario
ou de um autor, no qual se estuda ou se |é apenas para passar numa prova.

Entdo, o professor precisa mostrar a seu aluno, através da leitura da obra literaria o que a
leitura de literatura pode oferecer, mostrando que ele pode ter autonomia para escolher seus livros
e que toda literatura € importante, ndo existe uma melhor que a outra, sdo apenas diferentes.

Para que o ensino de literatura seja efetuado aos alunos de ensino fundamental 1, de fato,
primeiramente o professor deve apresentar textos com temas interessantes, polémicos e atuais aos
alunos e que de algum modo desperte o interesse deles. A partir da leitura desses textos o professor
pode desenvolver estratégias de leituras que motivem os alunos a lerem os textos em sala de aula

sem exigir e nem cobrar questfes de analise literarias ou gramaticas. Geraldi (2006, p. 60-61) diz
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que “o professor ndo deve visar a cobranca da leitura, dado que o que se busca é desenvolver o
gosto pela leitura e ndo a capacidade de analise literaria”.

O papel do professor, no que tange ao ensino de literatura na atualidade, é principalmente
estimular o aluno a ter o habito leitor, deixando com o que ele tenha liberdade de escolha, se sinta
capaz de ler o que gosta, o que lhe d& prazer, ndo pressiona-lo com leituras que nao Ihe interesse.

Para Todorov (2016)

Lé essas obras ndo para melhor dominar um método de ensino, tampouco para
retirar informagdes sobre as sociedades a partir das quais foram criadas, mas para
nelas encontrar um sentido que lhe permita compreender melhor o0 homem e o
mundo, para nelas descobrir uma beleza que enriqueca sua existéncia: ao fazé-lo,
ele compreende melhor a si mesmo. O conhecimento da literatura ndo é um fim a
si mesmo, mas uma das vias régias que conduzem a realizagao pessoal de cada
um (TODOROV, 2016, p.33).

Entdo, hoje, o ensino de literatura no Ensino Fundamental Il deve ser uma atividade
motivadora e prazerosa, que faca o aluno querer ler por iniciativa prépria, sem premiacdo, sem
promessa de ponto pela leitura por parte do professor. O aluno deve descobrir que o livro é um
mundo fantasioso que ele ird desvendar.

A partir dessas reflexdes alguns questionamentos surgem na nossa rotina como professores:
Sera que estamos sendo mediadores de préaticas de leitura em sala de aula? Que leitura eu quero
que meu aluno pratique? Que leitor eu quero formar?

Se ndo somos professores leitores, muito possivelmente ndo conseguiremos ser mediadores
de préaticas de leitura, pois o professor mediador tem que indicar as leituras para seus alunos: nao
qualquer leitura. Precisa-se ter contato, primeiro ,com o texto para depois leva-lo para a sala de
aula. O professor tem que mostrar que gosta de ler, pois, se 0 aluno ndo sentir esse gosto pela leitura
no professor, ele também, muito provavelmente, ndo vai gostar de ler.

De acordo com Moura (1994 apud MAIA, 2007, p. 35), “Ao protagonizar a histéria de uma
infancia sem livros de literatura para criangas e jovens, de uma vivéncia escolar em que apenas o
livro didatico foi objeto concreto de leitura, o professor pode repetir o mesmo enredo com seus
alunos.”

Para trabalhar com literatura no ensino Fundamental Il, o professor precisa ser um leitor
ativo, para assim, ele se tornar um mediador de leitura proficiente. Com isso ele podera mostrar a

seus alunos os diferentes aspectos que envolvem a obra literaria como: compartilhar titulos de obras
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que ja leu, falar sobre seus autores preferidos; informar a seus alunos sobre estratégias leitoras;
além de refletir com eles acerca dos diferentes sentidos presentes nos textos. O professor, para
incentivar a leitura, precisa ser modelo de leitor e assumir o papel de “ensinar a ler”. Lajolo (1993,
p. 108) enfatiza que um “professor precisa gostar de ler, precisa ler muito, precisa envolver-se com
o que l&”.

O professor precisa saber como e por que ler literatura para poder incentivar seus alunos
nessa pratica. Bloom (2000, p. 09) diz que “Como ler (se o faz de maneira proficiente ou nao) € o
que ler ndo dependerd, inteiramente, da vontade do leitor, mas o porqué da leitura deve ser a
satisfacdo de interesses pessoais.”

Nesse contexto, é importante ressaltar que o caminhar do professor leitor, isto €, daquele
professor que 1€ e incentiva a ler vai além de compartilhar titulos e nomes de autores consagrados.
Quando o professor se assume como leitor ativo de obras literarias, ele assume uma postura critica
diante do que foi lido, para mostrar ao seu aluno que a leitura literaria pode despertar em nés o
desejo de desvendar aquilo que nos inquieta e nos atrai de algum modo. O que eles estdo lendo é
uma ficcdo que pode contribuir para humaniza-los no sentido do que nos aponta 0 mestre Anténio
Candido:

Entendo aqui por humanizacéo [...] o processo que confirma no homem aqueles
tragos que refutamos essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do
saber, a boa disposi¢cdo para com o proximo, o afinamento das emocdes, a
capacidade de penetrar nos problemas da vida, do senso da beleza, a percepgéo
da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura
desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante (CANDIDO,
2006, p. 249).

Por essa razdo, as préaticas de leitura literaria sdo importantes na sala de aula; porém, para
que ela se concretize, o professor precisa criar 0 gosto pela leitura, uma vez que a leitura ndo se
destina apenas ao aluno, mas também ao professor que é o mediador entre conhecimento—aluno. E
o professor que tentard despertar no aluno o habito de leitura, para isso “nao leia com o intuito de
contradizer ou refutar, nem para acreditar ou concordar, tampouco para ter 0 que conversar, mas
para refletir e avaliar” (BLOOM, 2000, p. 09).

Cabe ressaltar que, ao falar em leitura literaria, e em ensino de literatura, pensamos na

formagéo do professor leitor, falamos em cursos de Letras que ndo promovem, como deveriam, 0
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ensino de literatura por parte do futuro professor, uma vez que dedicam mais tempo aos estudos de
Historia da Literatura do que a leitura de uma obra literaria. Segundo Silva (2006), a falha na
formacéo dos professores pode ser um dos fatores responsaveis pelo fracasso da escola em formar
leitores proficientes.

De acordo com Silva (2006)

[...] os docentes ndo levam obras literdrias adequadas e desconsideram o
conhecimento prévio do aluno e suas expectativas de leituras, sem levar em conta
também as formas de trabalho com o texto literario cujas caracteristicas estdo
impregnadas no tradicionalismo, fazendo com que o leitor compreenda a literatura
de modo mitificado, (SILVA, 2006).

A historicidade presente no ensino de literatura no curso de Letras ndo ensina o professor
como trabalhar no Ensino Fundamental com o texto literario, ndo que a Historia da Literatura ndo
seja importante, mas que o professor ndo se prenda s6 ao estudo da Historia, mas sim que se dedique
também a leitura das obras, ao texto literario propriamente dito, proporcionando aos estudantes do
curso de Letras a leitura deleite, que, acreditamos, possa ser 0 primeiro passo para a leitura critica
do futuro professor de literatura.

Segundo Silva (2009):

O professor Ié e faz ler os seus alunos. O professor Ié e prové contetdo. O professor
I6 e prevé caminhos. O professor 1€ e se vé melhor nas suas caminhadas. O
professor 1€ e se reconstrdi nas experiéncias. O professor 1€ e se revitaliza
incessantemente (SILVA, 2009, p. 04).

A partir da reflexdo acima, podemaos dizer que o papel do professor ndo é o de ensinar a ler,
e sim de criar condicGes para que o aluno desenvolva o gosto pela leitura literaria, de acordo com
seus interesses e necessidades. Assim, preparar professores para atuar na sociedade, na qual ele
incentivaré praticas de leitura literaria, so sera viavel se os cursos de formagéo desenvolverem no
aluno-professor o gosto por essa leitura.

Segundo Todorov (2016, p. 33), “O conhecimento da literatura ndo € um fim em si, mas
uma das vias que conduzem a realizagdo pessoal de cada um”. O professor que trabalha apenas
com a Historia da Literatura e usa a obra, pensando apenas nas questdes de interpretacdo, ndo esta

incentivando o aluno a ler literatura. O aluno precisa ler a obra para poder gostar ou ndo do que
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leu, levando em conta o sentido que a obra tem e 0 mundo que ela evoca. Para Todorov (2016, p.
76), “A literatura pode muito. Ela pode nos estender a mao quando estamos profundamente
deprimidos, nos tornar ainda mais proximos dos outros seres humanos que nos cercam, nos faz
compreender melhor o mundo e nos ajuda a viver.”

O leitor de literatura iniciante ndo Ié as obras literarias para dominar uma leitura proficiente
apenas, muito menos para colher informagdes sobre as sociedades sobre as quais foram criadas,
mas sim para entender o mundo no qual vive, buscando na literatura conhecimentos que usara para

compreender melhor a si mesmo. E cabe ao professor-leitor promover essa pratica na escola.

2.1 O professor leitor e 0 ensino de literatura com as novas tecnologias

Ao olharmos hoje, para o ensino da Literatura em sala de aula, observamos que as praticas
escolares continuam resistentes as mudancas. O ensino de Literatura no Ensino Fundamental 11 é,
praticamente ignorado, pois a escola tem priorizado o ensino da Lingua Portuguesa a partir dos
conteddos gramaticais, deixando de lado a leitura de obras literarias ou usando-as para atividades
de interpretacéo e analises linguisticas.

A escola, com o advento da tecnologia e da internet, tem agora um aliado para promover
na sala de aula as praticas de leitura. A maioria de nossos alunos tem acesso a um computador com
internet, ou mesmo a um celular. Existem varios aplicativos (Wattpad, Leiame,Amazon Kindle e
outros) que podem ser baixados no computador ou celular no qual o aluno tem acesso a obras
literarias. Cabe ao professor, mediador de conhecimento, utilizar a tecnologia como suporte para
suas aulas de leitura. Ja que os alunos ndo gostam de ler o livro, que tal passar um filme baseado
numa obra literaria? E apds assistir ao filme o professor pode sugerir a leitura da obra, pedindo que
os alunos fagcam um paralelo entre o filme e o livro. No inicio eles reclamardo, mas o interessante
é, inicialmente, usar as obras que eles gostam de ler, como A culpa € das estrelas, Como eu era
antes de vocé, A barraca do beijo, para depois introduzir obras como alguns classicos de Alencar,
Machado de Assis, Jodo Cabral de Melo Neto e demais escritores.

Nos ultimos anos a literatura tem aparecido em novos suportes, que vao além do livro
impresso, e o professor precisa saber usar esses suportes a seu favor. Muitos alunos, na hora de
comprar a obra, dirdo que ndo tém condic¢des financeiras para isso, entdo o professor, com seu

conhecimento sobre as novas ferramentas digitais, ira sugerir aplicativos que baixam livros de
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graca no celular. Ler literatura na nova era digital ndo serd problema, o que esta faltando € um
mediador proficiente.
Para Maia (2013):

N&o bastasse o fato de as TICs permitirem que 0s sujeitos da periferia entrem em
contato com préaticas de textos antes restritas aos grupos de poder, elas ainda
possibilitam e potencializam a divulgacdo desses textos por meio de uma rede
complexa, marcada por fluidez e mobilidade que funcionam paralelamente as
midias de massa (MAIA, 2013, p. 69-70).

Os textos sdo visualizados por varias pessoas ao mesmo tempo, os alunos agora tém contato
com qualquer obra literaria que tiver interesse de ler, basta acessar a rede, se conectar e procurar
nos Varios sites disponiveis aquilo que ele quer ler, mas sempre informando ao aluno os riscos de
se usar a internet, procurar sempre sites confiaveis e ndo exagerar no uso do celular no seu dia-a-
dia, mesmo que seja para a leitura de uma obra.

E para incentivar mais ainda as praticas leitoras surgiram os youtubers, influenciadores
digitais que comentam sobre livros, expdem bookshelf tours, pratica que consiste em mostrar suas
estantes de livros, comentar e recomendar exemplares, além de falar sobre as novas aquisicdes. Isto
tem contribuido na formacao de leitores. Porém o professor deve sempre mediar 0 uso das midias
e canais de youtubers, uma vez que nossos alunos nao tém a maturidade necessaria para usar essas
ferramentas sem um mediador.

E interessante que o professor reflita acerca do seu papel no ensino de literatura hoje, tendo
em vista que até entdo, ensinar literatura era trabalhar em sala de aula apenas os estilos literarios
como Barroco, Arcadismo, Romantismo e outros, lia-se pouco a obra literaria desses estilos, 0
professor trabalhava, as vezes, s6 com o fragmento da obra. Todorov criticou muito essa forma de

trabalhar literatura. E em sua obra A literatura em perigo (2016) menciona isso.

O perigo mencionado por Todorov ndo esta portanto, na escassez de bons poetas
ou ficcionistas, no esgotamento da producdo ou da criagcdo poética, mas na forma
como tem sido oferecidas aos jovens, desde a escola primaria até a faculdade: o
perigo esta no fato de que, por uma estranha inversdo, o estudante ndo entra em
contato com a literatura mediante a leitura dos textos literarios propriamente ditos,
mas com alguma forma de critica, de teoria ou de historia literaria (TODOROV,
2016, p.10).
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A literatura, nessa nova era tecnoldgica, tem outros suportes além do livro impresso e cabe
ao professor promover experiéncias de leitura aos alunos que possibilitem novas vivéncias literarias
permeadas pela multiplicidade de significacdes, exploracdo de novos territdrios de sensorialidade
e sensibilidade, para quem sabe assim despertar no aluno o prazer pela leitura de ficgéo.

Assim, observando esse novo Viés em que a era das tecnologias digitais tem colocado a
literatura, podemos dizer que o uso da internet tem possibilitado uma interatividade muito grande
entre leitor e autor, pois o leitor virtual é disperso e ndo quer apenas ler, ele também quer interagir
com a obra e se transportar pelos hipertextos navegando por infinitos textos simultaneamente.
Entendendo-se o hipertexto como “um texto movel, caleidoscopico, que apresenta suas facetas,
gira, dobra-se e desdobra-se & vontade frente ao leitor” (LEVY, 1999, p.56).

Segundo Silva ( 2004):

A leitura de hipertextos também torna os leitores mais participativos na
construcdo do sentido textual, uma vez que o ato de ler e o ato de escrever tornam-
se inseparaveis. A critica hipertextual estimula uma ‘“autoria compartilhada”,
transformando leitores em leitores-autores ou wreaders, como propds Cornis-
Pope, pois qualquer contribuicdo na web, criada por um leitor, é rapidamente
avaliada por outros leitores (SILVA, 2004, p. 1114).

O professor, usando essas tecnologias em suas aulas, principalmente, nas aulas de leitura,
incentivando essa interatividade aluno e autor, mostrara a seus alunos novas possibilidades de
textos que se revelam a nds no ciberespaco, que influenciam na construgcdo de um leitor com perfil
mais ativo frente ao que se €. Para que a obra faca sentido € preciso a interacdo direta do leitor,
interacdo que nos tira do mero papel de leitores e nos apresenta como exploradores de um mundo

de infinitas navegacoes.

[...] ainda acrescentam que o leitor pode consultar e navegar por leituras paralelas
ao texto principal, pode ainda ler e escrever sobre o que esta lendo ou sobre o que
estd pensando, tendo-se opcBes de ler e escrever simultaneamente. Rompe-se
assim com os ditames do ato de ler, haja vista que o leitor comum ganha vez e voz
na materialidade digital. Muda-se assim, os modos de se conceber a leitura, mas
as caracteristicas éticas e estéticas da literatura se mantém (SILVA E COSTA,
2012 apud SILVA, 2017, p. 218).

Uma maneira de introduzir essa pratica na vida escolar é utilizar o letramento literario

associado as midias. Podem ser consideradas midias digitais: os celulares, computadores, tablets,
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e-books. Usando essas midias na sala de aula, no qual o professor sera o mediador dessa pratica,
os alunos, mesmo aqueles que ndo possuem essas midias, tera o contato com as obras literarias no
formato digital, pois a maioria desses alunos ndo costuma ter contato com a obra literaria nem no
formato impresso nem no digital.

O aluno, ao ter contato com a obra digital, na qual ele interagird com outros leitores,
podendo a partir dessas leituras criar uma fanfic! (fanfiction-ficcdo de f4) podera aos poucos
encontrar “prazer” na leitura literaria, tornando-se assim um leitor critico e autbnomo, capaz de
escolher seus leitores e saber o porqué de té-los escolhido. Tudo isso sera Util para que, aléem de
adquirir consciéncia da importancia da leitura em suas vidas, eles possam compartilhar suas
experiéncias literarias através das midias, a fim de que outros educandos possam aproveitar seus
conhecimentos e suas reflexdes em seu cotidiano.

Mesmo que na escola ndo tenha laboratério de informatica é possivel trabalhar com as
midias nas aulas de literatura, sé precisa o professor, principal mediador, estar disposto a conhecer
e saber utilizar esses instrumentos midiaticos. Temos, todavia, um problema: se o professor ndo
gosta de ler, ndo tiver tempo para ler, como ird planejar suas aulas utilizando essas midias? E se
ele ndo se interessar por elas? Acreditamos que, se ele pretende trabalhar com Letramento Literario,

precisara repensar sua pratica cotidiana na escola:

[...] a educagdo escolar precisa compreender e incorporar mais as novas
linguagens, desvendar os seus cddigos, dominar as possibilidades de expressao e
as possiveis manipulagfes, assim os alunos terdo acesso as Tecnologias da
Informagdo e Comunicagdo — TICs, podendo aliar leitura, interpretacdo e até
mesmo entretenimento no processo de ensino-aprendizagem (MORAN, 2008, p.
05).

Acreditamos que o professor é o agente capaz de promover uma mudanca no ensino da
leitura literaria na escola, mas para que isso ocorra ele precisa pensar em introduzir o uso das TICs
na sua pratica cotidiana. O professor ndo pode ficar alheio ao crescimento acelerado da tecnologia,
os alunos matriculados no Ensino Fundamental Il vivem num espago extraescolar envolto em
tecnologia, pois eles conseguem criar videos, fazer leitura de hipertextos, navegar por sites que as

vezes o préprio professor ndo consegue. Sendo assim, em vez de impor uma aula tradicional, cuja

1Uma historia escrita por fas, a partir de um livro, quadrinho, animé, filme ou série de TV. (AZZARI; CUSTODIO,
2013, p.74),



26

chance de o aluno se interessar por uma leitura imposta é muito pequena, talvez seja 0 momento
de o professor tornar sua aula mais prazerosa com os conhecimentos socializados dos alunos.

Para Kenski (2008, p. 09), “ndo sdo as tecnologias que vao revolucionar o ensino e, por
extensdo, a educacdo como um todo. Mas a maneira como esta tecnologia € utilizada para a
mediacg&o entre professores, alunos e informacao”.

E interessante frisar a importancia em construir o conhecimento literéario, usando as midias
como instrumento que auxiliara o professor nesse processo de ensino, uma vez que as praticas de
leitura, sejam elas em texto impresso ou digital, podem ativar no leitor varios fatores que
influenciardo o seu conhecimento de mundo.

O professor deve ser o motivador da aprendizagem do seu aluno, fazendo com que ele alie
0 prazer que sente pela tecnologia as experiéncias cotidianas, principalmente a da leitura de texto
literario, podendo a partir das redes sociais, incentivar seus colegas a lerem o que eles estao lendo
a partir da criacdo de blogs, nos quais irdo postar as suas leituras diarias, ou entdo tornando-se um
booktuber, em que ele, por meio de videos, ird comentar os livros que leu e publicard num canal
do Youtube.

De acordo com Braga (2007, p. 190 apud LIMA; GRANDE, 2013, p. 47) “o termo blog foi
usado pela primeira vez por John Barger, em 1997, para descrever sites pessoais com comentarios
e links que fossem atualizados com frequéncia.”

O blog é uma ferramenta que deveria ser utilizada pelo professor no incentivo da leitura
literaria, pois temos blogs literarios com uma gama de informacao sobre as obras literarias além de
obras para serem baixadas para leitura. Além do mais o aluno pode criar seu préprio blog postando
as leituras de que ele mais gostou. Ele pode realizar essas atividades usando seu celular.

Percebemos que para trabalharmos com os textos midiaticos em sala de aula ndo é
necessario o laboratorio de informatica, basta termos o celular, um notebook, data show e internet.
E a mediacéo do professor para podermos trabalhar de acordo com a BNCC.

A BNCC, Base Nacional Curricular Comum referente ao Ensino Fundamental, foi aprovada
em 2017, constituindo-se em nova fonte de orientacdo de propostas pedagdgicas das escolas.
Apresenta em seu texto uma proposta para o uso da tecnologia na sala de aula, além de sugerir o
uso de textos digitais nas aulas de Lingua Portuguesa, porém o lugar da Literatura continua como
nas outras propostas curriculares sem um lugar especifico na grade curricular. Assim percebemos

um desprestigio a formacéo de leitores de literatura na BNCC.
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Isso fica claro na enumeragdo das competéncias especificas da area de linguagens,
nas quais em nenhuma das seis competéncias a palavra literatura aparece, o que
reforca a tese de que a literatura tem valor menor na proposi¢ao de documentos
como a BNCC ( PORTO, A.P. T.; PORTO, L. T., 2018, p. 19).

A literatura entra nas competéncias especificas de Lingua Portuguesa, competéncia 9.
Percebemos que a Literatura continua sendo uma parte da disciplina de Lingua Portuguesa, o
interessante seria que se criasse a disciplina de Ensino de Leitura de literatura para o Ensino
Fundamental II.

Umas das competéncias da BNCC para Lingua Portuguesa esta
relacionada ao uso das midias, que foi muito importante Compreender e
utilizar tecnologias digitais de informacdo e comunicacdo de forma critica,
significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as
escolares), para se comunicar por meio das diferentes linguagens e midias,

produzir conhecimentos, resolver problemas e desenvolver projetos autorais e
coletivos (BRASIL, BNCC, 2017, p. 63).

E interessante ver os documentos abordarem o uso da midia na sala de aula, mas é
lamentavel ver que num documento tdo importante a literatura ndo seja um objeto essencial para a
formacdo dos jovens leitores. A BNCC foca o ensino de literatura voltado para as préaticas de leitura
literaria que possibilitem o desenvolvimento do senso estético para a fruicdo, mas néo torna o
ensino de Literatura o centro do ensino da lingua.

A literatura entra na BNCC no campo artistico-literario de Lingua Portuguesa, destacando
as producoes literarias classicas a fim de intensifica-las e também outras manifestacdes artistico-
culturais, porém a orientacdo ndo delimita o campo para o trabalho com a literatura, mas abrange
0 espaco para as manifestacdes artisticas gerais.

para 0 nosso trabalho.

Observamos que a posi¢cdo adotada pela BNCC com relacdo a literatura é que para o
documento ela parece ser uma espécie de desdobramento da Lingua Portuguesa, em que se
diferenciam apenas pelo aspecto artistico do texto.

Mesmo a literatura ndo tendo um papel tdo importante na BNCC, cabe apenas ao professor
mediador tornar o trabalho com ela tdo importante quanto o de Lingua Portuguesa. “A leitura

literéria de textos de qualidade pode oferecer momentos de respiro em nossa realidade. Toda fic¢éo
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é uma criacdo sobre o humano: o material da literatura ¢ a vida em suas varias manifestagdes”
(CARVALHO; BAROUKH, 2018, p. 18).

2.2 O prazer de ler literatura

Hoje, vivemos a era da tecnologia. E essas novas tecnologias de informacgéo e comunicacédo
trouxeram para nos diferentes formas de ler e ver o mundo. O livro impresso, que antigamente
poucas pessoas tinham condi¢des de comprar, agora esta disponivel, ao menos uma parte dela, no
meio digital. Podemos encontrar sites de biblioteca, acervos publicos de obras literarias, livros que
podem ser baixados e arquivados, temos hoje toda uma facilidade para se trabalhar com o texto
literario na escola, s6 falta agora saber explorar essa literatura de forma que traga prazer para n0ssos
alunos.

E importante aprender a incentivar os alunos a terem seu gosto literario proprio e a dividir
com seus colegas essas leituras literarias que tem “o poder de enriquecer a vida e 0 pensamento”
(TODOROV, 2016, 12).

De acordo com Silva e Magalhaes:

Aristoteles, em A arte poética, nos ensina que a literatura € mimese, ou seja,
recriacdo estética da realidade. Ao contrario de seu predecessor, Platdo que via a
obra literaria como mera imitacdo dos mundos das aparéncias e, por isso,
prejudicial ao amadurecimento do ser humano, ja que o afastava ainda mais do
mundo ideal, para Aristoteles, a faculdade de criar, aliando o sensivel e o racional,
é inata ao homem e, além de lhe proporcionar conhecimento, é fonte de prazer
(SILVA; MAGALHAES, 2011, p. 81).

O “prazer” aqui abordado ¢ aquele que o leitor sente quando esta lendo uma obra, aquela
sensacao de fazer parte da histéria, de se emocionar com o que esta ocorrendo com as personagens.
Para que a leitura literaria seja prazerosa, o professor precisa usar “uma didatica que trabalhe a
corporeidade do aluno, que possibilite o desenvolvimento de suas relagdes sensiveis com o mundo,
que desenvolva emotividade e imaginacio” (SILVA; MAGALHAES, 2011, p. 90).

O contato com o livro impresso ou digital é a primeira motivagdo para a leitura. O professor
ndo deve impor aos alunos o seu gosto, ele precisa usar novas estratégias para incentivar esses
alunos a criarem o gosto pela leitura literaria, e o primeiro passo € conhecer o que o0s alunos gostam

de ler e motiva-los a fazerem outras leituras, ndo por obrigagdo, mas por “prazer”:
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O prazer ndo estaria pré-estabelecido no texto, mas surge no jogo erotico, poderia
assim dizer, entre leitor e texto, no espago da leitura. O prazer da leitura ndo se da
pela rapidez ou lentiddo em que ela é feita, mas pelas relacdes estabelecidas pelo
leitor e texto. Portanto fica esvaziada qualquer tentativa de julgamento do texto.
Segundo esse critério, o prazer é pessoal, intransferivel (MARCELINO, 2003,
p.48).

Sobre essa leitura prazerosa podemos dizer que ela faz com que o leitor pare e pense em
outras coisas, ele pode ouvir outras vozes, mas o prazer continua sendo um ato solitario, nao social,
mesmo que as “vozes” que ele ouve, que ultrapassam o texto, o sejam. O prazer nao ¢é algo simples,
pois ndo é um elemento do texto. E algo do leitor. O professor pode ter prazer com a leitura de
determinada obra, porém o aluno pode nao sentir esse mesmo prazer. As obras literarias nao trazem,
impregnadas em si, as sensacOes prazerosas. Essas sdo estabelecidas no momento da leitura. “Ler
um texto literario proporciona ndo s6 o conhecimento de autores e de varias maneiras de ver o
mundo ser concebido como também fortalece a aquisicdo de habitos de leitura intercultural pela
riqueza humana que dele emana, provocando o prazer de ler.” (OLIVEIRA, 2015, p. 35)

Para Barthes (1996, p.21), “texto de prazer ¢ aquele que contenta, enche, da euforia; aquele
que vem da cultura, ndo rompe com ela, esta ligado a uma pratica confortavel da leitura”.

Assim, podemos dizer que a literatura pode nos causar esse prazer, pois ela é uma arte e,
como toda arte, ndo reproduz fielmente o real através das palavras, mas sim representa-o. A arte
literéria parte do concreto, por exemplo, das efemeridades da sociedade, para recriad-la no mundo
da ficgdo. Ficcdo essa que da euforia aos seus leitores, enchendo-os de conhecimento. Para que
nossos alunos comecem a querer ler por prazer o professor precisara pensar em novas estratégias

de leitura:

De que adianta conhecer as praticas de leitura e ndo deseja-las? Nao ter prazer
com elas? Por isso é que propomos aqui uma reflexdo sobre a necessidade de
formar leitores desejosos da leitura; que elejam como pratica voluntaria e
cotidiana, ndo por exigéncia institucional; por uma urgéncia, sim, de experimentar
0 prazer de ler (MORAES, 2014, p.26).

Nossos alunos sabem ler, alguns gostam até de literatura, mas o grande problema de formar
leitores literarios na escola é a falta de objetivo de muitas atividades relacionadas a leitura, muitas

dessas atividades acabam fazendo o aluno se afastar da literatura:
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O desprestigio que a literatura tem sofrido nas escolas, ao ser preterida pelos
“géneros que circulam na sociedade”, tem privado o jovem leitor de um contato
mais estreito com esse texto que, ao contrario do que alguns defendem, serve para
ensinar a ler e, muito mais que isso, serve para ensinar a gostar de ler
(HERKENHOFF, 2015, p. 51-52).

Sabemos que através da literatura podemos tomar contato com a vida, conhecemos lugares
a que nunca fomos e talvez nem iremos. A escola, no papel do professor, precisa promover em suas
aulas momentos de leitura literria com o objetivo de despertar nos nossos alunos o gosto pela
ficcdo, o encantamento pelas personagens, para que ele perceba que as verdades veiculadas numa
obra literaria, pelas relacdes e acdes das personagens, que atuam nesse mundo ficticio, também
representam, as vezes, as verdades humanas, como algo que exprime o homem e depois atua na
prépria formacdo do homem.

Cabe a escola o papel de formar o leitor literario, entretanto para que isso aconteca €
necessario que a escola proporcione ao aluno atividades de leitura de textos literarios na sala de
aula, propiciando a eles o contato com o livro impresso para que construam aos poucos seus habitos
leitores.

J& o professor, principal mediador, deve incentivar a leitura de contos, novelas, romances
e poemas, iniciando com obras menos complexas até chegar nas mais complexas. Quando falamos
em obras menos complexas sdo aquelas obras que estdo préximas do horizonte de expectativa do
leitor, cuja leitura é facilmente compreendida. Como exemplo de obras menos complexas temos o0s

romances considerados best sellers.

[...] imagina-se que se uma pessoa tem o habito de ler obras como as de J. K.
Rowling (autora da série Harry Potter) e Stephenie Meyer (autora da Saga
Crepusculo), seu horizonte como leitor ndo se expande, posto que seu nivel de
criticidade sempre veja “mais do mesmo”. Assim, caso esse mesmo leitor
experimente leituras mais complexas, como James Joyce, José Saramago ou
Guimardes Rosa, bem como outros grandes nomes da literatura universal, ha uma
grande possibilidade de que sua percep¢do aumente quanto as nuances que uma
obra narrativa bem trabalhada pode oferecer (USZYNSKI, 2018, p. 27).

Sabemos que a leitura de CrepuUsculo esta mais proxima do horizonte de expectativa do

leitor do que uma obra de James Joyce, por isso 0s alunos devem preferir a leitura da primeira obra,
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pois a segunda tem uma leitura mais densa, a linguagem mais dificil, entretanto, séo obras de James
Joyce, Guimardes Rosa que podem despertar no nosso aluno o encantamento, o exercicio da

reflexdo e a aquisicdo do saber por meio das palavras.

[...] hé de se entender que cada leitor carrega consigo historias, saberes e desejos
que sdo o terreno onde a literatura podera se estabelecer como possiblidade
estética. A mediacdo da leitura literaria, em vez de se deter em técnicas de
estimulo a leitura, deve visar o desenvolvimento de um sujeito leitor que frequenta
a literatura por escolha e que constréi para si concepgdes e gostos a partir de
critérios proprios e também compartilhados culturalmente, fundados nas suas
relagbes sociais e na subjetividade, critérios estes que podem ser ampliados e
transformados com novas experiéncias mediadas pela escola (MORAES, 2014, p.
33-34).

Sabemos que nenhuma leitura é ruim demais para um leitor que gosta de ler. O prazer de
descobrir coisas novas, novos mundos, ndo pode encontrar preconceitos em seu caminho. A melhor
maneira de influenciar nossos alunos a préatica de leitura literaria € mostrar-lhes que a leitura € uma
atividade prazerosa, e ndo tentar conduzir suas leituras a partir de uma perspectiva nossa. Para isso
devemos dar acesso aos alunos a todos os livros possiveis e deixa-los ler a vontade.

Para Moraes (2014, p.33), “o objeto dessa reflexdo deve servir para incluir os sujeitos,
acolhendo suas diferencas e evitando preconceitos que desestimulam a participagdo, reprimem
gostos e impedem a liberdade de escolha, tdo caras a experiéncia literaria”.

Assim, professores de Lingua Portuguesa, no Ensino Fundamental 11, estdo diante de um
“grande problema”: como garantir o encontro com a literatura de qualidade, aquela capaz de ndo
sO despertar o deleite por uma histéria divertida, mas também, e principalmente, através de um
bom livro inquietar-se com prazeres humanos como: pensar, decifrar, argumentar, raciocinar,
contestar, uma vez que a escola nao Ihes proporciona esse contato com a obra integral, e sim apenas
com fragmentos que aparecem nos livros didaticos?

Na verdade, o professor pode usar esses fragmentos para despertar nos alunos o prazer da
leitura. O importante é que professores e alunos devem ler, podendo ser a obra integral ou apenas
fragmentos da obra no livro didatico, que podem ser o “estopim” para se chegar ao texto na integra
presente numa biblioteca. O que tem que mudar € como esta leitura esta sendo realizada, pois a
maior reclamacéo feita pelos alunos é a leitura por obrigacéo, ler para preencher fichas de leitura,

ler para responder a contetidos gramaticais ou ainda responder questionarios. O professor deve
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conhecer a obra integral a que o fragmento faz referéncia e pode, com suas habilidades profissionais
e pessoais, criar uma situacdo de expectativas de leitura que leve seus alunos, ao menos uma parte
deles, a ter vontade de se deparar com o texto integral.

O professor deve repensar os caminhos que tem percorrido para desenvolver o gosto
literario em seus alunos porque o modelo que ele tem seguido, de leitura de fragmentos para
responder a questdes ou chegar a exercicios gramaticais esta fadado, ha tempos, ao fracasso e so
tem afastado estudantes do contato com as obras literarias. “Para chegar ao maximo do prazer da
leitura, ‘ndo devemos desperdicar nossas forcas, lendo de modo erratico e desavisado’. Portanto,
enquanto ndo amadurecermos como leitores, algum aconselhamento sobre leitura pode ser-nos (til,
talvez, até mesmo essencial” (BLOOM, 2000, p. 07).

Devemos repensar sobre o tipo de leitor que queremos formar, pois “formar um leitor
literario pressup@e dar acesso ao aluno nos mais diferentes modos que a literatura encontrou e vem
encontrando para representar a realidade” (NOGUEIRA, 2017, p. 53). Cabe ao professor preparar
aulas que instiguem os alunos a se interessarem por um texto, criando expectativas de leitura, por
exemplo, ou mesmo estabelecendo desafios de leitura para os alunos. Toda criatividade no trabalho
em sala de aula € bem-vinda se o fim for aproximar o aluno da leitura do texto literério.

Sabemos que a leitura literaria ndo deve ocorrer apenas no ambiente escolar, a familia
precisa também incentivar essa pratica em casa. Os pais deveriam ser os primeiros a oferecer um
livro a seus filhos. Nas reunibes de Pais e Mestres a cobranca da Direcdo escolar com relacdo a
falta de incentivo dos pais com a leitura dos filhos é constante.

Observamos que a prioridade dos pais quando o filho passa no final do ano escolar é dar
um celular de presente para ele. A crianca mal sabe decodificar 0s signos e o pai acha importante
a crianca ter um celular! O livro para muitos pais € algo supérfluo, sem muita importancia, ou, nos
dias de hoje, infelizmente, até um “perigo”, pois pode discutir tematicas, cujos proprios pais, muitas
vezes, sdo incapazes de discutir e veem como um “assédio”.

A escola e a familia deveriam caminhar juntas em prol de praticas de leitura que visassem
a formacao leitora e critica dos alunos. A leitura literaria tem que sair dos muros da escola e entrar
na casa de nossos alunos, embora devesse sair da casa e acompanhar o aluno a escola:

A escola é, especificamente, a instituicdo social encarregada de promover,
aprofundar e sistematizar a formacdo instrucional e a educagdo da comunidade.

Porém, ela ndo deve estar sozinha nessa tarefa. Certamente, o que a escola poderia
fazer seria envolver a familia na empreitada da leitura; convoca-la a participar dos



33

programas, das acles que objetivam promover a convivéncia do aluno com a
cultura escrita (ANTUNES, 2009, p.188).

A leitura deve e pode ser ensinada em casa, como qualquer outro conteudo, e, para tanto, é
necessario empenho e organizacao dos pais. Os pais precisam ajudar a escola nesse processo de
letramento literario, pedindo que seus filhos leiam para eles, contém as historias que ja foram lidas
e, assim, juntos, escola e familia podem formar esse leitor critico e autbnomo, apaixonado por
literatura, que tanto queremos.

Dalvi (2013, p. 78) diz que devemos “formar leitores que leiam com @osto, com
sensibilidade, com ‘conhecimento de causa’ € com discernimento, na escola, fora da escola e para
além da escola”.

O que tem faltado na escola para que essa pratica se efetive € o professor se tornar esse
mediador entre a familia e a escola, criando projetos de leitura que estimulem a participacdo da
familia na vida escolar do filho, proporcionando atividades ludicas entre os pais e os filhos nas
leituras de textos literarios. “Falta, portanto, uma alianga entre escola e familia, para que a leitura
ocupe, sem desconfiangas, o lugar que, legitimamente, lhe cabe na formagdo da pessoa”
(ANTUNES, 2009, p.188).

Entdo, cabe ao professor de Lingua Portuguesa a dura tarefa de propiciar a seu aluno o gosto
pela leitura de literatura. “Ler textos literarios possibilita-nos o contato com a arte da palavra, com
0 prazer estético da criacdo artistica, com a beleza gratuita da fic¢do, da fantasia e do sonho,
expressos por um jeito de falar tdo singular, tdo carregado de originalidade e beleza” (ANTUNES,
2009, p. 200).

Para o professor propiciar um ensino de literatura que leve o aluno a ter gosto pelo texto
literario precisara usar estratégias diversificadas para essa pratica, uma delas podera ser a sequéncia
basica proposta por Cosson (2009) em seu livro Leitura literaria: teoria e pratica. Essa sequéncia
béasica, atrelada ao meio digital, podera motivar os alunos a praticarem leitura literaria por prazer,
pois estdo lendo ndo para ganhar nota, mas para ver o mundo atraves das palavras e também para
estimular outros leitores a lerem a obra ao assistirem um booktube. Booktube é um canal onde uma
pessoa, normalmente jovens, postam videos sobre livros no Youtube e, nesse canal, além de postar

resenhas de livros, acabam falando também dos melhores livros que leram no ano.
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O professor pode também, nas préaticas de leitura literéria, incentivar o aluno a usar 0 meio
digital para buscar por filmes, jogos e outros materiais disponiveis sobre as obras literarias que lhes
interessam. Exemplos desse tipo de pesquisa sdo as sagas, como Harry Potter, Crepusculo, Percy
Jackson, cujas obras estdo disponibilizadas em varios formatos. A obra pode levar os alunos a
consumirem filmes, jogos e outros materiais literarios sobre 0 mesmo contetdo, aumentando assim
seu gosto por descobrir novos textos.

O aluno, com o incentivo certo, aos poucos, vai buscando novas leituras, leituras mais
densas, que também propicia o “prazer” de ler. O escritor, quando escreve uma obra, inventa suas
historias ao sabor de uma imaginacdo sem fronteiras e consegue, com isso, encantar ainda mais o
leitor. E, pensando nisso, ndo deixamos de constatar que é o texto literario, escrito com qualidade
estética, que torna o caminho da leitura mais aprazivel. Bloom prop6e uma formula de leitura em

seu livro Como e porque ler:

Proponho uma fusdo de Bacon, Johnson e Emerson, uma férmula de leitura:
encontrar algo que nos diga respeito, que possa ser utilizado como base para
avaliar, refletir, que pareca ser fruto de uma natureza semelhante a nossa, e que
seja livre da tirania do tempo. Falando concretamente, antes de mais nada,
busquemos Shakespeare, e deixemo-nos por ele ser encontrados. Para que Rei
Lear nos “encontre” € preciso refletir e avaliar até que ponto a natureza da peca é
COMO a nossa, até que ponto a pega nos diz respeito (BLOOM, 2000, p. 09).

E a literatura, arte da palavra, com suas obras candnicas e vernaculares, que motivam o
leitor a procurar nas suas paginas o “prazer” mais facilmente acessivel, aquele “prazer” que faz o
leitor querer terminar a leitura longa para saber o que acontece com sua personagem preferida, que
o faz reler duas ou trés vezes a descricdo de uma paisagem, que fechando os olhos € como se ele
estivesse naquele ambiente. Mas ha um certo “sofrimento”, muitas vezes, que deve ser enfrentado
e superado para se obter o prazer por ler, como também afirma Bloom.

As vezes nos questionamos: por que lemos literatura? Por que queremos que nossos alunos
leiam literatura? Sabemos que o texto literario aborda, na maioria das vezes, tematicas sobre o ser
humano, em todas as suas falas e contradi¢des. A literatura nos mostra situac6es que ndo vivemos,
mas que estdo proximas a nos, “cla é fator indispensavel de humanizacao e, sendo assim, confirma
0 homem na sua humanidade, inclusive porque atua em grande parte no subconsciente e no
inconsciente” (CANDIDO, 1995, p. 245). H4, assim, a partir da fala de Candido, grandes chances

de o texto literrio contribuir para a maior sensibilizacdo de nossos alunos.
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De acordo com Bloom (2000, p. 19), devemos ler literatura:

[...] Quanto mais ndo seja, para melhor conhecermos a nossa realidade, a nossa
vulnerabilidade perante o destino, e aprendermos a apreciar, do ponto de vista
estético, o tato e o suposto distanciamento de Turgenev como contista. Se a
histdria contém alguma ironia, a mesma decorre do préprio destino, um destino
tdo inocente quanto a paisagem, 0s meninos e o cagador (BLOOM, 2000, p.19).

Assim, sabendo o porqué de ler literatura, podemos inseri-la na escola aos poucos, unindo
as praticas de leituras literarias digitais, criando na escola um espaco para leitura, o qual serd uma
construcdo coletiva de informagdes sobre obras literarias, isto é, o professor pode criar uma
comunidade de leitores, em que escola, familia e aluno possam juntos extrapolar a leitura da obra,
criando em suas redes sociais paginas sobre obras, escritores e sagas. Entre si eles trocam
informacdes, ddo dicas e elaboram videos explicativos sobre a obra e nossos alunos s precisarao

de um mediador e da familia que os auxiliem nesse novo mundo literario digital.
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3 LETRAMENTO LITERARIO: ALGUNS PRESSUPOSTOS TEORICOS

O termo letramento tem sido muito usado nas ultimas décadas. Mas qual o conceito que
temos de letramento?

O termo letramento faz referéncia a quem exerce as praticas sociais de leitura e de escrita e
de quem participa de eventos em que a escrita € parte integrante da interacdo entre pessoas. Para
atingir esse estado ou condicao € necessario o leitor dominar o codigo escrito e, ao fazer uso dele,
ser capaz de participar das situacdes sociais que exigem o uso da leitura e da escrita a partir de suas
necessidades pessoais ou da sociedade em que vive (SOARES, 2006, p. 38).

Para Kleiman (2004), letramento é: “um conjunto de praticas sociais que usam a escrita,
enquanto sistema simbdlico e enquanto tecnologia, em contextos especificos, para objetivos
especificos” (KLEIMAN, 2004, p.19).

Observando os conceitos de letramento apresentado por Soares (2006) e Kleiman (2004)
podemos notar que eles envolvem varios tipos de usos da escrita, uma vez que temos muitas
praticas sociais que usam a escrita e existem inimeros objetivos para 0s quais essas praticas podem
ser efetuadas nos mais diversos contextos.

Entdo, podemos dizer que o letramento é um fenémeno muito amplo e que ndo esta restrito
apenas ao circuito escolar, ao espaco da escola, ele estd em todo lugar que as préaticas sociais
acontecem.

A partir dessa reflexdo, podemos acatar o conceito de letramento nas praticas de leitura
literaria, o qual chamaremos de letramento literario, que nada mais é do que o conjunto de préaticas
sociais que usam a escrita literaria. A escrita literaria é aquela fundamentada na ficcionalidade que
se opera por diversas formas de figuracdo mimética (dramaética, lirica, narrativa, épica).

Para Zaponne (2008, p. 05), “letramento literario, sendo esse compreendido como o
conjunto de praticas sociais que usam a escrita ficcional ou escrita literaria enquanto sistema
simbolico e enquanto tecnologia em contextos especificos e para objetivos especificos.”

Com o surgimento do termo letramento literario, véarias pesquisas foram realizadas com o
intuito de se criar estratégias de praticas de leitura a partir do texto literario, procurando formentar
o letramento literario na escola.

Sabemos que o ensino de literatura no anos finais do Ensino Fundamental &€ quase

inexistente, entdo, uma proposta que vem sendo usada por alguns professores para ensinar literatura
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é o letramento literario proposto por Cosson (2009), pois sabemos que, ao utilizar o texto literario

nas suas aulas, o professor estara contribuindo por formar um sujeito livre, responsavel e critico.

O letramento literario enquanto construcao literaria dos sentidos se faz indagando
ao texto quem e quando diz, o que diz, como diz para que diz e para quem diz.
Respostas que s6 podem ser obtidas quando se examinam os detalhes do texto,
configura-se um contexto e se insere a obra em um didlogo com outros tantos
textos. Tais procedimentos informam que o objetivo desse modo de ler passa pelo
desvelamento das informagdes do texto e pela aprendizagem de estratégias de
leitura para chegar a formagao do repertério do leitor (SOUZA; COSSON, 2011,
p. 103)

Ler literatura, para algumas pessoas, é uma viagem ao mundo imaginario das palavras. E
tocarmos cada pagina com nosso olhar e adentrarmos nesse mundo imaginario como se fosse o
nosso. A interacdo leitor-texto € a melhor maneira dessa viagem acontecer, mas, infelizmente,
vivemos em uma sociedade em que ler literatura é privilégio de poucos, pois o livro é caro, e mesmo
com 0 acesso a tecnologia, na qual muitos podem ter através do celular e computador, o contato
com a literatura ainda esta relegado a segundo plano.

A escola, o local em que os alunos deveriam ter acesso a esses livros e a pratica de leitura
do texto literario, ndo tem proporcionado isso a esses jovens, nem despertado neles o gosto pela
leitura, uma vez que o professor usa o0s textos literarios como pretexto para ensinar contetidos
gramaticais, “portanto, se o objetivo da escola ¢ formar um aluno critico e transformador, um leitor
perspicaz da realidade, é preciso, antes de tudo, dar-lhe a chance, de imaginar, de “desver” o mundo
com as palavras”(NOGUEIRA, 2014, p. 57).

Nessa sociedade, na qual a leitura é um dos meios de acesso ao letramento, o professor tem
papel fundamental, pois € através dele que os alunos ampliardo sua visdo de leitura de textos
literarios para além das competéncias leitoras e escritoras, e, s6 assim 0s alunos conseguirdo chegar

ao letramento literario.

E preciso alimentar a imaginagio de nossos alunos, compartilhar leituras com
eles e oferecer-lhes experiéncias de fruicdo para que descubram os encantos da
literatura como forma de arte que possibilita conhecerem melhor a si mesmos, ao
mundo e aos que 0 cercam, para que se tornem pessoas mais sensiveis, mais
criticas, mais criativas (BALDI, 2009, p. 08,).
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Segundo Cosson (2009, p. 16), “A pratica da literatura, seja pela leitura, seja pela escritura,
consiste exatamente na exploracdo das potencialidades da linguagem, da palavra e da escrita, que
ndo tem paralelo em outra atividade humana”. Entretanto, o professor tem trabalhado a leitura de
textos literarios nas aulas de Lingua Portuguesa de forma fragmentada, uma vez que prefere usar
0s textos que estdo no livro didatico, que sdo trechos do texto original.

No livro didatico os textos literarios sdo usados apenas para a interpretacdo e compreensao
textual, na maioria das vezes o aluno nem sabe 0 nome do autor da obra fragmentada que leu. O
professor ndo explora as potencialidades da linguagem, ndo mostra ao seu aluno que ele pode
reconstruir o mundo pelo poder da palavra. Entdo, se o Unico meio de ter acesso a literatura for
através do livro didatico, o professor precisa criar estratégias para usar o texto do livro didatico de
forma que o aluno passe a apreciar a literatura, tomando gosto pela leitura e criando habitos de

leitura no seu cotidiano.

N&o podemos negar que essa escolarizagdo pode acontecer de maneira
inadequada quando a escola utiliza um texto literario deturpando-o, falseando-o,
transformando o que é literario em pedagogico. Para se evitar esta inadequagé&o,
alguns cuidados devem ser tomados, tais como privilegiar o texto literario e
prestar atencdo ao escolher o texto do livro didatico, pois esse pode estar
fragmentado, além do mais ja se trata da transposi¢do de um suporte para 0 outro
(SOUZA, COSSON, 2011, p. 103).

Ao trabalhar com o texto literario fragmentado, com o intuito apenas de interpretacdo, essa
leitura, simplesmente, afasta o aluno do “gosto” pela leitura literaria, uma vez que a leitura se torna
uma obrigacdo, apenas para responder a questdes ou por buscar uma nota.

Dessa forma se o professor pedir para o aluno ler um livro, isso serad seu pior pesadelo,
porque ele ndo tem esse habito, e sabera que além de Ié-lo, ele ainda terd que responder a inimeras
questBes sobre o que leu. Alguns nem leem, pesquisam na internet as perguntas ja respondidas e
entregam para o professor. Outros leem o resumo da obra e, ao final, a leitura nem acontece como
deveria acontecer, aquela leitura que levaria o aluno a refletir sobre o que leu e para que leu.

O professor, com seu conhecimento leitor pode preencher essas lacunas dos “trechos
literarios” e despertar no aluno, o leitor para buscar a obra na integra numa biblioteca ou nos

aplicativos de leitura literéria.
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Para Cosson (2009)

[...] € justamente por ir além da simples leitura que o letramento literario é
fundamental no processo educativo. Na escola, a leitura literaria tem a funcéo de
nos ajudar a ler melhor, ndo apenas porque possibilita a criacdo do habito de
leitura ou porque seja prazerosa, mas sim, e sobretudo, porgue nos fornece, como
nenhum outro tipo de leitura faz, os instrumentos necessarios para conhecer e
articular com proficiéncia o mundo feito linguagem (COSSON, 2009, p. 30).

Sabemos que ndo ¢ apenas na escola que os alunos tém contatos com textos literarios. Em
casa, mesmo ndo tendo livros literarios, eles acabam tendo contato com poemas, contos, novelas,
rap através da internet, entretanto, é na escola que ocorre o0 processo de ensino e aprendizagem. A
escola é, para a maioria dos alunos, o Unico espaco de contato com textos de toda ordem,
principalmente os literarios. Cabe assim, a escola promover um letramento literario que faca o

aluno ler variados géneros literarios.

O letramento patrocinado pela escola é apenas um dentre varios outros
letramentos. O mesmo se d& com o letramento literario: os individuos podem
relacionar-se com o ficcional por meio de vérias outras préaticas, em contextos
diferentes e com objetivos diferentes, tais como a internet, as novelas televisivas,
as minisséries, as anedotas, 0s best-sellers, o cinema, o cordel, o rap, o teatro,
formas ficcionais de variados géneros com os quais os alunos se relacionam em
outros contextos e que sao desconsiderados pela escola (ZAPONNE, 2008, p.59).

Assim, a escola é o espaco adequado para se desenvolver o letramento literario, porém,
nesse espaco, as praticas de leitura de textos literarios esbarram em muitos obstaculos, um deles é
o proprio professor. O professor, nas aulas de leitura de textos literarios, apenas tem usado o texto
para trabalhar contetidos gramaticais ou leitura oral para saber como esta a capacidade leitora do

aluno.

[...] € importante compreender que o letramento literario € bem mais do que uma
habilidade pronta e acabada de ler textos literarios, pois requer uma atualizacéo
permanente do leitor em relagdo ao universo literario. Também n&o é apenas um
saber que se adquire sobre a literatura ou textos literarios, mas sim uma
experiéncia de dar sentido ao mundo por meio de palavras que falam de palavras,
transcendendo os limites de tempo e espaco (SOUZA, COSSON, 2011, p. 103).

Precisamos resgatar a leitura de textos literarios na escola, ndo apenas ler por ler, mas para

promover uma leitura centrada na aquisi¢do de conhecimento, na qual o aluno apreciara
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esteticamente os textos literarios, fazendo seu uso nas diversas praticas sociais em que ele esta
inserido.
Segundo Cosson (2009):

A préatica da literatura, seja pela escritura, consiste exatamente em uma
exploracdo das potencialidades da linguagem, da palavra e da escrita, que ndo
tem paralelo em outra atividade humana. Por essa exploracdo, o dizer o mundo
(re)construido pela forca da palavra, que € a literatura, revela-se como préatica
fundamental para a construcdo de um sujeito da escrita. Em outras palavras, € no
exercicio da leitura e da escrita dos textos literarios que se desvela a
arbitrariedade das regras impostas pelos discursos padronizados da sociedade
letrada e se constréi um modo préprio de se fazer dono da linguagem que, sendo
minha também é de todos (COSSON, 2009, p. 16).

Observamos que pessoas que tém habitos de leitura, isto é, leem livros literarios ou outros
textos, podem possuir mais facilidade para escrever, isso ocorre porque elas passam a ter o
conhecimento do outro e do mundo que passa a ser seu. “A leitura €, portanto, atividade responsiva
do leitor que mergulha na corrente de enunciados e produz sentidos, (re)cria experiéncias,
sensagoes, imagens” (NOGUEIRA E LAPLANE, 2017, p.16).

A escola reclama tanto que os alunos ndo conseguem escrever textos variados, mas nao
procura inserir nos seus projetos a pratica de leitura literaria, o que tem se incentivado € a leitura
de textos jornalisticos, como cronicas, noticias e reportagens. Nao que essa leitura ndo seja
significativa, porém a literaria faz com que o leitor viaje por épocas e situacdes que eles jamais
imaginaram, além de formar “leitores que buscam no texto literario conhecimento, sabedoria,
prazer, critica e por que ndo? — consolagdo, indispensaveis a vida” (DALVI, 2013, P.79).

Ao ler o texto literario, o aluno se apropriara de saberes que depois serdo liberados nos seus
textos escritos, metamorfoseando as formas discursivas.

Na opinido de Cosson (2009):

A experiéncia literaria ndo s6 nos permite saber da vida por meio da experiéncia
do outro, como também vivenciar essa experiéncia. Ou seja, a ficcdo feita palavra
na narrativa e a palavra feita matéria na poesia sdo processos formativos tanto da
linguagem quanto do leitor e do escritor. Uma e outra permitem gue se diga o que
ndo sabemos expressar e nos falam de maneira mais precisa o que queremos dizer
ao mundo, assim como nos dizer a n6s mesmos (COSSON, 2009, p. 17).
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Ao ler o texto literario o aluno conheceré os acontecimentos do passado, do ponto de vista
do autor, podendo aceitar a opinido dele ou refutar. Essa leitura permitird ao aluno ter a experiéncia
literaria por meio do olhar do outro, e assim vivenciar uma histdria que ndo € sua, mas que pode
Ihe trazer novas experiéncias.

Cosson (2009) explica que o letramento literario se trata de um fenémeno dinamico, que
ndo se encerra em um saber ou prética delimitada a um momento especifico, mas a sua apropriagdo
significa um modo singular de construir sentidos através do literario em uma comunidade de
leitores criticos e autbnomaos.

Para Zaponne e Yamakawa (2013, p. 187)

O conceito de letramento literario aplicado ao ensino de literatura amplia a
perspectiva de como a leitura literatura deve ser encarada, pois permite
compreender que ha um letramento literario escolar formal, regido por normas e
convencdes de leitura e ha outro letramento literario, o social. As praticas de
letramento literario, nesse sentido, seriam incalculaveis ao estender o fenémeno
do letramento literdrio para além dos bancos escolares (ZAPONNE;
YAMAKAWA, 2013, p. 187).

Acreditamos, assim, que o letramento literario € singular no processo educativo por ir além
da simples leitura na escola, o aluno aprende a ler também o mundo que o cerca, por meio da
palavra de ficcdo. Ndo devemos abordar na escola apenas as obras cléssicas, o aluno deve trazer
para a escola a literatura de que ele gosta, desde os best-sellers ao rap que ele ouve, para juntos
conhecermos as caracteristicas de cada uma, sem a concepcao de que uma € melhor ou pior que a
outra.

E por isso que devemos resgatar a leitura literaria e transpd-la para além dos muros da
escola, porque ndo se educa apenas intelectualmente uma crian¢a, ensinando-lhe contetudo das
varias disciplinas do curriculo. Na escola é preciso existir também uma educacéo da sensibilidade,

e que serd responsavel pelo aprimoramento das relaces dessa crianga com as outras pessoas.

3.1 O ensino da leitura literaria nas escolas

Nos ultimos anos, varios artigos cientificos tém abordado o uso do texto em sala de aula,

trazendo para os professores teorias que possam auxilid-los em suas aulas, mas o que temos ouvido
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e visto divulgado em jornais e revistas € que, mesmo assim, o analfabetismo funcional ainda se
mantém grande.

Uma parcela de nossos alunos esta chegando as Universidades apenas decodificando os
signos. Esses alunos sdo oriundos de escola publica. Em sua maioria, 1a eles ndo desenvolveram as
capacidades de interpretacéo de texto, faziam apenas leituras superficiais, sem compreender o que
estavam lendo. Nos perguntamos como eles conseguiram entrar na universidade? Alguns desses
alunos ingressam na universidade pelo sistema de cotas.

A escola publica precisa repensar suas praticas pedagdgicas, promovendo em seu ambiente
praticas de leitura literaria desde as séries iniciais até o Ultimo ano do Ensino Fundamental,
pensando em qualidade de leitura, para que, assim, o analfabetismo funcional venha a diminuir e
possamos formar leitores reflexivos. Para isso acontecer, todavia, o percurso escolar precisa
privilegiar a leitura em sala de aula, em especial, a leitura literaria.

Percebemos que a Literatura pode oportunizar aos nossos alunos, préaticas leitoras
reflexivas, pois ela amplia os niveis da realidade. O aluno busca no imaginario aquilo que pode ser
real no seu cotidiano. Além do mais os textos literarios proporcionam aos alunos os mais diferentes

saberes.

[...] as formas de representacgdo da realidade que achamos na literatura- em todas
as variedades que a constituem; representagdes miméticas, parodicas, miticas etc.
— projetam uma luz sobre 0 mundo conhecido, que reinterpreta para o leitor a
forma habitual de entendé-lo. Assim, o texto literario ostenta a capacidade de
reconfigurar a atividade humana e oferece instrumentos para compreendé-la,
posto que, verbalizé-la, cria um espago especifico no qual se constroem e
negociam os valores e o sistema estético de uma cultura (COLOMER, 2007,
p.26-27).

Ao pensarmos no tanto que a literatura pode contribuir no processo educativo dos alunos,
nos indagamos sobre o porqué de algumas escolas publicas do municipio de Maraba-PA nao
trabalharem (ou trabalharem muito pouco) com os textos literarios nas aulas de Lingua Portuguesa.

Sdo muitos os empecilhos para o ensino de leitura a partir dos textos literarios; um, muito
importante, é a falta de biblioteca na maioria das escolas publicas desse municipio. Nossos alunos
sdo, em sua maioria, da classe baixa, sem contato com obras literarias. Mesmo no mundo

globalizado em que vivemos, com acesso facil a internet, muitos dos alunos das escolas publicas
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desse municipio ndo tém celular e muito menos computador, eles teriam mais contato com o livro
se na escola houvesse biblioteca com livros de literatura, ndo apenas didaticos.

Além da falta de biblioteca, surge outro empecilho, o professor de Lingua Portuguesa tem
priorizado as préaticas de leitura apenas dos textos dos livros didaticos, pois é mais comodo usar o
que j& esta pronto. Reclamam que ndo tém hora-atividade para fazer seus planejamentos, e o livro
didatico torna-se seu Unico instrumento de ensino. Mal sabe o professor que esta condenando seu
aluno a se tornar um mero leitor-decodificador.

A escola, ao incentivar a leitura literaria em seu ambiente, ira perceber que estd propondo
a seu alunado um diédlogo entre as dimensdes cognitivas e afetivas dos mesmos. A literatura € um
instrumento de formagdo intelectual, cultural e social e a partir da leitura dos textos literarios os
alunos poderdo compreender o mundo que o0s cerca, além de concordar com ou discordar do que
leram.

Quando a escola perceber a importancia da literatura na sala de aula, as praticas de leitura
poderdo comecar a ter um novo sentido, pois os professores buscardo estratégias de leituras que
desenvolvam nos alunos campos de conhecimento como o linguistico, o textual e o de percepc¢éo
de mundo, para que assim eles construam o sentido de seus textos.

A escola, quando pensa em formar um leitor, deve levar em consideracdo o caminho
percorrido, pois neste processo de formacéo, o leitor deve experimentar o prazer de desvendar o
texto, apropriando-se dele, extraindo desse texto todos os conhecimentos que forem possiveis e
gue o motivem a ndo parar de ser leitor efetivo, porque temos observado que na maioria das vezes,
o professor, ao trabalhar com o texto literario, acaba desmotivando o aluno a continuar essa pratica
devido as atividades cobradas, atividades que ndo tém significado para o aluno. E assim,
estabelece-se um circulo vicioso: aluno desmotivado, professor desmotivado: ambos néo leitores.

Devemos pensar na literatura como elemento significativo para a formacdo leitora no
Ensino Fundamental I, visto que o ensino de Lingua Portuguesa, baseado nos géneros textuais
diversos, ministrado nas escolas publicas, parece ndo conseguir formar leitores criticos e reflexivos.

Segundo Cosson (2009):

No Ensino Fundamental a Literatura tem sentido tdo amplo que engloba qualquer
tipo de texto escrito que apresente caracteristica da ficcdo ou poesia. Porém tanto
a escola como os livros didaticos substituiram a leitura de obras por textos curtos
do género jornalisticos, sob a alegacdo de que os textos literarios ndo seriam
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material adequado de leitura de modelo de escrita escolar (COSSON, 2009, p.
21).

Sabemos que alguns textos literarios sdo complexos e de dificil entendimento, algumas
vezes, entretanto, quando usamos as estratégias adequadas a leitura desses textos, permitimos que
o leitor tenha uma visdo critica do que esta lendo, desenvolvendo uma capacidade de reflexdo que
Ihe possibilitarda compreender o texto lido, relacionando-o com a realidade vivenciada por ele, na
maioria das vezes. O mundo imaginario do texto literario transporta nossos alunos para lugares,
épocas e situacdes que nenhum texto jornalistico sera capaz de fazer.

Conforme Belintane (2013, apud ALVES, 2015, p. 14)

[...] a forga criativa da imaginagdo e a intengdo estética despertam no aluno o
interesse em permanecer lendo a fim de descobrir as sutilezas e segredos que uma
leitura literéria pode lhe proporcionar, promovendo nele sentimentos tais como
rejeicdo, afeicdo, amizade, desprezo, entre outros (BELINTANE, 2013, apud
ALVES 2015, p. 14).

Entendemos que a atividade de leitura literaria ndo € facil e que ndo podemos esperar que,
todos os alunos a compreendam e tenham sucesso ao realiza-la, porém é essencialmente importante
que o professor esteja preparado para a realizacdo de outras atividades que ajudem esses alunos a
se apropriarem do texto literario de forma prazerosa, mobilizando seus saberes aprendidos com as
estratégias de leitura utilizadas pelo professor.

Notamos que, quando a escola alfabetiza o aluno, as praticas de leitura ficam relativas
apenas as habilidades de compreensdo do texto, porém as atividades realizadas séo apenas as do
livro didatico, e o que se tem observado € que muitos alunos ndo conseguem responder as atividades
sozinhos, pois ndo compreendem o texto e, além disso, o professor ndo usa nenhuma estratégia de
leitura para ajuda-los na compreensao do texto, faz apenas, em alguns casos, uma leitura em voz
alta.

Na escola, quem deve ensinar estratégias de leitura é o professor. Ele deve propor
estratégias que motivem seus alunos a lerem para além da sala de aula, o desejo pela leitura precisar
transpor 0os muros da escola. Para que isso aconteca, ele pode usar as estratégias propostas por
Cosson (2009).

Cosson propde uma série de estratégias para a leitura literaria, que envolvem a sele¢do dos

textos literarios, atividades de compreensdo desses textos, a leitura do texto e a interpretacéo.
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[...] o ensino da literatura deve ter como centro a experiéncia do literario. Nessa
perspectiva, é tdo importante a leitura do texto literario quanto as respostas que
construimos para ela. As préaticas de sala de aula precisam contemplar o processo
de letramento literério e ndo a mera leitura de obras. A literatura é uma prética e
um discurso, cujo funcionamento deve ser compreendido criticamente pelo aluno.
Cabe ao professor fortalecer essa disposicdo critica, levando seus alunos a
ultrapassar o simples consumo de textos literarios (COSSON, 2009, p. 47).

O caminho que o autor propOe sistematiza as atividades com textos literarios em duas
sequéncias exemplares: sequéncia basica e sequéncia expandida.

Essas duas sequéncias ndo devem ser vistas como limites para as aulas de literatura, e sim
como modelos que podem ser seguidos para que as aulas de leitura literaria tenham algum
significado para os alunos. Elas estdo fundamentadas em trés perspectivas metodoldgicas: a técnica
da oficina, a técnica do andaime e a técnica do portfélio.

Aos usarmos essas metodologias nas nossas aulas de leitura estaremos dando aos nossos
alunos suporte para sua insercdo, pois cada uma auxilia nossos alunos a ampliarem e consolidarem
seu repertdrio cultural. Com relagdo a essas perspectivas metodoldgicas, Cosson (2009) diz o
seguinte:

A primeira dessas perspectivas é a técnica bem conhecida da oficina. Sob a
méaxima do aprender fazendo, ela consiste em levar o aluno a construir pela pratica
seu conhecimento. [...] A segunda perspectiva é a técnica do andaime. Trata-se de
dividir com o aluno e, em alguns casos, transferir para ele a edificacdo do
conhecimento. Ao professor, cabe atuar como andaime, sustentando as atividades
a serem desenvolvidas de maneira autdnoma pelos alunos. [...] A terceira
perspectiva é a do portfélio. Tomada de empréstimos das &reas de publicidade e
financas, passando pelas artes visuais, 0 uso do portfélio oferece ao aluno e ao
professor a possiblidade de registrar as diversas atividades realizadas em um
Ccurso, a0 mesmo tempo em que permite a visualizacdo do crescimento alcancado
pela comparacédo dos resultados iniciais com os Gltimos, quer seja do aluno quer
seja da turma (COSSON, 2009, p. 48-49).

Quando o aluno passa a construir seu conhecimento a partir da leitura dos textos literarios,
podemos afirmar que ele comeca a se tornar um leitor critico, pois o leitor critico constroi
significados a partir das leituras do mundo la fora que colaboraram para a constru¢cdo do mundo
interior desse leitor.

Para o leitor critico a leitura tem que ser sentida, refletida, indagada. Na construcdo do leitor
critico, o sujeito sofre conflitos e passa por inlmeras mudancas interiores, mudancgas essas que,

com o novo conhecimento, colocam a prova o que o leitor ja sabia.
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E esse tipo de leitor que a escola publica tem que formar e por esse motivo buscamos
resgatar a literatura na escola, a fim de contribuir com o processo de letramento literario, que é t&o
importante para nos humanizar, enquanto pessoas sociais que sSomos.

Assim, é obrigacdo da escola e, também dos professores, pesquisar as potencialidades do
texto literario, criando estratégias para que o estudo do texto literario seja prazeroso e significativo

para o aluno.

3.2 Estratégias para o ensino de literatura no Ensino Fundamental 11

Sabemos, hoje, que a maioria dos professores tém dificuldades em trabalhar textos literarios
na escola e de sugerir aos alunos a leitura de livros variados. Podemos dizer que a escola publica
ndo tem ajudado muito na formacdo de um leitor literdrio capaz de fazer as escolhas de suas
proprias leituras. Com isto, a escola acaba afastando os alunos, ao invés de aproximéa-los, da
literatura. E preciso no escolarizar a leitura literaria de forma a destruir sua ludicidade.

Para isso o professor pode trabalhar com a leitura a partir do letramento literario, pois
acreditamos que, na escola, a leitura literaria “[...] passa a ser o processo de formagdo de um leitor
capaz de dialogar no tempo e no espaco com sua cultura, identificando, adaptando ou construindo
um lugar para si mesmo, um leitor que se reconhece como membro ativo de uma comunidade de
leitores” (COSSON, 2009, p. 120).

Ainda para Cosson (2009):

Ler implica troca de sentidos ndo s6 entre o escritor e o leitor, mas também com
a sociedade onde ambos estdo localizados, pois 0s sentidos sdo resultado de
compartilhamentos de visdes do mundo entre 0os homens no tempo e no espaco.
[...] Por isso, o ato fisico de ler pode até ser solitario, mas nunca deixa de ser
solidario (COSSON 2009, p. 27).

O professor precisa realizar atividades de leitura usando diferentes estratégias para
despertar no aluno o gosto pela leitura e, principalmente, sem relaciona-la, necessariamente, a uma
nota. Para isso, Cosson (2009) sugere duas sequéncias para a leitura de textos literarios na sala de
aula: a sequéncia basica e a expandida. O presente estudo vai se deter apenas na sequéncia basica.

A sequéncia bésica consiste em quatro etapas: a motivacdo, a introducdo, a leitura e,

finalmente, a interpretacéo.
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Se cada etapa da sequéncia basica for trabalhada adequadamente, no final do projeto de
leitura desenvolvido pelo professor poderemos ter leitores literarios autbnomos. Quando falamos
em leitor autbnomo, estamos falando daquele aluno-leitor que seja capaz de buscar por leituras nos
mais diferentes suportes e de acordo com suas necessidades. Ao fazer essa busca, ele decide o que
ler e 0 que néo ler.

Entdo, a melhor forma se trabalhar o ensino da literatura na escola é a partir de um
movimento continuo de leitura, isto é,[...] partindo do conhecido para o desconhecido, do simples
para o complexo, do semelhante para o diferente, com o objetivo de ampliar e consolidar o
repertorio cultural do aluno” (COSSON, 2009, p. 47-48). Destacamos que para acompanhar esse
movimento, o professor deve selecionar as obras literarias conhecidas e as ndo conhecidas, além
de ter uma boa metodologia para fazer esse trabalho na sala de aula.

Cosson (2009) prope que ao iniciar o letramento literario, o professor utilize inicialmente
a estratégia de motivacgdo, essa estratégia consiste em preparar o leitor para entrar no texto. Essa
motivacao tem que ser bem planejada para que ela ndo acabe influenciando a leitura de apenas um
aspecto da obra literaria, delimitando em vez de ampliar os sentidos do texto.

Sobre a motivacdo, Cosson diz que:

[...] é preciso lembrar que a motivacdo prepara o leitor para receber o texto, mas
n&o silencia nem o texto nem o leitor. E preciso confiar mais em ambos, sobretudo
quando tratamos de leitura literdria. Naturalmente, a motivacdo exerce uma
influéncia sobre as expectativas do leitor, mas ndo tem o poder de determinar sua
leitura. Alias, influéncias sempre existem em qualquer processo de leitura. A
questdo, entdo, ndo é se a motivacdo exerce ou ndo influéncia, mas sim, se essa
influéncia é bem-vinda ou desejada pelo professor no trabalho que pretende
realizar com seus alunos (COSSON, 2009, p. 57).

O momento com a estratégia de motivacdo nao deve ultrapassar uma aula, pois se
ultrapassar ela ndo cumprird seu papel dentro da sequéncia. A motivacdo deve ser planejada de
acordo com a obra a ser lida. Se for um conto, o professor pode conversar sobre a tematica da obra,
propor questionamentos sobre o titulo, pedir aos alunos que anotem tudo para ser discutido de
maneira breve.

A segunda estratégia é a introducdo, nessa aula o professor vai apresentar o autor e a obra.

Essa parte é de extrema importancia, pois o aluno tera contato com a obra, a sua estrutura fisica, o
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livro. Mesmo que na escola ndo tenha a obra e o professor for usar uma cépia, ele precisa ter o
texto na integra para os alunos manusearem e lerem.

Quando o professor falar do autor, ele precisa ter cuidado para esse momento ndo ser muito
extenso, ndo se deve falar da biografia toda do autor, mas apenas do necessario, falar sobre o que
causara conhecimento e curiosidade.

De acordo com Cosson (2009), para uma boa introducdo:

[...] é preciso que o professor tenha sempre em mente que a introducdo ndo pode
se estender muito, uma vez que sua funcéo é apenas permitir que o aluno receba
a obra de maneira positiva. Desse modo, a selecdo criteriosa dos elementos que
serdo explorados, a énfase em determinados aspectos dos paratextos e a
necessidade de deixar que o aluno faca por si prdprio, até como uma possivel
demanda da leitura, outras incursdes na materialidade da obra sdo as
caracteristicas de uma boa introducdo (COSSON, 2009, p.61).

No momento da introducdo, o professor deve ser bem criativo para ndo espantar o aluno
com a obra que ele esta sugerindo para a leitura. Como os alunos do municipio de Maraba nédo tém
muito contato com as obras literarias, o professor deve iniciar com uma que eles ja tenham ouvido
falar pelo menos no nome do autor.

Depois da introducao passamos a tdo esperada leitura. Esse é 0 momento principal, a leitura
da obra. O professor nesse momento precisa usar estratégias que lhe garantam que o aluno
realmente leu a obra, que ndo foi s6 a algum site e copiou o resumo dela.

Na estratégia de leitura o professor primeiramente deve negociar com seus alunos o periodo
para a realizacdo da leitura da obra. Dentro desse periodo temos os intervalos, que sdo 0s momentos
em que o professor propde atividades especificas sobre a obra.

Para Cosson (2009):

E durante as atividades de intervalos que o professor percebera as dificuldades de
leitura dos alunos. Esse intervalo funciona assim, prioritariamente, como um
diagndstico da etapa de decifracdo no processo de leitura. Por meio dele o
professor resolvera problemas ligados ao vocabulario e a estrutura composicional
do texto, entre outras dificuldades ligadas a decifragdo (COSSON, 2009, p. 64).

Durante os intervalos na aula de leitura, o professor observara as dificuldades especificas
de cada aluno para em seguida fazer uma intervencdo eficiente, que poderd formar um leitor

autdbnomo e critico.
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E a Gltima estratégia de leitura proposta por Cosson (2009) na sequéncia basica é a
interpretacao.

Na visao de Cosson (2009, p. 64), “a interpretacdo parte do entretecimento dos enunciados,
que constituem as inferéncias, para chegar a construcdo do sentido do texto, dentro de um didlogo
que envolve autor, leitor e comunidade”. Isto significa que a interpretacdo é o momento de
aprendizagem para o aluno do que estd no texto, e a partir dessa aprendizagem o aluno fara
reflexdes sobre o que leu, relacionando tudo isso com o autor e a comunidade na qual ele esta
inserido.

No letramento literério a interpretacéo esté dividida em dois momentos: uma interior e outra
exterior.

Segundo Cosson (2009), o momento interior é aquele momento de encontro do leitor com
aobra, por isso é um encontro individual. E quando o leitor vai buscar sua histdria e seus momentos
familiares para contribuir de forma favoravel (ou ndo) com esse momento interno. A interpretacao
é feita com o que somos no momento da leitura.

JA 0 momento externo para Cosson (2009) € a concretizacdo, a materializacdo da
interpretacdo como ato de construcdo de sentido em uma determinada comunidade.

E a partir dessa estratégia de leitura que percebemos o letramento literario na escola, uma
vez que essa leitura é feita na escola, do ponto de vista do letramento literario, difere da leitura
literaria feita em casa sé pelo prazer da leitura. Quando lemos em casa, ao terminarmos de ler a
obra, sugerimos aos nossos amigos a leitura dela, falamos de como essa leitura nos afetou e o
quanto essa leitura foi prazerosa ou nao.

Cosson (2009) ressalta que:

Na escola, entretanto, é preciso compartilhar a interpretagdo e ampliar os sentidos
construidos individualmente. A razdo disso € que, por meio do compartilhamento
de suas interpretacGes, os leitores ganham consciéncia de que sdo membros de
uma coletividade e de que essa coletividade fortalece e amplia seus horizontes de
leitura COSSON, 20009, p. 66).

Para as atividades de interpretacdo, Cosson (2009) sugere algumas, mas o professor deve
ter em mente que as atividades de interpretagdo sdo a externalizacdo da leitura, isto &, o registro do
que foi lido e que essas atividades devem levar em conta a série que o aluno esta estudando. Uma

atividade muita usada por alguns professores € o juri simulado, essa atividade é de julgamento, no
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qual os alunos fazem o julgamento de uma personagem. O jari simulado € organizado de acordo
com as préaticas do tribunal. Além disso, recordamos aqui também os booktubers, pessoas que
mantém um canal no Youtube dedicado a literatura e ao habito de ler. Esses tipos de atividade é
bem interessante de ser feita por nossos alunos como registro de interpretacdo de obras lidas.

Cosson (2009, p.68) explica que “O importante ¢ que 0 aluno tenha a oportunidade de fazer
uma reflexdo sobre a obra lida e externalizar essa reflexdo de uma forma explicita, permitindo o
didlogo entre os leitores da comunidade escolar”.

Partindo desse pressuposto, temos que procurar estratégias variadas para incentivar nossos
alunos a lerem literatura, e uma estratégia sugerida por Cosson (2009) € a sequéncia bésica, para
se trabalhar a leitura das obras literarias em sala de aula de forma prazerosa. Precisamos fazer dos

nossos alunos leitores literarios e para isso podemos trabalhar nas vias do letramento literario.
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4 O CONTO FANTASTICO “AS FORMIGAS”, DE LYGIA FAGUNDES TELLES

4.1 O género conto fantéstico

O conto fantastico estd entre as literaturas que caminham pelo campo do imaginario. Esse
género apresenta definicdo complexa, pois possui dualidade de entendimento, ndo se revela por
completo de um sé angulo. O fantastico € alvo de varios estudos, e a cada momento ele apresenta novas
particularidades que advém das diferentes formas de combinagdo com outras categorias literarias,
principalmente com o maravilhoso.

Pensar o conto fantastico é pensar em sua estrutura e no que motiva os leitores a lerem esse
tipo de narrativa. O conto fantastico surgiu no final do século XVIII e prolongou-se pelo século
XIX, quando atingiu seu auge.

No inicio, para definir o conto fantéastico, Lovecraft (2007) assevera que o conto fantastico
era aquela narrativa que tinha fantasmas como tema, cujas histérias fugiam do cotidiano e faziam
a imaginacdo do leitor ir além do fato real. Nessas narrativas é apresentado um mundo, as vezes,
deslumbrante e, outras vezes, medonho ao leitor.

Segundo Lovecraft (2007), o fantastico possui como objetivo principal: causar medo nas
pessoas, para trazer a tona o pavoroso de cada um, o ponto fraco.

Observamos esse medo nas personagens do conto As formigas, de Lygia Fagundes Telles,
quando as formigas comecam a montar 0 anao.

Muitos autores como Lovecraft (2007), Magalhdes (1972), Todorov (2009) tém
conceituado o conto fantastico ao longo dos anos, e todos os conceitos levam para 0 mesmo
entendimento. O conto fantastico causa medo, tem uma quebra no cotidiano, fazendo o real e o
imaginario se misturarem. Esse tipo de conto tem duplo entendimento, isto é, pode ter duas
explicagOes: uma natural e outra sobrenatural, variando em funcdo do que o leitor acredita.

Conforme Magalhées (1972, p. 92):

Quanto mais intensas, empolgantes e macabras sao tais aventuras, maior é o éxito
dessas histdrias que produzem calafrios e pavores. Seus autores, com a intui¢do
peculiar aos artistas, descobriram que a humanidade tem, entre muitas outras, a
estranha volUpia do medo (MAGALHAES, 1972, p.92).
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Todorov é um dos grandes estudiosos cléassicos do conto fantastico, para ele a principal
caracteristica do Fantéstico ¢ “a hesitagdo experimentada por um ser que s6 conhece as leis
naturais, face a um acontecimento aparentemente sobrenatural” (TODOROV, 2009, p.31).

Para Todorov (2009) o conto, para ser considerado fantastico, exige trés condi¢des. O conto
fantéstico deve obrigar o leitor:

I- a considerar 0 universo das personagens como seres que tém vida;
I1- a hesitar entre uma explicacdo natural e uma explicacao sobrenatural;
I11- a recusar tanto uma interpretagdo “alegérica” quanto uma interpretagao “poética” do texto.

S6 que para Todorov (2009), apenas a primeira e terceira caracteristica constituem
verdadeiramente a construcdo do Fantéstico. Se um conto tiver duas das condi¢des citadas por
Todorov ele é considerado um conto Fantéstico.

Por exemplo, no conto As formigas, de Lygia Fagundes Telles, as personagens sao
assombradas por formigas que aparecem a noite e somem pela manha, sem deixar rastro algum, até
as que sao mortas pelas personagens somem como se nunca tivessem aparecido. As formigas
aparecem por trés noites, o objetivo delas é montar o esqueleto de um ando que esta dentro de um
caixote.

Todorov (2009) comenta que o fantastico acontece quando algum componente em um
cenario familiar causa estranheza e incerteza. Como observamos no conto As formigas, os
acontecimentos intrigam o leitor e as personagens, que diante dessa circunstancia, hesitam,
perguntando-se se 0 gque esta acontecendo é resultado de um dado da realidade ou é fruto do
sobrenatural. Nesse ponto temos uma das condi¢6es de Todorov para o fantastico: “A hesitar entre
uma explica¢do natural e uma explicagao sobrenatural.”

Temos entdo no conto a hesitagdo, que para Todorov ¢ “condigdo essencial para o fantastico.
(2009, p. 31).

A maneira como a histéria é contada, o tom da narrativa e diversos outros elementos
semeiam desconfianca e hesitacdo em relacéo aos fatos, mas ndo da a eles uma resposta satisfatoria,
deixando em aberto ambas as probabilidades, cujas leis da natureza podem ou néo ter sido violadas
em algum ponto.

Isso é a marca do fantastico: o nimero de coincidéncias envolvendo as formigas beira o

inverossimil, sem chegar a ser impossivel. Portanto sdo fatos que causam hesitacdo e estranheza,
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mas ndo recebem nenhuma explicacéo, deixando o leitor, mas ndo necessariamente a personagem,

numa zona de duvida. Para Todorov (2009, p. 39), é a hesitacdo do leitor que da vida ao fantastico.

[...] a hesitacdo pode ser igualmente experimentada por uma personagem; desta
forma o papel do leitor é, por assim dizer, confiado a uma personagem e a0 mesmo
tempo a hesitacdo encontra-se representada, torna-se um dos temas da obra, [e] no
caso de uma leitura ingénua, o leitor real identifica-se com a personagem
(TODOROQV, 2009, p. 39).

No conto As formigas a hesitagdo do leitor é provocada com mais facilidade, uma vez que
as duas personagens tém reacdes distintas. Enquanto uma tinha percep¢do do mundo de modo
passivo, a outra interagia de forma ativa, através de acdes concretas.

Telles optou por uma narradora mais emotiva e intuitiva, fazendo com que o relato seja
cheio de medo, inseguranca e davida. Esse tipo de narrador reforca o critério de Todorov (2009)

acerca da classificacdo do conto fantastico.

O narrador representado convém ao fantastico, pois facilita a necessaria
identificacdo do leitor com as personagens. O discurso deste narrador possui um
estatuto ambiguo e os autores tém explorado diferentemente enfatizando um ou
outro de seus aspectos: quando concerne ao narrador, o discurso se acha aquém
da prova de verdade; quando a personagem, deve se submeter a prova
(TODORQV, 2009, p. 94).

Baseando-nos em Todorov (2009), podemos comparar o fantastico com uma gangorra, que
é composta por dois lados. Durante a leitura do conto fantéstico, o leitor podera tender para um
lado ou outro, conforme o que, na sua visdo, tiver maior peso. A leitura sera influenciada por
elementos naturais ou sobrenaturais.

Ainda levando em conta as condi¢des para um conto ser fantastico analisamos que existe
uma certa ambiguidade nos contos da Lygia Fagundes. No conto As formigas, a ambiguidade
acontece por meio da narradora que interpreta os eventos de sua vivéncia como estranha, no entanto
sdo reais ao leitor, uma vez que a personagem possui uma testemunha das ciéncias, a estudante de
medicina, que confirma a ocorréncia dos episodios, ou entdo ela se deixou levar pela interpretacdo
da prima. No conto fantastico cabe as personagens criar as ddvidas em relacdo a um determinado
fato, através do seu discurso ou de uma reacao imprevista.

De acordo com Sénia Régis (1998):
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Lygia Fagundes Telles serve-se da linguagem para transcender o real aparente e
imediato, transportando-nos para a intimidade do objeto de seu conhecimento. (...)
A narrativa de Lygia Fagundes Telles obriga-nos ao distanciamento do
conhecimento dito objetivo para nos expor a nossa evidente, mas sempre repelida,
subjetividade. Obriga ao conhecimento do mundo pelo reconhecimento dos
sentidos, do imaginario, sutilezas do emaranhado da mente. [...] sua narrativa nos
faz experimentar os limites da possibilidade de significacdo do objeto narrado e
por isso nos comunica um sentimento de inquietude e estranhamento (REGIS,
1998).

Observamos entdo, que o fantastico se caracteriza pela dualidade de sentidos possiveis em
um mesmo texto. Isso quer dizer que, como afirma Todorov (2009, p. 31), “ao escolher uma ou
outra ideia deixa-se o fantastico para entrar num género vizinho, o estranhamento ou o
maravilhoso.”

A outra condicdo observada no conto As formigas que o leva a ser um conto fantastico €é: o
de considerar o universo das personagens como seres que tém vida.

Quando as formigas comegcam a montar o esqueleto do ando e as personagens fogem elas
consideraram que 0 esqueleto do ando estava criando vida e que provavelmente iria lhes fazer
algum mal.

Percebemos que o conceito de conto fantastico mais usado hoje em dia é o de Todorov
(2009) e o processo de classificagdo proposto por ele depende da interpretacdo que o leitor tem dos
eventos descritos na narrativa. Conforme Todorov (2009), o leitor deve atender a certos pré-
requisitos para que a interpretacdo se dé de maneira correta uma vez que a interpretacao é essencial
para manter o género da obra bem definido.

Ele afirma que o fantastico pede uma interacdo do leitor com 0 mundo dos personagens,
mas esclarece que sdo necessarios termos em vista ndo deste ou daquele leitor em particular, real,
mas uma “fungdo” de leitor, implicita no texto (TODOROV, 2009, p.37).

Os contos de Lygia Fagundes nos cativam pelo enredo que prende nossa aten¢édo, fazendo-

nos querer saber o final.

Lygia Fagundes Telles constroi enredos em que o natural se entrelaga ao
sobrenatural, agrega aos nucleos tematicos subenredos que se ramificam, a propor
ambiguidades, estados sutis da psicologia, surpresas de atos falhos, abismos de
davidas, etc. Joga de preferéncia com a corrente de pensamento, a rotacdo do
drama da consciéncia, colocando a personagem em confidéncia com e leitor, num
fluxo de confissdo no qual se imprimem, no discurso consciente, tracos
impressivos do inconsciente (LUCAS, 1989, p.126-7).
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Observa-se ainda, no conto de Lygia Fagundes Telles, que as a¢Ges séo criadas de modo a
manter agucada até o final a expectativa do leitor. Os eventos ocorrem numa ordem cumulativa,
para que o leitor seja envolvido pela trama, construindo o clima que produziréa nele o impacto final.
Esse recurso, muito utilizado nos demais contos de mistérios, tem como objetivo alcangar o ponto
culminante da narrativa, que nos contos fantasticos tradicionais, em geral, € a apari¢do do fantasma;
ja em alguns contos de Lygia Fagundes Telles, o ponto culminante é a metamorfose ou o
surgimento do insolito, que mantém a estranheza e o absurdo dos acontecimentos.

Nos contos fantasticos, a metamorfose € um dos elementos principais. Em As Formigas
temos indicios de metamorfose, que vai aparecendo de forma gradativa. A transformacéo comeca
a preparar-se quando as formigas, enfileiradas, entram pela fresta da porta, dirigindo-se até o

caixotinho:

- Essas formigas. Apareceram de repente, jd enturmadas. Tdo decididas, esta
vendo? Levantei e dei com as formigas pequenas e ruivas que entravam em trilha
espessa pela fresta debaixo da porta, subiam pela parede do caixotinho de 0ssos e
desembocavam la dentro, disciplinadas como um exército em marcha exemplar.
Sdo milhares, nunca vi tanta formiga assim. E ndo tem trilha de volta, s de ida —
estranhei (TELLES, 1999, p.34).

Observamos que essas a¢des parecem reais, induzindo o leitor, muitas vezes, a aceitar como
acontecimentos naturais as manifestacGes metamdrficas decorrentes da fala e dos desejos das
personagens.

Temos, além do narrador como elemento importante para as narrativas fantasticas, o espaco.
Nos contos fantasticos ele é muito importante, uma vez que integra 0s componentes fisicos que
servem de cendrio para o desenrolar da acdo. A narrativa fantastica prefere locais delimitados e
ambientes interiores.

No conto As formigas, a maioria das aces ocorre no quartinho minasculo que as primas
alugaram. Ele é descrito como um espago sombrio. Percebemos que nessas narrativas temos a
passagem de um espago mais amplo para um espaco mais restrito, isto é, elas conheceram o
sobrado, a sala do sobrado e, por fim, ficaram vivendo suas a¢des apenas no quartinho. Isso
acontece para que um fendmeno sobrenatural ocorra, privilegiando-se assim, a criagdo de uma

atmosfera sombria.
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[...] o quarto ndo podia ser menor, com o teto em declive tdo acentuado que nesse
trecho teriamos que entrar de gatinhas. Duas camas, dois armarios e uma cadeira
de palhinha pintada de dourado. Com a troca da ld&mpada tudo fica mais claro:
Fiquei vendo minha prima subir na cadeira, desatarraxar a lampada fraquissima
(...) e no lugar atarraxar uma lampada de duzentas velas (...). O quarto ficou mais
alegre. Em compensacéo agora a gente podia ver que a roupa de cama ndo era tao
alva (TELLES, 1999, p. 32-33).

O fantéstico ja € observado logo no inicio do conto As Formigas. A visdo do sobrado chama
a atencdo da narradora. Ela estranha o fato de uma das janelas estar com vidro quebrado, parecendo
assim um olho a observar tudo que se passa. “Ficamos im&veis diante do velho sobrado de janelas
ovaladas, iguais a dois olhos tristes, um deles vazado por uma pedrada” (TELLES, 1999, p.31).
Pouco a pouco, as personagens e o leitor vao conhecendo a pensao.

Todorov inclui objetos, espelho e 6culos como pertencentes ao tema do olhar. Esses
elementos parecem permitir a personagem penetrar no universo sobrenatural. Quanto ao olhar, diz
Todorov: “Significativamente, toda apari¢do de um elemento sobrenatural ¢ acompanhada pela
introducdo paralela de um elemento pertencente ao dominio do olhar” (2009, p. 29)

No conto As formigas, o olhar € um tema recorrente, percebemos ele de diversas formas:
no inicio quando a prima compara as janelas com olhos tristes; no olhar da personagem para o
espelho; no olhar através das lentes dos éculos; quando fala no olhar estrabico da personagem.

As janelas, no conto, representam o olhar, como se a casa tivesse vida. No inicio, as janelas
parecem observar as personagens quando se encaminham para a pensdo, deixando-as imdveis e
com medo: “Ficamos imoéveis diante do velho sobrado de janelas ovaladas, iguais a dois olhos
tristes, um deles vazado por um pedrada” (TELLES, 1999, p. 31).

No final da narrativa, o olhar da janela acompanha as personagens como se as vigiasse, no
entanto ja ndo parecem tristes. A narradora olhou para a casa como se tivesse certeza de que alguém
as observava: “Quando encarei a casa, sO a janela vazada nos via, o outro olho era penumbra”
(TELLES, 1999, p. 38).

O conto As formigas atende as exigéncias de uma narrativa fantastica tradicional no que se
refere aos critérios de Todorov (2009). Nele tem um acontecimento insolito que permeia todo o
conto que é o aparecimento das formigas montando o ando, de forma que causa medo e hesitacéo
nas personagens ja que ndo ha explicacdo cientifica para esse fato.

Além disso, temos a ambiguidade que aparece na narrativa por meio da narradora que conta

os fatos como uma coisa estranha que esta ocorrendo.
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E por fim, o desfecho da narrativa ndo tem um fechamento, ficando em aberto para a

interpretagdo do leitor.

4.2 Uma breve historia sobre Lygia Fagundes Telles

A escritora Lygia Fagundes Telles é paulista, nasceu dia 19 de abril de 1923. Ela é filha do
promotor Durval de Azevedo Fagundes e da pianista Maria do Roséario Silva Jardim de Moura,
durante sua infancia morou em varias cidades do interior de Sdo Paulo devido ao trabalho do pai.

Desde cedo Lygia comecgou a gostar de ouvir histérias:

[...] Lygia se lembra de que sua infancia foi pontilhada de histérias, contadas por
uma pajem, a Maricota. Fadas, bruxas, assombragdes, sacis, florestas encantadas
e mulas-sem-cabeca povoaram sua mente de menina. Eram historias contadas a
noite, na hora de dormir. As vezes historias de medo, as vezes de fadas boas, que
davam sonhos luminosos. Mas sempre histérias que ficaram retidas na memdria
(e as vezes nos cadernos) e que, mais tarde, iriam alimentar seus contos e
romances, onde fadas e bruxas sdo substituidas por gente comum, de carne e 0sso,
gente com quem se pode esbarrar na rua (MENDES, 2016).

A paixdo pela literatura motivou Lygia a escrever suas préprias historias e com 15 anos
publicou seu primeiro livro de contos Pordo e sobrado (1938). Formou-se em Educacao Fisica e
Direito na Universidade de Sdo Paulo, embora sua maior paixdo fosse, declaradamente, a
Literatura. Porém foi no curso de Direito que Lygia teve a oportunidade de ter maior contato com

a literatura.

Como estudante de Direito, a escritora passou a frequentar as rodas literarias da
Faculdade, que ocorriam no Restaurante Itamarati, na Leiteria Campo Belo, na
Cafeteria Vienense, no Café Seleta e na Livraria Jaragud, esta Gltima apresentando
como grandes atrativos um saldo de cha e uma galeria de arte (FANINI, 2010, p.
146).

Tornou-se grande romancista e contista, hoje Lygia Fagundes Telles esta entre os melhores
escritores da Literatura brasileira. Estreou oficialmente no mundo das letras no ano de 1944, com
a publicacéo do livro de contos Praia Viva. Ela esteve sempre presente nas rodas literérias e atenta
aos acontecimentos politicos, por isso Lygia foi uma mulher de vanguarda, representando o perfil

feminino das décadas de 50 e 60. Cronologicamente, foi ligada a geracéo de 45, ao lado de nomes
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como Rubem Braga, Dalton Trevisan, Carlos Heitor Cony e Clarice Lispector (PEREZ, 2014, p.
02).

Considerada uma das representantes do P6s-Modernismo brasileiro, ou melhor,
da literatura posterior a Segunda Guerra Mundial, a sua obra reflete as
mundividéncias do universo urbano do século XX, metonimizado no espaco
brasileiro. A sua ficcdo, de feicdo intimista, penetra nos meandros da psicologia
humana, nomeadamente feminina. Expondo os dramas do homem
contemporaneo, mediante a construcdo de narrativas alicercadas no elemento
“personagem” — sustentaculo fundamental da sua escrita — 0s seus textos
tematizam conflitos intimos e familiares vividos, normalmente, no meio burgués,
num tempo em que os fundamentos desta classe se desmoronam, efeito de uma
conjuntura histérica em mutacdo acentuada de mentalidades e formas de vida
(CHORA, 2014, p. 17).

Lygia conheceu na livraria de Jaragua Mario e Oswald de Andrade. Naquela época a livraria
era o local que os escritores gostavam de se reunir para conversar. Por la passam escritores famosos
e aqueles que estavam iniciando no mundo da Literatura.

Para a critica, a obra de Lygia Fagundes Telles estabeleceu um interessante didlogo com a
de Clarice Lispector, uma vez que ambas trabalham o universo feminino sob um ponto de vista
moderno, rompendo com o moralismo social que deixava a mulher sempre a margem da figura

masculina.

Tracou o perfil de suas personagens através das técnicas do fluxo de consciéncia
e do monologo interior, alcando-as ao posto de protagonista de suas histérias.
Além de abordar intensamente a tematica feminina, Lygia abriu espaco em sua
obra para temas como a vida nas grandes cidades, assim como os problemas
sociais e outros temas polémicos, como drogas, adultério e o amor. E interessante
ressaltar que, enquanto seus romances ganharam ares de literatura realista, nos
contos, Lygia transgrediu o real, deixando clara a influéncia do norte-americano
Edgar Allan Poe, que trilhou, em sua Literatura, por veredas fantasticas. Lygia fez
a fusdo do fantéastico a realidade do espaco urbano, incorporando em seus contos
muitos elementos modernos, como 0s que encontramos em A cagada, Venha ver
o0 por do sol e As formigas (PEREZ, 2014, p. 03).

Lygia Fagundes Telles € um nome consagrado no cenario literario brasileiro dos séculos XX e
XXI. Tornou-se membro da Academia Paulista de Letras (1982), da Academia Brasileira de Letras
(1985), passou a ocupar a cadeira de numero 16 da Academia Brasileira de Letras, e também foi

membro da Academia de Ciéncias em Lisboa (1987).
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Ela é reconhecida pelo publico e pela critica, recebeu diversos prémios, entre eles o Jabuti,
0 maior da Literatura nacional, em 1965, e o Prémio Camdes, 0 mais importante da Literatura em
lingua portuguesa, em 2005. Aos 91 anos, a escritora gosta de travar longas conversas e fechar-se

no universo das histdrias e dos personagens que criou (PEREZ, 2014, p. 06).

4.3 O conto As formigas

O seu conto “As formigas”, foi publicado primeiramente no livro Seminario dos Ratos, em
1977, ele integra a coletanea Mistérios, cuja primeira edicdo é de 1981. Hoje, o conto também esta
publicado no livro Venha ver o por-do-sol e outros contos, que foi publicado em 1987. Os contos
publicados nessa obra foram os que levaram a critica literaria a consagrar Telles como escritora de
literatura fantastica, pois reune historias inquietantes que rompem com a ldgica cotidiana das coisas
e suscitam questionamentos sobre os limites do que se conhece como real.

O conto “As formigas™? ocorre numa antiga casa que funciona como pensao. Ele é narrado
em primeira pessoa, a narradora é uma estudante de Direito. Ela vai morar nessa pensao com sua
prima, que estuda Medicina. Elas protagonizam uma histdria sinistra, marcada pelo efeito de
estranhamento. A histéria se desenrola no decorrer de trés noites e dois dias. Logo no inicio do
conto ja percebemos o estranhamento, pois a pensao fica em um velho sobrado, que é visto pelas
personagens como um lugar “sinistro”, termo referido textualmente pelo narrador desde as
primeiras linhas do conto: “Quando minha prima e eu descemos do taxi j& era quase noite. Ficamos
imoveis diante do velho sobrado de janelas ovaladas, iguais a dois olhos tristes, um deles vazado
por uma pedrada. [...]. — E sinistro!” (TELLES, 1999, p.35).

Nesse inicio da narrativa que mostra a chegada das estudantes a pensao, observamos logo
no comeco do conto a escuriddo da noite, pois é sempre nesse horario que se passa a historia.
Convém ressaltar que no conto quase ndo acontecem acgdes durante o dia. As poucas cenas durante
o dia na narrativa ocorrem muito rapidamente. Além da presenca marcante da noite, desde o inicio,
percebemos uma atmosfera estranha mostrada pelo espaco ficcional. Logo na chegada, as
estudantes, ainda do lado de fora, observam o sobrado com medo. Cria-se, assim, nesse espago, um

sentimento de prendncio, a sugestdo de que algo terrivel ira acontecer ali. Ja dentro do sobrado as

2 Resumo baseado na dissertagdo: MASSOLI L. C. F da S.O fantastico em contos de Lygia Fagundes Telles e
Almicar Bettega Barbosa. 2018, p.71-76.
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jovens sdo recebidas em um ambiente mal cuidado, uma saleta escura, com moveis velhos, sofa
furado, almofadas que parecem feitas com restos de vestidos antigos.

As estudantes sdo recebidas com indiferenca pela proprietaria do sobrado, uma senhora
velha que, na descricdo da narradora, mais parece uma bruxa. A mulher € desleixada, do ponto de
vista da personagem, ¢ “balofa” (TELLES, 1999, p. 35), usa peruca negra, veste um pijama
desbotado, tem unhas em forma de garras, pintadas com esmalte vermelho escuro descascado,
deixando aparecer as pontas encardidas, e, apesar de uma tosse encatarrada, fuma charuto e solta a
fumaca sem a menor polidez.

A dona da pensdo leva as inquilinas até o quarto em que ficardo instaladas. O aposento fica
no so6tdo e, para chegar 14, as mulheres sobem uma estreita escada em formato de caracol.

O sétdo € o local em que o evento extraordinario acontecera. As estudantes, mais uma vez,
se deparam com um espaco escuro, triste e inquietante, visto que o quarto € um comodo de tamanho
diminuto e nada aconchegante. “O quarto ndo podia ser menor, com o teto em declive tdo acentuado
que nesse trecho teriamos que entrar de gatinhas” (TELLES, 1999, p. 36). Enquanto subiam a
escada, sabendo que uma das mocas € estudante de medicina, a velha informa que o inquilino
anterior também era académico desse curso e que esquecera um caixotinho com 0ssos no local.

Com a curiosidade agucada pela noticia, ao entrar no s6tdo, a prima da narradora vai logo
ao encontro do caixote e passa a examinar 0S 0SS0S cComo Se estivesse fascinada com 0s mesmos.
“— Mas que 0ss0s tdo miudinhos! Eram de crianga?” (TELLES, 1999, p. 36), pergunta a estudante
de medicina e a dona do sobrado diz que eram de um ando. Maravilhada com a raridade, o tamanho,
a brancura e o estado dos 0ssos, limpissimos, a moca continua a examina-los, apos trocar a lampada
por uma mais forte, enquanto a narradora desfaz a mala e instala suas coisas. Em seguida, a
estudante de medicina guarda o esqueleto do ando cuidadosamente, diz que é rarissimo e que ird
comecar a monta-lo no fim de semana.

No decorrer da historia narrada, ap6s a ceia ligeira de um sanduiche de sardinha
acompanhado de bolachas ali no quarto mesmo, a narradora reclama de um cheiro ardido e sua
prima diz que é bolor, que a casa toda tinha aquele cheiro.

A estudante de Direito tem seu primeiro sonho com o ando, como um pressentimento da
reconstrucdo do esqueleto: “No sonho, um anéo louro de colete xadrez e cabelo repartido no meio
entrou no quarto fumando charuto” (TELLES, 1999, p.37).
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Ao acordar, vé a prima ajoelhada observando atentamente o ch&o:” Levantei e dei com
formigas pequenas e ruivas que entravam em trilha espessa pela fresta debaixo da porta,
atravessaram o quarto, subiam pela parede do caixotinho de ossos e desembocavam la dentro,
disciplinadas como um exercito em marcha exemplar” (TELLES, 1999, p.38).

As estudantes veem as formigas entrarem no caixote, estranham aquilo, pois 0S 0ss0S
estavam limpos, mas s6 tem caminho de ida, isto €, as formigas s6 entram no caixote, elas ndo
saem. Entdo, o tom de misteério e terror sdo intensificados pelo dialogo entre as personagens:

As personagens matam as formigas, pisoteando-as, a estudante salva uma formiguinha ruiva
que, segundo ela, parecia que gritava por socorro. Ap6s a invasdo das formigas elas vao dormir. A
estudante de Direito sonha novamente, porém dessa vez foi com os exames, o professor fazendo
pergunta uma apds outra. Ao acordar, nota que o cheiro desaparecera, bem como as formigas;
contudo, o intrigante é a ddvida quanto ao sumico dos insetos. Surge nesse momento um suspense
e um mistério.

Na noite seguinte, a estudante de Direto dorme cedo, mas, sentindo 0 mesmo odor estranho
de antes; teve um novo sonho, sonha que marcara encontro com dois namorados e procura afastar
0 primeiro pretendente, visto que o segundo era o0 ando. Ao acordar, a prima esta completamente
estrabica e desesperada: “Ai esta o mistério [...] € que os 0ssos estdio mesmo mudando de posicao,
eu ja desconfiava, mas agora estou certa, pouco a pouco elas estdo... Estdo se organizando”
(TELLES, 1999, p.40).

Temos entdo o Ultimo sonho, ele acontece quando a estudante de direito dorme, apds chegar
de ressaca de uma festa. “No topo da escada o ando me agarrou pelos pulsos e rodopiou comigo
até o quarto” (TELLES, 1999, p.41). A estudante de medicina apavorada acorda a narradora: “-
Estdo mesmo montando ele. E rapidamente, entende? O esqueleto ja esta inteiro, s falta o fémur.
E os ossinhos da méo esquerda, fazem isso num instante. Vamos embora daqui” (TELLES, 1999,
p.42). Assim, elas saem correndo da casa, escutam um grito, que poderia ser o0 miado do gato ou
n&o.

Segundo Ribeiro (2008, p. 101-102):

O mistério do conto termina em aberto com a fuga das mocas. Algumas perguntas
pairam no ar: o sobrenatural residia nas formigas propriamente ditas ou seriam
elas apenas instrumento de algo mais extraordinario? Quem estaria organizando
0S 0ss0s com tamanha perfeicdo? A organizagdo seria apenas coincidéncia? Uma
brincadeira de mau gosto da dona da pensédo? Ou apenas um delirio da estudante
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de Medicina, j& que a protagonista tinha nojo de osso e ndo queria saber do
esqueleto do ando? Resta ainda a possibilidade de uma interferéncia sobrenatural
gue ndo pode ser explicada racionalmente, permitindo assim que o0 conto em
questdo seja apontado como um conto fantastico (RIBEIRO, 2008, p. 101-102).

O desfecho do conto nos mostra uma caracteristica peculiar das narrativas de Lygia
Fagundes Telles: ndo ha um fechamento da historia, nada fica esclarecido para as personagens e

para o leitor.



63

5 CAMINHOS METODOLOGICOS

5.1 Abordagem metodoldgica

Este trabalho tem como principal objetivo incentivar a pratica de leitura literaria na escola,
com o intuito de promover no aluno o gosto pela leitura de fruicdo. Para alcancar esse objetivo
realizamos uma pesquisa-acao.

A pesquisa-acio é uma espécie de pesquisa alicercada na area da Educacéo desde 1980. E
uma prética na qual os participantes tém liberdade de observar a realidade que o rodeia e entdo
prepara intervengdes que venham a transformar essa realidade.

Conforme Thiollent (2008, p. 14),

[...]Ja pesquisa-agdo € um tipo de pesquisa social com base empirica que é
concebida e realizada em estreita associagdo com uma agdo ou com a resolucao
de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e 0s participantes
representativos da situacdo ou problema estdo envolvidos de modo cooperativo
ou participativo.

Esse tipo de pesquisa oferece ao professor a possibilidade de intervencdo nas praticas de
letramento que ele acha que ndo estdo acontecendo satisfatoriamente ou que ndo acontecem de
forma nenhum. O professor, na pesquisa-acdo, tem mais poder de atuacdo, uma vez que ele fara
intervencdes na sala de aula, modificando algumas praticas docentes, refletindo criticamente sobre
os problemas que afligem o trabalho do docente, buscando entdo, alternativas para a resolucédo da
problematica.

Nossa pesquisa-acao € de base qualitativa, pois é uma pesquisa de cunho social que busca
obter resultados e melhorias através de estudos que analisardo casos e praticas de aprendizagem

realizadas pelos alunos. Com relagdo a abordagem qualitativa, Neves (2006, p. 01) enfatiza que:

[...]Jos estudos qualitativos sdo feitos no local de origem dos dados; ndo impedem
0 pesquisador de empregar a logica do empirismo cientifico (adequada para
fendmenos claramente definidos), mas partem da suposicdo de que seja mais
apropriado empregar a perspectiva da analise fenomenoldgica, quando se trata de
fendmenos singulares e dotados de certo grau de ambiguidade.
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Conforme o exposto e por se tratar de um estudo educacional, o qual busca incentivar a
pratica de leitura literaria tanto na escola como no ambiente familiar, acreditamos que esta pesquisa
tem relevante importancia no contexto social, uma vez que a leitura literaria realizada por prazer
permitira ao leitor compreender e dar significados a esses textos, além de poder transforméa-los em
sujeitos ativos inseridos em uma sociedade que se transforma a cada dia, exigindo a introducao
destes sujeitos em atividades cotidianas as quais contribuirdo para construir suas identidades .

A pesquisa foi realizada no ano letivo de 2018, no més de outubro, durante as aulas de
Lingua Portuguesa em dias ndo definidos e fixos. As oficinas eram realizadas uma vez por semana,
foram introduzidas no planejamento mensal. Para que os alunos ficassem na expectativa ndo
informavamos o dia da semana. Uma vez era realizado na quarta-feira, outra na sexta. E quando
havia eventos na escola, a oficina era realizada em outro dia, nas aulas de Arte, jA que a

pesquisadora também as ministrava.

5.2 O cenario da intervencao

A presente pesquisa teve como finalidade agir de forma significativa nas praticas de leitura
literaria de alunos dos anos finais do Ensino Fundamental, considerando aspectos referentes as
habilidades de leitura, norteados pelo letramento literario, visando a contextualizacdo e a qualidade
do ensino de literatura para esse segmento.

A escola escolhida para a proposta de intervencdo € uma instituicdo publica municipal e
esta localizada na zona urbana do municipio de Maraba/PA. Importante deixar claro que a referida
escola foi escolhida por se tratar do mesmo local de trabalho e atuacdo da pesquisadora. Esse fator
facilitou o0 momento de recolhimento de dados, uma vez que a pesquisadora faz parte do quadro de
funcionarios e ja esta ambientada com o local e 0s sujeitos estudados.

E uma escola construida ha 34 (trinta e quatro) anos, cuja estrutura fisica ainda deixa muito
a desejar, tanto por falta de investimentos em reformas, como tambem pela ma conservagédo por
parte dos usuarios da escola. Ha4 também problemas no que concerne a pratica de Educacéo Fisica
ja que a escola ndo tem quadra de esportes, existe apenas um campo de picarra para as préaticas

esportivas.



65

Quadro 1- Espaco interno da escola

Salas de aula

Secretaria

Diretoria

Sala para os professores

Cozinha pequena

Depdsito para guardar a merenda

Deposito para guardar material de limpeza

Banheiro para os alunos (feminino e masculino)

Banheiro para os servidores

N = N ) I B Y N e Y =)

Patio

Atualmente, a instituicdo conta com 12 turmas, que acolhem alunos de 6 Folhas proximas
da escola. A escola tem, matriculados, 385 alunos. Ela funciona em dois turnos: matutino e
vespertino, distribuidos no Ensino Fundamental | e I1.

O prédio, no qual funciona a escola, é alugado, por isso a prefeitura ndo faz benfeitoria e
nem reforma, tem mais de 10 anos que a escola ndo € reformada, o telhado tem muita goteira,
quando chove é um problema porque as salas ficam alagadas. As salas de aula tém quatro
ventiladores para refrescar o ambiente, mesmo assim ndo é suficiente para amenizar o calor nos
dias gquentes.

Devido as salas de aula serem pequenas, podendo ser matriculados 30 alunos por sala, todo
inicio de ano letivo fica uma lista de espera por uma vaga, os pais ficam esperando que outros
alunos desistam da vaga para poderem matricular seus filhos. Apesar da infraestrutura da escola
ser precéria, 0s pais buscam essa escola pela qualidade do ensino que é relativamente boa.

O numero de professores, componentes do nucleo gestor, equivale a 16 licenciados. Além
disso, a instituicdo conta com 14 (onze) funcionarios que atuam no secretariado, na cozinha, nos
Servigos gerais e agentes de portaria.

A escola ndo possui laboratério de informatica, porém tem acesso a internet para realizar
as atividades da direcdo e secretaria. No entanto, os alunos ndo tém acesso a internet da escola para

realizarem suas pesquisas.
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5.3 Os sujeitos da intervencao

Os sujeitos envolvidos na pesquisa sao alunos do 8° ano, do Ensino Fundamental 11. A turma
apresenta 33 alunos matriculados. Escolhemos esta turma por ser uma das turmas em que
lecionamos Lingua Portuguesa e também porque temos mais proximidade com esses alunos, uma
vez que j& estamos ministrando aula para ela desde o 6° ano. A turma é composta por 12 meninos
e 21 meninas. Eles estudam no turno vespertino.

A idade dos alunos varia de 13 a 16 anos, € uma turma mista, temos alunos com boas
condic@es financeiras e alunos que, as vezes, ndo tém nada para alimenta-los em casa. Para esses
alunos que nao tém nada para comer em casa, a merenda da escola torna-se o Unico alimento que
eles ingerem naquele dia. E uma turma barulhenta, com pouca concentracdo nas aulas, mas que
tem uma grande vontade de aprender quando o assunto é do interesse deles.

A maioria dos alunos da turma prefere o uso do celular para acessar as redes sociais a leitura
de um bom livro. Entdo esse projeto se mostra como de grande importdncia, pois estard
incentivando as praticas de leitura literaria, utilizando-se dos novos instrumentos midiaticos.

Esses alunos séo filhos de pais que trabalham como pedreiros, policiais militares, vigias,
empregadas domésticas, motoristas de caminhéo, vendedoras de roupas além de haver alguns pais
desempregados.

Percebemos que alguns alunos sdo pouco estimulados por seus responsaveis no tocante ao
desenvolvimento satisfatorio das atividades escolares e que a leitura de textos literarios ndo é
realizada em casa, ficando a escola responsavel por toda aprendizagem literaria do aluno.

Muitos desses alunos demonstram desmotivacdo nas aulas das outras disciplinas, 0s
professores reclamam que a turma ndo consegue interpretar as questdes trabalhadas por eles. E
culpam o professor de Lingua Portuguesa.

Porém, mesmo sem demonstrar gosto pela leitura, percebemos que, quando as atividades
de leitura sdo realizadas ou propostas pelo professor de Lingua Portuguesa, s6 uma minoria (10
alunos de 33) da turma ndo consegue compreender o que leu ou ainda ndo consegue tecer algum
comentario satisfatorio nas discussdes propostas acerca do texto. E no que remete a leitura literaria,
0 contato maior que estes discentes tém ocorre com 0s textos-recortes presentes no livro didatico
de Lingua Portuguesa: Para viver juntos, de Ana Elisa Arruda Penteado... [et al], Editora SM,

adotado pela escola.
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Esse livro foi escolhido no ano de 2016, a escolha foi realizada pela professora de Lingua
Porutuguesa da escola. Dentre as colecGes disponibilizadas pelo MEC, esse foi o que a professora

achou mais adequado.

5.4 Material e métodos de trabalho

Esta pesquisa conta com procedimentos qualitativos de analises e classifica-se como um
estudo indutivo, uma vez que sua aplicacdo compreende a observacdo e a experimentacdo dos
fendmenos estudados (OLIVEIRA, 2005).

Entdo, ao se fazer a observacao da realidade da escola citada, verificou-se que era possivel
um trabalho que envolvesse os alunos com o letramento literario. Assim, a experimentacédo
aconteceu a partir da sequéncia basica proposta por Cosson (2009) que é uma proposta pedagdgica
dividida em etapas, cuja finalidade é dinamizar o ensino de literatura na escola e, dessa forma
promover o letramento literario.

Falando ainda do método indutivo, para confirmar aqui a pertinéncia do uso deste nessa

pesquisa, a pesquisadora Oliveira (2005) afirma:

Pode-se verificar que a inducdo vai do particular para o geral para se tirar
conclusbes. Levando-se em consideracdo que a ciéncia estd em constante
evolugdo, o método indutivo é muito importante, visto que seu ponto de partida é
a observacao dos fatos e dos fendbmenos da realidade objetiva (OLIVEIRA, 2005,
p. 56).

A partir dessa afirmacéo, salientamos que na nossa pesquisa partimos do particular, isto é,
da investigacdo de uma abordagem especifica de promocéo do letramento literario em uma sala de
aula de nivel fundamental Il, numa determinada escola do interior do Pard. A partir dessa
abordagem seguiu-se para uma abordagem mais geral, quando fizemos uma pesquisa bibliografica
sobre as tematicas: professor-leitor, a leitura e as novas tecnologias, o prazer de ler literatura e
letramento literario e elaboramos propostas que alinhem a pratica pedagdgica do docente de Lingua
Portuguesa a um trabalho de incentivo das préaticas de leitura literaria na escola.

Por pesquisa bibliografica, entende-se como o apanhado tedrico acerca do tema que se
relaciona ao fornecimento de dados atuais e relevantes para o trabalho. Nesta pesquisa, foram

consultados autores reconhecidos na area literaria, que contribuem para a tematica da pesquisa,
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entre os quais se destacam Cosson (2009), Zaponne (2007, 2008), Todorov (2009, 2016), Roland
Barthes (1996), Harold Bloom (2000), Teresa Colomer(2007) entre outros.

A partir da leitura desse aporte tedrico foi estabelecida uma relagéo cientifica entre a pesquisa
e as brechas existentes quanto ao letramento literario na escola. Apés essas leituras, elaboramos
um projeto de intervengdo baseado na sequéncia bésica (que serd descrita no subtopico 5.5 desse
capitulo).

Para a elaboracédo da sequéncia basica, partiu-se da escolha de uma obra literaria que pudesse
despertar no aluno o gosto pela leitura. Entdo escolhemos o conto “As formigas”, de Lygia
Fagundes Telles, que esta na obra Venha ver o pbr-do-sol e outros contos. Para esse fim, foi
xerocado o conto para leitura em sala de aula. Pensou-se em trabalhar com conto devido a extenséo
desse género. Uma vez que os alunos ndo gostam muito de ler, priorizou-se um texto curto e com
tematica agradavel a todos na tentativa de ndo o aluno por conta da extensdo do texto. A ideia é
que, a partir de contos, possamos partir para textos mais densos, como romances.

O conto escolhido faz parte de uma vertente identificada como conto Fantastico, pois se trata
de uma corrente literaria que se volta para a construcdo de narrativas de acontecimentos
inexplicaveis que adentram o universo real do leitor, ao se defrontar com fatos aparentemente
absurdos em situacgdes do cotidiano.

Normalmente, os alunos gostam de assistir a filmes de suspense e o conto Fantastico
aproxima-se desse género cinematografico por criar no leitor uma sensacdo de inseguranca e
perplexidade, marcada pela surpresa, estranhamento, davida, incbmodo, angustia ou aversao.

Segundo Todorov (1981 apud MARINELLO, 2009, p.05) “o fantastico consiste na hesitacdo
experimentada por um ser que s6 conhece as leis naturais, em face de um acontecimento
aparentemente sobrenatural; a fé absoluta, assim como a incredulidade total, leva para fora do
fantastico; € a hesitacdo que da vida ao conto”.

Observa-se que a introducdo dos contos na escola tem uma importancia significativa na
formacéo da crianga como ser social e como leitor. E € nesse momento que a leitura na sala de aula
pode ser aproveitada, fazendo uso de textos cuja tematica seja instigante para o aluno.

As oficinas de leitura ocorreram em 13 aulas de 50 minutos cada. Elas foram baseadas na
sequéncia bésica (motivacdo, introducéo, leitura e interpretacéo).

A partir da analise das oficinas foi possivel investigar os resultados da Sequéncia Basica

aplicada na turma do 8° ano de Ensino Fundamental de uma escola publica da rede municipal de



69

Maraba/PA. Analisamos a recep¢do dos alunos diante da obra, da abordagem didética utilizada,
das atividades propostas, depois descrevemos e interpretamos os resultados que obtivemos com a
aplicacdo da Sequéncia Basica. Além disso, com essas informacdes, formulamos sugestdes que nos

auxiliassem na reformulacéo de propostas que envolvam o letramento literario em sala de aula.

5.5 Sequéncia Bésica de Cosson

O projeto de intervencédo foi pensado de forma a seguir as etapas da Sequéncia Basica de
Cosson (2009). Segundo o teorico: “O caminho que propusemos sistematiza as atividades das aulas
de literatura em sequéncias exemplares [...] O nosso objetivo é apresentar possibilidades concretas
de organizacdo das estratégias a serem usadas nas aulas de Literatura do ensino basico” (2009, p.
48).

Para realizar o letramento literario em sala de aula, foi necessario um trabalho interventivo
no ambiente escolar, uma vez que muito pouco tem-se trabalhado na escola atividades com o texto
literario de modo a formar leitores que sintam prazer e interesse pela literatura.

A sequéncia basica possui quatro etapas e assim também foram estruturadas as atividades
de intervencé@o em sala de aula. A primeira etapa recebe o nome de “Motivagao”, essa etapa tem

por funcdo motivar o aluno para receber a obra literaria. De acordo com Cosson (2009, p. 56):

As motivacGes que propusemos sempre foram bem recebidas pelos alunos.
Acreditamos que o elemento lidico que elas contém ajudaram a aprofundar a
leitura da obra literaria [...] E preciso lembrar que a motivacéo prepara o leitor
para receber o texto, mas ndo silencia o texto nem o leitor... Naturalmente, a
motivacdo exerce uma influéncia sobre as expectativas do leitor, mas ndo tem o
poder de determinar sua leitura (COSSON, 2009, p. 56).

Para motivarmos os alunos, optamos por expor um trailer do filme “O ataque das formigas”
(diretor: Robert Scheerer, 1977), isso porque percebemos, através da observagéo participante, que
os alunos se sentem muito atraidos por videos e filmes. Além disso, concordamos com Dalvi (2013)

quando ela diz:

Tendo o texto literario — sua producéo, sua leitura, sua discussdo seu ensino, sua
critica, sua contextualizacdo, sua histéria — como area nuclear, o ensino da Lingua
Portuguesa deve desempenhar um papel central na educagdo das criangas, dos
jovens e dos adolescentes, com o adequado aproveitamento das possiveis
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articulagbes dos textos literarios com textos visuais, com textos musicais, com
textos filmicos (DALVI, 2013, p. 78).

Assim, usamos o gosto do aluno por filmes para articularmos com o texto literario a fim de
realizar essa tarefa de carater motivacional de grande importancia para a sequéncia basica que aqui
apresentamos.

Ap0s assistirem ao trailer o professor pediu para os alunos formarem grupos de 5 alunos

para refletirem sobre as seguintes questdes:

Quadro 2. Questdes da oficina de Motivagéo

De que vocé tem medo?

Por que sentimos medo?

Como nosso corpo reage quando sentimos medo?

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2018)

Eles conversaram entre si, depois cada um exp0s sua resposta. O professor anotou algumas
das respostas para serem analisadas. Ele finalizou a aula colocando a musica “Medo”, da cantora
Pitty (Album: A trupe delirante no circo voador, 2011) para os alunos fazerem a apreciaco e
também compararem suas respostas com alguns trechos da masica.

A segunda etapa é chamada de “Introdugdo”, nessa etapa acontece a apresentacdo do autor
e da obra. Ainda que se seja uma tarefa aparentemente simples, Cosson (2009) destaca que 0

professor deve ter alguns cuidados durante esse processo:

Um primeiro é que a apresentacdo do autor ndo se transforme em longa e
expositiva aula sobre a vida do escritor [...] No momento da introducdo é
suficiente que se fornecam informacGes basicas sobre o autor e, se possivel,
ligadas aquele texto. O outro cuidado (estd) na apresentacdo da obra [...] Quando
se estd em um processo pedagdgico o melhor é assegurar a diregdo para quem
caminha com vocé. Por isso, cabe ao professor falar da obra e da sua importancia
naquele momento, justificando assim sua escolha (COSSON, 2009, p. 57).

Para falar da biografia da autora escolnemos um video realizado por alunos que mostra um
pouco sobre a vida dela. O video foi passado na sala de aula, no Data show, pois ndo temos

laboratério de informatica. O video usado pode ser encontrado no Youtube no link

www.youtube.com/watch?reload=9&v=conCjz8YBx4. Apos o video falamos um pouco da obra


http://www.youtube.com/watch?reload=9&v=conCjz8YBx4

71

Venha ver o por-do-sol, para isso levamos a obra para a sala de aula, para os alunos terem contato,
mas para que todos vissem a imagem do livro a0 mesmo tempo passamos para eles observarem a
imagem no Data show. Explicamos o motivo de ter escolhido aquela obra, informamos que o conto
que iriamos ler era “As formigas”, que é um conto fantastico. Foi explicado para os alunos o que
era um conto fantastico a partir de uma apresentacao de slide, a explicagdo foi baseada no conceito
de conto fantastico de Todorov. Na visdo de Todorov existe uma ambiguidade em se tratando do
fantastico: “Ha um fendmeno estranho que se pode explicar de duas maneiras, por meio de causas
do tipo natural e sobrenatural. A possibilidade de se hesitar entre os dois criou o efeito fantastico”
(TODOROV, 2009, p. 31).

Percebemos esse fendmeno estranho no conto “As formigas” no momento em que elas
aparecem de repente e vao para 0 caixote com 0s 0ssos dos andes. As personagens estranham o
aparecimento repetino e o comportamento disciplinado das formigas, como se conduzidos por um

instinto racional.

-Essas formigas. Apareceram de repente, jA enturmadas. Tdo decididas, esta
vendo?

Levantei e dei com as formigas pequenas e ruivas que entravam em trilha espessa
pela fresta debaixo da porta, atravessavam o quarto, subiam pela parede do
caixotinho de 0ssos e desembocavam l& dentro, disciplinadas como um exército
em marcha exemplar. (TELLES, 1999, p. 38)

A estudante de Medicina tenta compreender a inusitada apari¢do das formigas, sua prima
atribui essa aparicdo as cartilagens que podem estar ainda incrustadas aos 0ssos, mas a estudante
de medicina se certifica de que 0s 0ssos estdo limpos.

No conto fantéstico, o leitor podera pender para um lado ou outro, de acordo com o0 que, na
sua visdo, tiver maior peso, o natural ou o sobrenatural, entdo, cabera ao leitor ler o texto narrativo
fantastico como fruto de sua imaginacdo — um efeito ilusério ou um sonho — ou devera
compreender os fatos como influéncias de leis naturais. O fantastico se caracteriza pela dualidade
de sentidos possiveis em um mesmo texto.

No conto “As formigas”,, temos as duas protagonistas que sdo estudantes universitarias,
uma estuda Medicina, a outra Direito. A de Medicina é dotada de mente l6gica, racional, enquanto
sua prima é altamente intuitiva e emocional. A primeira estuda até tarde, providencia a alimentacdo,

procura cuidar das duas; a narradora € medrosa, recusa-se a olhar os 0ssos do ando, dizendo que
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tem nojo, é insegura, tem sonhos obsessivos com o ando, é imaginativa, aprecia as gravuras de
Grassman. As duas formam o contraponto, um oscilar entre a raz&o e intuigéo.

A dualidade de sentido aparece no momento da leitura, pois o leitor pode acreditar que o
fato acontecido pode ser sobrenatural, se ele levar em consideracdo que os fatos estranhos foram
relatados pela estudante de Direito, mostrando seu medo e talvez tudo que sua prima viu foi fruto
da imaginacgdo dela, devido a ficar até tarde estudando. E pode fazer sua propria leitura, vendo
esses fatos como algo do cotidiano, que tem uma explicagdo natural para esses estranhos
acontecimentos.

Na sequéncia, contamos a historia do conto “Venha ver o pér-do-sol”, que da titulo ao livro,
para que os alunos entendessem a imagem da capa. Depois pedimos que eles falassem sobre o titulo
da obra, questionando sobre 0 porqué desse titulo, fazendo uma comparagédo entre o titulo e a
imagem, guestionando se a imagem esta adequada ao titulo, se poderia usar outra ilustracdo para
esse livro devido ao titulo. Apds toda a analise da capa da obra, solicitamos que os alunos criassem
uma capa nova para o livro, levando em consideracao o titulo e a historia sobre “Venha ver o por-
do-sol”. Os desenhos foram expostos num mural para a visualizacdo dos outros alunos da escola.
Essa oficina foi realizada em 2(duas) aulas de 50 minutos.

De acordo com Dalvi (2013, p.82), “para ler um texto é necessario saber sobre ¢le, seu
autor, seu suporte, seus contextos, seus mecanismos, seus dialogos intertextuais, suas alusdes a
historia”.

A terceira oficina foi a leitura do conto. Com o0 objetivo de agucar o interesse do aluno para
a leitura do conto “As formigas”, trabalnamos com intervalos de leitura. Como o conto apresenta
curta extensao, foram realizados dois intervalos, de acordo com as trés noites do conto. A leitura
ocorreu na sala de aula. Durante esses intervalos realizamos atividades ludicas que auxiliaram na
compreensdo do conto. De acordo com Cosson (2009, p. 62),*“¢ durante as atividades do intervalo
que o professor percebera as dificuldades de leitura dos alunos”.

A leitura do conto ocorreu de forma compartilhada, fizemos a leitura oral da primeira parte
do conto. Terminada a leitura da primeira parte pedimos para que os alunos desenhassem o
momento em que as personagens chegam ao sobrado. Apds essa primeira atividade, fizemos alguns
guestionamentos sobre o ambiente:

Quadro 3 Questdes da oficina de Leitura

Como era o sobrado?
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Por que elas escolheram morar nesse sobrado?

Descrevam o quarto onde elas iam ficar?

Vocés conhecem jovens que foram estudar em outra cidade?

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2018)

As perguntas foram realizadas com o intuito de observar o entendimento do texto e o
conhecimento de um dos elementos da narrativa: 0 ambiente. Enquanto eles falavam, anotamos
num cartaz o que eles diziam. Também foi abordado nessa oficina o tipo de narrador presente na
narrativa: narrador-personagem ou narrador observador. Pedimos a turma que formassem grupos,
cada grupo escreveria num cartaz trechos do conto que indicassem o narrador do conto. Depois
eles apresentaram para a turma suas conclus@es. Eles concluiram que o narrador era uma das
personagens, isto é, uma das estudantes, esse tipo de narrador é conhecido como narrador-
personagem. Uns ficaram em dlvida se era a estudante de Direito ou se a de Medicina. No final
comprovaram com trechos do texto que quem estava contando a historia era a estudante de Direito.

Ficamos com as xérox para que o aluno néo lesse o final do conto em casa, pois seria feita
na sala de aula novamente. Na leitura da segunda parte do conto pedimos que um dos alunos a
fizesse. Ao finaliza-la solicitamos que os alunos destacassem no conto caracteristicas do conto
fantastico. Anotamos no quadro as respostas.

Apds essa atividade levantamos o seguinte questionamento para um breve debate: situacdes
sobrenaturais presentes nas histérias fantasticas ou de terror ndo existem na vida real. Por que
mesmo assim, elas provocam medo? O debate foi proveitoso, alguns alunos falaram que € nossa
mente que provoca esse medo. Mesmo sabendo que néo é real, a forma como é narrada faz com
que o coracdo acelere e ndo queiram dormir com a luz apagada.

Em seguida, dividimos a turma em equipes, na qual cada uma ficou com um dos elementos
da narrativa para nos mostrar a partir do conto lido: personagens: protagonista, antagonista,
secundarias etc.; tempo: cronologico; ambiente e enredo: situacéo inicial, complicacdo, climax e
desfecho; narrador; foco narrativo. A exposicdo ficou a critério deles, podendo ser através de
cartaz, dramatizacéo, slide etc.

Para finalizar essa oficina sugerimos a escrita de um novo final para o conto “As formigas”.

Nessa atividade o aluno ja sabe o final original, entdo ele deve criar um outro final, levando em
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consideracdo o enredo da historia e as caracteristicas do género conto Fantéstico. Esse final foi
publicado no blog da turma.

Mediante a vivéncia de leitura e as reflexdes realizadas durante a leitura, julga-se pertinente
0 registro das impressdes dos alunos a respeito do conto trabalhado. Essa etapa é conhecida como
interpretacéo.

Procuramos mesclar o uso das midias com a leitura literaria e os alunos criaram booktubes.
Trata-se de videos geralmente postados por jovens, no canal Youtube, falando sobre suas

experiéncias com leitura de livros. Assim:

Apos a leitura da obra, o processo de leitura literaria precisa ser complementado
com préticas que levem a uma maior interacdo com o texto, uma exploracao de
suas caracteristicas, uma explicitagdo da construcdo de seus sentidos, uma
compreensao de sua constituicdo estética, uma interpretacao, enfim, que garanta
a apropriacdo daquele texto como parte do letramento literario (COSSON, 2009,
p. 126).

Inicialmente mostramos dois videos de booktubers para que os alunos tenham contato com

o material que eles produzirdo. Segue o link dos videos: www.youtube.com/watch?v=P6FqgfgRt5r4

e www.youtube.com/watch?v=30QgKgOTdYao.

No booktube os alunos devem falar um pouco da autora, depois fazem o resumo do conto.
A atividade sera feita em trio, o video deve ser de, no minimo, 2 minutos e, no maximo, 10. O
ambiente para gravacdo do video ficou a critério do aluno. O objetivo desse video é incentivar
outros alunos a lerem o conto “As formigas” a partir da visdo dos alunos que produziram o video,
pois sabemos que nossos jovens costumam fazer aquilo que os outros jovens estdo fazendo.

O video foi gravado no celular, pois é uma atividade que visa a execuc¢do a partir de recursos
disponiveis aos alunos. Depois publicou-se no Youtube. Os alunos convidaram os colegas e
familiares para visualizarem o video e curtirem. O video também foi postado no blog da turma, que
foi criado para a publicagéo das atividades realizadas.

Os alunos, cujos pais ndo permitiram o uso da imagem tiveram que realizar outra atividade.
Eles apresentaram a obra “Venha ver o por-do-sol e outros contos” nas outras turmas da escola,
foram 11 alunos, cujos pais ndo permitiram fazer o video. Foram divididos em 3 trios e 1 dupla.
Além de falar da obra, eles contaram o conto “As formigas” de forma dramatizada, para isso

contaram com a ajuda de outros colegas da turma.


http://www.youtube.com/watch?v=P6FqfqRt5r4
http://www.youtube.com/watch?v=3QgKqOTdYao
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Seguem abaixo os links de 4 videos publicados no Youtube, desses 4, apenas 2 foram usados
na analise dos resultados da sequéncia bésica trabalhada e do blog da turma:®
www.youtube.com/channel/UCvxoNhEED UKVZySJtpWWA,
www.youtube/J91LyCO1rt4;
https://youtu.be/4-2680s79qg;
https://youtu.be/wvu9R1BPslY.

5.6 Relato de pré-analise das atividades

O ensino de Literatura ha muito tempo tomou um viés inadequado a sua préatica. Os
professores tém usado a literatura apenas para a interpretacéo e producao textuais, para esse ensino
o professor utiliza a sequéncia didatica proposta por Dolz e Schenewly. Esse tipo de sequéncia
tornou-se uma febre nas escolas nos ultimos anos, tudo que o professor for ensinar, precisa
construir sua sequéncia didatica que acaba sempre culminado numa producdo escrita. O incentivo
da leitura do texto literario por fruicdo ndo acontece.

Entdo, pensando numa maneira de mudar esse ensino de Literatura, tentando inseri-la no
cotidiano do aluno, ndo apenas para responder a questdes ou produzir textos, mas para proporcionar
ao aluno a leitura por prazer, por gosto, foi que elaboramos esse projeto de intervencédo, baseado
na sequéncia basica de Cosson, a partir da leitura do conto “As formigas”, de Lygia Fagundes
Telles. Esse projeto teve como produto final a producdo de um booktube, um video no qual o aluno
fez o resumo da obra, usando a sua linguagem de adolescente, procurando incentivar outros alunos
e colegas a lerem o conto. Para que eles pudessem fazer esse video os pais tinham que autorizar o
uso da imagem dos filhos através de um documento que nos elaboramos.

NOs explicamos todo o processo do projeto para a turma, pedimos que levassem o
documento para o0s pais assinarem permitindo ou ndo que a imagem dos alunos fosse usada por nés
no projeto de intervengdo. Eles levaram o documento, mas 0s pais ndo assinaram porque nédo
entenderam a proposta.

Devido a esse pequeno problema, tivemos de realizar uma reunido com os pais para explicar

para que servia o documento que outrora os filhos deles tinham levado para eles assinarem.

3 Moraesedna.blogspot.com


http://www.youtube.com/channel/UCvxoNhEED_UKVZySJtpWWA
http://www.youtube/J91LyC01rt4
https://youtu.be/4-2680s7gqg
https://youtu.be/wvu9R1BPslY
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Organizamos tudo, escolhemos um video que falava sobre Literatura na escola para mostrar aos
pais a importancia da Literatura na vida das pessoas.

No dia da reunido, todos os pais vieram, curiosos para saber sobre o documento.
Inicialmente conversamos com eles sobre leitura. Especialmente sobre o que eles costumavam ler.
Alguns eram analfabetos, disseram que n&o sabiam ler, mas gostavam de ouvir a leitura dos filhos.
Informaram que pediam para que os filhos lessem as noticias de jornal. Outros pais falaram que s6
liam a Biblia, pois as outras leituras eram do “mundo”. Apenas cerca de 10% dos pais dos alunos
informaram que gostavam de ler livros de romance, ou seja, gostavam de Literatura e incentivavam
a leitura dos mesmos pelos filhos.

Depois dessa conversa, percebemos que o projeto de intervengdo na turma seria um pouco
complicado, pois poucos pais incentivavam os filhos a lerem Literatura. Como iriamos entdo
colocar em prética o projeto?

Aos poucos fomos informando sobre o ensino de Literatura na escola, como ela era
trabalhada nas aulas de Portugués e como a BNCC estava propondo o ensino de Literatura. Uma
mée levantou a mao, ela queria falar. Ela perguntou, num tom meio debochado: “Para que serve
mesmo Literatura?”, ““ 1sso vai ajudar meu filho a aprender a ler e a escrever?”.

Como tinhamos nos preparados para esse tipo de pergunta respondemos, com cautela, para
ndo deixar a senhora constrangida. Informei que a Literatura nos trazia varios conhecimentos,
ampliava nossos horizontes, que alunos que liam Literatura e outros tipos de leitura tinham mais
facilidade na hora de escrever. Que seu filho poderia aprender a ler e escrever lendo um poema,
um conto ou Mmesmo um romance, e que se essa leitura fosse praticada tanto na escola como em
casa ele aprenderia, provavelmente, ndo s6 a ler com mais desenvoltura e prazer, mas ler e escrever
melhor.

Depois de falar tudo isso, passamos um video* sobre a formag&o do leitor, que mostra que
a literatura poderia contribuir muito para a formacdo do leitor na escola. Os pais assistiram
atentamente, mas tinham duas senhoras que ficavam conversando baixinho, incomodando as outras
mées. Tivemos que pausar 0 video para saber qual era o problema. As duas pararam de conversar
e uma disse que o filho ndo participaria do projeto porque literatura deixava as pessoas “loucas”.

Questionamo-na sobre como a leitura de contos, romances e poemas poderia deixar alguém louco,

4 www.youtube.com/watch?v=5GS3zjN6FB8.



http://www.youtube.com/watch?v=5GS3zjN6FB8
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pois como estdvamos vendo no video a leitura ajudava a conhecer novas palavras, conhecer o
mundo, olha-lo com mais criticidade.

Entdo ela foi nos contar sobre a irma dela. Uma senhora casada, com um filho que gostava
de ler romances, essa senhora lia muito. As vezes lia dois romances por semana. A mée disse que
aos poucos foi percebendo mudangas na irma. Ela passou a se expressar melhor, conversava sobre
todo tipo de assunto, “coisa que mulher ndo devia fazer”, disse a mae. Um belo dia, sua irma sumiu.
Deixou um bilhete dizendo que ia em busca de seus sonhos, que estava cansada dessa vidinha de
dona de casa, ela queria mais. Percebemos que obter conhecimento, ir em busca de seus sonhos
para as pessoas mais velhas, naquele caso, era um caso de “loucura.”

Explicamos para os pais que a leitura literéria propicia aos alunos o conhecimento do mundo
e do ser humano; ela permite também ao leitor entrar em contato com realidades culturais diferentes
no tempo e no espaco, contribuindo também para que ele se conheca melhor. E que ndo causa
loucura, a pessoa apenas comega a ver o mundo com outro olhar. Se ela foi em busca de seus
sonhos € porque ndo estava feliz com a vida que tinha e queria algo melhor. A literatura pode nos
proporcionar prazer, entretenimento ou constituir-se numa busca sobre a condi¢cdo humana.
Quando questionamos nossa condi¢do, nos inquietamos e isso acontece apos a leitura de um bom
romance ou poema, essa inquietacdo é por ndo sermos mais a mesma pessoa de antes. A leitura de
textos literarios, de uma certa forma, nos muda, mas ndo nos enlouquece.

Falamos para 0s pais que 0s textos, especialmente os literarios, sdo capazes de recriar as
informacBes sobre a humanidade, vinculando o leitor aos individuos de outros tempos, que ler
consiste em ver 0 mundo de modos diferentes.

Observamos que apenas 4 pais incentivavam seus filhos na leitura de Literatura. Eles
falaram para os outros pais que depois que seus filhos comegaram a ler por prazer, sem imposi¢éo
da escola e dos pais, eles se tornaram mais criativos, as producgdes textuais séo mais elaboradas e a
leitura oral ficou mais proficiente. Que eles todo més compram um livro para os filhos, ndo por
obrigacdo, mas porque os filhos pedem.

Eles acham que a escola deve promover o “encontro” entre leitor e texto, permitindo que
esse leitor se reconheca na obra, sinta que sua cultura pode estar vinculada com o texto lido.

Dessa forma, para iniciar a formagao do leitor, € importante oportunizar a leitura de textos

literarios proximos a sua realidade do aluno, com temas de que eles gostem, pois quanto mais
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familiaridade o texto despertar no leitor, mais havera predisposi¢éo para a leitura, suas expectativas
estardo sendo priorizadas em relagéo ao ensino da literatura.

Ap0s toda essa problematica questionamos se eles deixariam seus filhos participarem do
projeto. Alguns pais disseram que ndo permitiriam que os filhos fizessem o video, porque seriam
expostos e poderiam sofrer bullying por parte dos colegas. Duas mées, que sao muito evangélicas,
ndo permitiram que as filhas lessem o conto. Disseram que as meninas s6 liam a Biblia, mesmo eu
falando que no livro didatico ha os textos literarios e que elas leem esses textos. Elas falaram que
a partir daquele dia elas nao iriam mais ler. Ficamos tristes com esse posicionamento das maes.
Parece que Literatura para algumas igrejas €, de fato, “demoniaca”.

Perguntamos para elas o que as alunas iriam fazer no dia das aulas do projeto de
intervencdo, elas disseram que no dia das aulas as meninas faltariam. Como néo era avaliativo ndo
deixariam as meninas participarem. O que fazer com essa situacdo?

N&o poderiamos obrigar as alunas a participarem sem a aprovacdo das mées, mesmo sendo
aulas normais, mas com o objetivo de incentivar a leitura de textos literarios na escola por prazer
e ndo por obrigacao.

Outros pais permitiram a participacdo nas aulas, s6 ndo deixaram os filhos fazerem o video,
entdo tivemos que pensar em outra forma desses alunos apresentarem o seu entendimento sobre o
conto.

Apenas 20 pais, dos 33 alunos matriculados, permitiram a participacdo dos alunos no
projeto completo, desde o inicio com a motivacdo, ao final, com a publicacdo dos videos no
Youtube.

Percebemos que alguns pais, em vez de incentivar os projetos desenvolvidos pela escola,
acabam impondo obstaculos.

Procuramos mostrar para os pais, a partir do pensamento de Todorov (2016), que, para
salvar a Literatura, é necessario dessacraliza-la, oferecé-la a todos, mas para que isso acontega
precisamos do apoio e da ajuda dos pais, sendo isso nunca acontecerd, e a Literatura morrera de

vez na escola.
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Gréfico 1- Alunos participantes no projeto de intervencao

ALUNOS PARTICIPANTES NO PROJETO DE
INTERVENCAO

B ALUNOS QUE PARTICIPARAM DE
TODAS AS ETAPAS

B ALUNOS QUE PARTICIPARAM
APENAS DE ALGUMAS ETAPAS

m ALUNOS QUE NAO
PARTICIPARAM

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2018)

Dessa maneira, duas alunas ndo participaram do projeto por decisdo dos pais, e 11
participaram, porém ndo produziriam o video. Os 20 alunos restantes ficaram de produzir o
booktube, foram divididos em trios. Os outros alunos fizeram a apresentacdo do conto em forma

de teatro e de contacdo do conto para as outras turmas.
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6 OFICINAS DE LEITURA LITERARIA

Para o professor tracar um caminho atrativo de iniciacdo a leitura literaria em sala de aula,
seja no ensino fundamental ou no médio, ndo constitui uma tarefa simples, pois depende dedicacao
e preparo.

Sabemos também que os estudos acerca da préatica de leitura nas escolas iniUmeras vezes
apresentam-se distantes da realidade escolar e de dificil aplicacdo, ja que em sua maioria, ndo sdo
produzidos por profissionais que atuam efetivamente na educag&o bésica.

Entdo, o Unico caminho para que a leitura literaria se enfetive na escola é o professor se
tornar um mediador da leitura. O mediador tem que ser um leitor e alegrar-se em compartilhar o
encantamento de uma boa historia.

Nos Ultimos anos, muitos tedricos, como Michele Petit, estudam o processo de formacao
de novos leitores e o papel do professor, responsavel por despertar no aluno o gosto pelo texto
literario.

Podemos entdo dizer que com esses suportes, é possivel comecar a desenvolver acdes e
préticas escolares efetivas para se trabalhar com literatura com as criangas e com o0s jovens. Para
tanto, é preciso que o mediador compreenda seu papel, pois é ele o responsavel em organizar e
dinamizar as préticas de leitura.

Como ja falamos anteriormente o mediador precisa ser um leitor, mas ndo é qualquer leitor,
é preciso inicialmente, que o mediador descubra os livros de que mais gosta, as historias que o
comovem ou o inquietam, e o porqué de tais escolhas em detrimento de outras.

Isso tudo é necessario porque em uma roda o mediador precisa transmitir a leitura de
maneira prazerosa, encantando, com sua formacao mediadora e leitora, o participante que ali esta,
para que dessa forma ele sinta interesse em ler o que lhe é oferecido.

Segundo Michele Petit (2008, p. 160): “Para transmitir 0 amor pela leitura, e acima de tudo
pela leitura de obras literarias, é necessario que se tenha experimentado esse amor”.

Dessa forma, cabe ao mediador aproximar os novos leitores do texto escolhido, tendo em
mente que a literatura é um territorio livre, no qual cada leitor vai tecer suas redes de interpretacao.

Para Romano (2017, p. 28) “cabe a ele apresentar o livro-texto de literatura- a um ouvinte,
a uma crianga, a um jovem ou mesmo a um adulto: o mediador levard determinado livro de um

autor a um publico leitor.”
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Ent&o, para que as oficinas de leitura literaria tenham um bom aproveitamento, o professor
mediador deve ter o hébito leitor, pois ndo adianta nada ele criar as oficinas e s6 o aluno ler as
obras sugeridas.

A sua mediacdo, com atividades diversificadas, sdo importantes, mas o trabalho de
mediagdo do professor so tera um resultado efetivo se houver o envolvimento dos seus alunos com
as suas propostas pedagdgicas. O aluno deve compreender a proposta, e todo o trabalho deve fazer
sentido para ele.

Partindo desses conhecimentos de mediacdo que organizamos nossas oficinas, baseadas na

Sequéncia Basica de Cosson (2009): motivacao, introducao, leitura e interpretacao.

6.1 Teoria e prética dialogando na sala de aula

Neste topico, nosso objetivo é discutir como a estratégia pesquisada, a saber, a metodologia
de Cosson (2009), pode contribuir para o ensino literario no Ensino Fundamental 1l. Ressaltamos
que para essa analise e discussdo, utilizamos os dados coletados atravées dos registros escritos, das

observacdes e registros da professora/pesquisadora nos momentos das praticas orais.

6.1.1 Motivacao

Nesta primeira parte da etapa, apresentamos o projeto aos alunos. O nosso objetivo nessa
etapa era de que os alunos se engajassem na execucdo do projeto e aos poucos passassem a ter
autonomia para escolher os seus livros de leitura, dividindo com o0s outros suas experiéncias
literérias.

Assim, como primeira atividade motivacional para a leitura, os alunos assistiram ao trailer
do Filme “O ataque das formigas”. Eles gostaram muito do trailer, s6 ocorreu um problema, eles
queriam assistir ao filme completo, sugeri que assistissem em casa, pois 0 objetivo da aula era s6
agucar a curiosidade deles para a leitura do conto “As formigas”, de Lygia Fagundes Telles. Esse
primeiro momento foi importante porque os alunos tinham que responder algumas perguntas

relacionados com o tema do conto que iriam ler.
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Para Cosson (2009) “a motiva¢do exerce uma influéncia sobre as expectativas do leitor,
mas ndo tem o poder de determinar sua leitura. Alias, influéncia sempre existe em qualquer
processo de leitura.”

Os alunos foram divididos em grupos para responderem as questdes. A intencdo era de que
dividissem experiéncias relacionadas com o tema medo. Na hora de expor a resposta eles ficaram
com vergonha, muitos ndo queriam falar, entdo tivemos que sortear pelo nimero da chamada quem

iria falar, ja que ninguém estava disposto a iniciar.

Ao chamarmos o aluno, sua resposta por escrito era fixada num mural que nos fizemos

mostrando as etapas da Sequéncia Béasica de Cosson (2009)

Figura 1- A atividade de motivacao

Fonte: folhas de exercicio dos alunos

Selecionamos 10 alunos para expor suas respostas. Inicialmente houve uma confuséo, pois
eles ndo queriam falar. Tivemos que ser persuasivas, falando que se ndo participassem néo
poderiamos ir para a proxima etapa. Uma aluna se prontificou a responder todas as perguntas.
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A primeira pergunta era “De que vocé tem medo?”

A aluna B. M. nos disse que tinha medo de aranha, mas ndo era de qualquer aranha: “Tenho
medo de aranha caranguejeira, aquelas pretonas, na minha casa aparece umas enormes”.

Alguns alunos comentaram que o medo era “besta”, que aranhas caranguejeiras nao S&o tao
amedrontadoras. Mas nos intervimos e dissemos que medo é medo, ndo importa de que, para alguns
pode ndo ser nada, porém para quem sente medo é algo monstruoso.

Ao responder a pergunta “Por que sentimos medo?”’

B.M.: “4 gente se sente ameagado, mesmo sabendo que aquele ser ndo nos fara mal, nosso

’

corpo reage devido a nossa fragilidade diante do perigo.’

Para essa resposta os colegas concordaram, disseram que ¢ “algo” que acontece no cérebro,

mesmo sabendo que aquilo ndo é real, nosso cérebro registra como perigo.

Para a pergunta “Como nosso corpo reage quando temos medo?

B.M.: “Meu corpo paralisa, comego a suar frio, minhas pernas ficam trémulas e de repente
comego a chorar e a gritar!”

Apds a aluna B. M. ter respondido as perguntas, muitos alunos queriam responder também,
mas 0 nosso tempo era curto, entdo tivemos que ir para a etapa final dessa oficina. A audicdo da
musica “Medo”, da cantora Pitt (Album: A trupe delirante no circo voador, 2011).

Eles ficaram atentos a letra da musica, anotaram algumas observagdes. Ao término da
masica, o aluno E. S. disse que é assim que ele se sente quando estd com medo: Suando frio, as
mdos geladas/Coragdo dispara até sufocar”

No dia dessa aula, s6 20 alunos participaram. Os outros 13 faltaram por motivo
desconhecido.

Gréfico 2- Oficina de motivacéo

MOTIVACAO

= ALUNOS QUE PARTICIPARAM ALUNOS QUE NAO PARTICIPARAM

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2018)
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Finalizamos essa etapa com os alunos que se mostraram mais interessados, no inicio eles
estavam timidos, com medo de falar, no entanto com o desenrolar da aula eles comegaram a
participar. Esse momento foi importante porque ajudou a criar nos discentes algumas previsoes

sobre o conto que sera lido posteriormente.
6.1.2 Introdugéo

Para falar da biografia da autora escolnemos um video realizado por alunos que mostra um
pouco sobre a vida dela. O video foi passado na sala de aula, no Data show, pois ndo temos
laboratério de informéatica. O video usado pode ser encontrado no Youtube no link

www.youtube.com/watch?reload=9&v=conCjz8YBx4. Apos o video falamos um pouco da obra

Venha ver o pér-do-sol, para isso levamos a obra para a sala de aula, para os alunos terem contato,
mas para que todos vissem a imagem do livro a0 mesmo tempo passamos para eles observarem a
imagem no Data show. Explicamos o motivo de ter escolhido aquela obra, informamos que o conto
que iriamos ler era “As formigas”, que pode ser considerado um conto Fantéstico. Foi explicado
para 0s alunos 0 que era um conto Fantastico a partir de uma apresentacédo de slide, a explicacao
foi baseada no conceito de conto Fantastico de Todorov (2009).

Ap0s a apresentacao inicial da biografia da autora contamos a historia do conto “Venha ver
0 por-do-sol”, que da titulo ao livro, para que os alunos entendessem a imagem da capa. Depois
pedimos que eles falassem sobre o titulo da obra, questionando sobre o porqué desse titulo, fazendo

uma comparacao entre o titulo e a imagem. Pedimos que respondessem as seguintes perguntas:

Quadro 4- Questdes da oficina de introducao

Por que o livro tem o titulo “Venha ver o por-do-sol”?

A capa é adequada aos acontecimentos do conto “Venha ver o por-do-sol”?
p

Pela capa vocé escolheria ler esse livro? Por qué?

Fonte: Arquivo da pesquidaora (2018)

Apds a analise da capa da obra, solicitamos que o0s alunos criassem uma capa nova para o
livro, levando em consideragao o titulo e a historia sobre “Venha ver o pér-do-sol”. Contamos a
historia para eles. Os desenhos foram expostos num mural para a visualiza¢ao dos outros alunos da

escola. Essa oficina foi realizada em 2(duas) aulas de 50 minutos.


http://www.youtube.com/watch?reload=9&v=conCjz8YBx4
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Figura 2: Desenhos criados pelos alunos

Fonte: Folhas de exercicios dos alunos

Dos desenhos produzidos os dois primeiros mostram um pouco dos acontecimentos da
historia que eles ouviram, ja o terceiro, ficou muito bonito, mas ndo representa o que aconteceu no

conto.

Gréfico 3 — Oficina de introducao

INTRODUCAO

m ALUNOS QUE PARTICIPARAM DA ATIVIDADE = ALUNOS QUE NAO PARTICIPARAM DA ATIVIDADE

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2018)
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Nessa etapa ndo tivemos muito a participagdo dos alunos. Lembrando que dos 33 alunos,
dois ndo participariam de nenhuma atividade, como ndo sabiam o dia das oficinas, eles iam para a
aula, mas ndo participavam. Percebemos que eles ficaram dispersos, alguns disseram que s6 fariam

se valesse ponto. Como era uma atividade para incentivar o habito da leitura ndo valia ponto.
6.1.3 Leitura

A terceira oficina foi a leitura do conto. Com o objetivo de agugar o interesse do aluno para
a leitura do conto “As formigas”, trabalhamos com intervalos de leitura. Para Cosson (2009), os
intervalos sdo momentos de reflexdo e parada que podem ocorrer por meio de uma conversa,
desenvolvimento de atividades especificas sobre um capitulo ou pela incorporacéo de outros textos
que promovam a intertextualidade com a obra.

Como o conto apresenta curta extensdo, foram realizados dois intervalos, de acordo com as
trés noites do conto. A leitura ocorreu na sala de aula. Durante esses intervalos realizamos
atividades ludicas que auxiliaram na compreensao do conto.

A leitura do conto ocorreu de forma compartilhada, fizemos a leitura oral da primeira parte

do conto. “Ler em voz alta e mostrar como leitores pensam enquanto leem é o ponto central para a

instrugdo que partilhamos. [...] Quando nés lemos, pensamentos preenchem nossa mente. [...] NOs
podemos fazer uma pergunta ou uma inferéncia”. (HARVEY; GOUDIVS, 2008, p. 12-13 apud
GIROTTO; SOUZA, 2010, p.45)

Figura 3: professora lendo

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2018)
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Os alunos inicialmente ndo paravam de conversar, pareciam que estavam ansiosos com a
escuta da histdria, eles ficavam questionando sobre quando as formigas iam aparecer, se as
formigas iam comer as personagens. Quando terminamos a leitura, muitos dos alunos ndo tinham
prestado atengdo naquela parte da historia. Esse foi nosso segundo problema. A falta de atengéo de
alguns alunos. Tinhamos que resolver essa falta de atencdo para que na proxima aula isso nao
acontecesse.

Apds terminarmos a leitura da primeira parte, percebendo que os alunos estavam dispersos,
nos 0s reunimos em grupo e pedimos para que cada o grupo desenhasse 0 momento em que as
personagens chegam ao sobrado. Os desenhos foram fixados no mural da escola para que todos 0s

alunos podessem visualizar.

Figura 4: Desenho representando o inicio do conto

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2018)

ApOs essa primeira atividade, fizemos alguns questionamentos sobre o ambiente: As
perguntas foram realizadas com o intuito de observar o entendimento do texto e o conhecimento

de um dos elementos da narrativa: o espago.
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Quadro 5- Questbes da oficina de leitura

Como era o sobrado?

De que forma o espaco contribuiu, no conto, para a construcdo do clima da histéria?

Nesse tipo de conto o espago é importante? Por qué?

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2018)

Enquanto eles falavam, anotamos num cartaz o que eles diziam. A aluna M. F: “O sobrado
era velho, de janelas ovaladas, iguais a dois olhos tristes, um deles vazado por uma pedrada.”

Ja o aluno P. L.: O sobrado é velho.

Percebi nessa atividade a dificuldade de alguns alunos de retirarem do texto uma resposta
explicita. Eles sintetizam as respostas, achamos inicialmente que era por falta de interesse, mas aos
poucos fomos percebendo que alguns dos alunos ndo conseguiam encontram a resposta no texto.
Esses alunos foram matriculados no més de agosto oriundos de outra escola.

Para a pergunta 2, a aluna A. P: “ O ambiente é muito importante para esse tipo de conto,
uma vez que o espaco sombrio e suspeito contribuiu para o clima de medo e de suspense da
historia.”

Para a terceira pergunta a aluna E. F.: “Sim, para o conto fantastico o espago é muito
importante, pois é nele que percebemos 0s acontecimentos insélitos do conto. O espago precisa
ser sombrio e causar receio ou medo nas personagens.”’

Nosso contentamento foi evidente, pois alguns alunos conseguiram internalizar o que € um
conto Fantastico e suas principais caracteristicas.

Também foi abordado nessa oficina o tipo de narrador presente na narrativa: narrador-
personagem ou narrador observador? Pedimos a turma que formassem grupos, cada grupo
escreveria num cartaz trechos do conto que indicassem o narrador do conto. Depois eles
apresentaram para a turma suas conclusdes. Eles concluiram que o narrador era uma das
personagens, isto €, uma das estudantes, esse tipo de narrador é conhecido como narrador-
personagem. Uns ficaram em ddvida se era a estudante de Direito ou se a de Medicina. No final
comprovaram com trechos do texto que quem estava contando a historia era a estudante de Direito.

Ficamos com as xérox para que o aluno néo lesse o final do conto em casa, pois a leitura
final seria feita na sala de aula novamente.

Na leitura da segunda parte do conto pedimos que um dos alunos fizesse a leitura.

Escolhemos aquele aluno que lia bem para ndo termos problemas com os outros alunos, pois
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quando um aluno lia gaguejando eles costumavam “zoar”, mesmo que NS conversassemos sobre
néo ser adequado tal situacdo, ela acontecia..

Ao finalizar a leitura solicitamos que os alunos destacassem no conto caracteristicas do
conto fantastico F. B: “O conto é fantastico porque tem os critérios expostos por Todorov. Tem a
ambiguidade, em que as personagens se detém mais na observagdo dos fatos estranhos que
acontecem ao seu redor do que na realidade, a metamorfose, quando o esqueleto comega a tomar
forma, e também a hesitacdo. Aparece coisas que a gente ndo sabe se aconteceu mesmo ou € sO
coisa da imaginacao da narradora.”
a partir das perguntas abaixo. Anotamos no quadro as respostas.

Quadro 6- Questdes sobre o conto Fantastico

O que torna o conto*“As formigas” um conto fantastico?

Que acontecimento insélito acontece no conto?

Os acontecimentos sdo reais ou sobrenaturais? Explique.

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2018)

Aaluna F. B, cuja a mée é evangélica, que ndo permitiu que ela fizesse as atividades, pediu
para responder. Inicialmente pensamos em negar, pois a méde ndo a queria participando dessas
oficinas, no entanto achamos que devemos ouvir todos.

As respostas dos alunos foram escritas no quadro, por um aluno, conforme eles iam
falando.

Percebemos que a aluna gostou do conto, ela falava com paixdo dos critérios de Todorov.
Os colegas ficaram admirados com a fala dela.

Dentro da fala da aluna F. B. foi mostrado o acontecimento insélito que aparece no conto,
que ¢ o fato das formigas estarem montando o ando.

O aluno R. S., muito quieto, quase ndo fala na aula, pediu para responder a 3 questdo.
Ficamos felizes, pois ndo estavamos obrigando ninguém a responder. Eles queriam responder.

R. S.: “Ndo dava para saber, pois nos contos fantasticos o narrador tem uma interpretacéo
e o leitor pode ter outro. Apesar de ndo se ter uma comprovacao cientifica para o evento, no final
ndo se tem a ossada montada, ja que elas fogem. Tudo pode ser imaginagdo da narradora, pois
ela é muito emocional e insegura.”

Ap0s essa atividade levantamos o seguinte questionamento para um breve debate: as coisas

sobrenaturais presentes nas historias fantasticas ou de terror ndo existem na vida real. Por que
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mesmo assim, elas provocam medo? O debate foi proveitoso, alguns alunos falaram: é nossa mente
que provoca esse medo. Mesmo sabendo que néo é real, a forma como €é narrada faz com que o
coracao acelere e ndo queiram dormir com a luz apagada.

Em seguida, dividimos a turma em equipes. Cada uma ficou com um dos elementos da
narrativa para nos mostrar a partir do conto lido: personagens: protagonista, antagonista,
secundérias etc.; tempo: cronoldgico; Ambiente; enredo: situacdo inicial, complicacéo, climax e
desfecho; narrador e foco narrativo. A exposicdo ficou a critério deles, podendo ser através de

cartaz, dramatizacéo, slide etc. Alguns preferiram fazer cartazes, outros fizeram slide.

Figura 5: Desenho do tempo presente no conto “As formigas”

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2018)
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Figura 6: Narrador

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2018)

Finalizamos essa oficina sugerindo a escrita de um novo final para o conto “As formigas”.
Nessa atividade o aluno ja sabe o final original, entdo ele deve criar um outro final, levando em
consideracdo o enredo da historia e as caracteristicas do género conto fantastico. Esse final foi
publicado no blog da turma. Os textos ndo mantiveram a ambiguidade caracteristica dos contos de
Telles, aproximaram-se mais de contos de terror, iSso ocorreu porque € o tipo de contos e filmes

que eles gostavam de assistir.
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Gréfico 4- Oficina de leitura

LEITURA

= ALUNOS QUE PARTICIPARAM DAS ATIVIDADES = ALUNOS QUE NAO PARTICIPARAM DAS ATIVIDADES

Fonte: A pesquisadora (2018)

Nessa oficina tivemos a participacdo de quase todos os alunos, percebemos que eles se
envolveram nas atividades, queriam responder as perguntas sem nds estarmos escolhendo quem
responderia, apenas alguns ndo participaram por causa da questdo de pontos. Se ndo vale ponto
eles ndo fazem as atividades. A aluna que a mde ndo queria que ela participasse pediu para nao
contarmos nada sobre a participacdo dela na aula. Ela nos confidenciou que a mée ndo deixava ela
ler nada, mas ela lia escondido, usava um aplicativo no celular que baixava livros. Fazia a leitura
no recreio, de madrugada. Ela adorava literatura.

Observamos que, se as atividades com o texto literario forem bem planejadas, sem que o
aluno se sinta obrigado a responder, ele acaba fazendo essas atividades por sentir a interacdo com
o0 texto. A leitura literaria traz para ele um leque de horizontes acessiveis, “o mundo real se torna
mais pleno de sentido e mais belo”(TODOROV, 2016, p. 24).

De acordo com Eliana Yunes (2009, p. 44): “a leitura ndo se constréi sobre o nada. Ha algo
que provoca o leitor, interessa-lhe, instiga-lhe um outro pensamento que lhe permite dar asas a

imaginacao”.
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6.1.4 Interpretacéo

Nessa oficina tivemos mais um problema a ser resolvido. Na interpretacdo, o produto final
é a criacdo de um booktube sobre 0 conto As formigas para ser publicado num canal no Youtube.
Porém, ndo tinhamos um local adequado para a gravacao do video.

Sugerimos que eles fizessem 0 video em casa, mas antes teriam que trazer o esquema do
que iriam falar para nos fazermos as corre¢des antes deles gravarem.

Nessa etapa, procuramos mesclar o uso das midias com a leitura literaria, mas para isso 0s
alunos criariam o booktube.

Nossa sugestdo é que no booktube os alunos deveriam falar um pouco da autora, depois
fazem o resumo do conto. A atividade foi feita em trio, o video devia ser de, no minimo, 2 minutos
e, no maximo, 10. Como néo tinhamos um ambiente adequado na escola, 0 ambiente para gravacdo
do video ficou a critério do aluno.

Por que fazer um booktube? Bem, o objetivo desse video era incentivar outros alunos a
lerem o conto “As formigas” a partir da visdo dos alunos que produziriam o video, pois sabemos
gue nossos jovens costumam fazer aquilo que os outros jovens estdo fazendo. No caso, 0s alunos
agiriam como mediadores da leitura a partir das suas impressdes sobre o conto, agindo como

professores de leitura, mostrando na sua fala e a¢des o gosto pela leitura.

Ao compartilhar a leitura, cada pessoa pode experimentar um sentimento de
pertencer a alguma coisa, a esta humanidade, de nosso tempo ou de tempos
passados, daqui ou de outro lugar, da qual pode sentir-se préxima. Se o fato de ler
possibilita-se abrir-se para o outro, ndo é somente pelas formas de sociabilidade e
pelas conversas que se tecem em torno dos livros. E também pelo fato de que ao
experimentar, em um texto, tanto sua verdade mais intima como a humanidade
compartilhada, a relacdo com o préximo se transforma. Ler ndo isola do mundo.
Ler introduz no mundo de forma diferente. O mais intimo pode alcancar neste ato
o mais universal (PETIT, 2008, p. 43).

O video foi gravado no celular, pois era uma atividade que visava a execucgdo a partir de
recursos disponiveis aos alunos. Depois publicou-se no Youtube. Pedimos que os alunos
convidassem os colegas e familiares para visualizarem o video e curtirem, mas eles ficaram com
vergonha, pois eles gravaram e postaram 0 video sem antes nos mostrar 0 esquema para as
corregdes. 1sso ocorreu porque no periodo final da oficina a rede municipal entrou em greve e como

tinhamos prazos para a entrega do material, eles tiveram a autonomia de gravar e publicar sem as
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correcBes necessarias. O video foi postado no blog da turma, que foi criado para a publicacéo das
atividades realizadas.

Os alunos, cujos pais ndo permitiram o uso da imagem dos filhos tiveram que realizar outra
atividade de interpretacdo. Eles apresentaram o conto “As formigas™ nas outras turmas da escola,
foram 11 alunos, cujos pais ndo permitiram fazer o video. Foram divididos em 3 trios e 1 dupla.
Além de falar da escritora, eles contaram o conto “As formigas” de forma dramatizada, para isso
outros colegas da turma ajudaram.

Os alunos que ficaram de fazer a interpretacdo de forma dramatizada ndo se sairam
melhores do que os alunos que produziram o video. S6 um trio fez a leitura dramatizada, ndo
chegou a ser uma apresentacao teatral, pois ndo organizaram o cenario. Observamos que, se 0
professor deixa o aluno a vontade para fazer uma escolha, ele procura aquela que lhe da menos
trabalho e mais uma vez entra a questdo da atividade ndo valer ponto. Precisamos sensibilizar
nossos alunos que o conhecimento € muito melhor do que ponto para passar no final do ano, apesar
de que eles precisardo ter uma nota, mas nem todas as atividades realizadas em sala precisardo ser
avaliativas.

Tivemos alguns problemas relacionados a aplicacdo da pesquisa-acdo. Ainda é muito dificil
trabalhar com literatura na sala de aula de forma diferenciada, procurando formar leitores
autdbnomos e criticos, pois a escola sozinha ndo consegue formar esse leitor, a familia é muito
importante para esse processo. Ainda esta arraigado em alguns pais que o texto literario so serve
para se ensinar o contedo gramatical. Quando se pensa numa estratégia para o ensino de literatura
nas séries finais do Ensino Fundamental esbarramos na falta de conhecimento desses pais que
acham que literatura é“bobagem”, que os filhos ndo precisam ler porque ela ndo contribui para
nada na vida deles.

Como professoras e pesquisadoras discordamos desses pais, mas ndo podemos obrigar 0s
alunos a participarem de atividades que os pais ndo autorizaram. Sabemos que:

A literatura possibilita o conhecimento de vidas que ndo as nossas, enriquecendo
nossas perspectivas. Ler é envolver-se nas tramas de uma histéria, viver as agruras
e as conquistas de diferentes personagens, rir, chorar, ficar com raiva,
surpreender-se, apoiar, discordar dos trajetos da narrativa. A leitura literaria pode

ser uma acdo libertadora e singular para cada leitor (CARVALHO;
BAROUKH, 2018, p. 18).
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Ao usarmos a sequéncia basica de Cosson (2009) na nossa pesquisa-acdo almejavamos
inserir no cotidiano da sala de aula a leitura literéria por fruicdo, levando essa leitura para além dos
muros da escola, incentivando nossos alunos a terem o gosto pela literatura.

Para Carvalho e Baroukh (2018) “[...] fruicdo do texto literario significa aproveita-lo e
embarcar sem amarras no encanto que ele proporciona.” Pelas oficinas que realizamos néo
conseguimos fazer com que todos os alunos embarcassem no encanto da literatura, os que
embarcaram sdo aqueles cujos pais desde de cedo incentivaram a leitura de romances, contos e
poemas. Aqueles que sé ttm o contato com a literatura nas aulas de lingua portuguesa nao se
sentiram motivados a participarem dessa nossa viagem.

A escola pode ser um dos agentes socializadores da leitura, mas ela por si s6 ndo garante
aos alunos a motivacdo necessaria para que eles se tornem leitores criticos e autbnomos. A leitura
deve ser motivada a priori pela familia, uma vez que é com a familia que eles passam a maior parte
do tempo e é nesse ambiente familiar que o aluno deveria ter o seu primeiro contato com a leitura
literaria.

Se o0 aluno nascesse numa atmosfera familiar em que ele presenciasse o pai ou a mae lendo
um livro, observaria que o livro prende a atencao deles por horas, entenderia, talvez, que ler é algo

bom. O aluno tem que ser motivado a ler literatura desde a mais tenra idade.

O gosto pela leitura esta diretamente associado aos estimulos que séo
proporcionados desde muito cedo. O contexto familiar é de grande importancia.
Quando a crianga cresce no meio de livros e vé, & sua volta, adulto lendo é
despertado nela o habito de ler considerando que a formacéo de um leitor ndo se
da através de produtos, e sim, de estimulos (NASCIMENTO; BARBOSA, 2006,
p. 01)

O incentivo da familia € imprescindivel para que a leitura literaria aconteca e ela pode criar
varias pontes que podem contribuir para que essa leiura acontega como: comprar livros para 0s
filhos e o préprio habito de ler na presenca deles.

Como muitos dos alunos tiveram incentivo sé da escola, o resultado final das oficinas que
era a criagdo do booktube, video sobre o conto “As formigas”, ndo foi satisfatdrio, alguns videos
ficaram sem muita informacdo sobre o conto. Dos 6 videos criados, apenas dois podem ser
considerados relevantes para a pesquisa. Os outros sdo pobres de informacdo. Os alunos néo

conseguiram sentir paixdo pelo conto e as informacgdes que eles repassaram ficaram pouco
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relevantes. Temos nossa parcela de culpa também em virtude da necessidade de finalizagéo por
conta da greve ocorrida.

Grafico 5- Oficina de interpretacéo

INTERPRETACAO

19

= ALUNOS QUE REALIZARAM A ATIVIDADE = ALUNOS QUE NAO REALIZARAM A ATIVIDADE
Fonte: A pesquisadora (2018)

Muitos alunos nédo fizeram o video porque segundo eles ndo valia ponto e ndo queriam
pagar “mico” para os colegas.Esse € o tipo de posicionamento de alguns alunos que veem as tarefas
dentro da escola como algo obrigatériosomente quando vale ponto. O nosso interesse ndo era

obriga-los a fazer as atividades, queriamos que fizessem por vontade prépria e ndo por obrigacédo
avaliativa.

6.2 Consideracdes sobre resultados das atividades

O uso do booktube e do blog como ferramenta tecnoldgica de otimizacdo na leitura do
fantastico em turma do 8° ano do ensino fundamental, a partir de uma concepgéo de leitor fundada
nos principios da Recepg¢do, usando para isso a Sequéncia Béasica de Cosson (2009), foi um
investimento ndo muito produtivo na formacao do leitor literario, cuja responsabilidade formal
pertence a escola e, mais especificamente, ao professor de Lingua Portuguesa.

As atividades de leitura do conto “As formigas”, de Lygia Fagundes Telles, oportunizadas
via Sequéncia Bésica ( motivacdo, introducdo, leitura e interpretacdo) ndo foram levadas a sério

por 35% dos alunos, eles s6 queriam fazer as atividades se valessem ponto.
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Nas atividades de motivacéo e introducdo muitos participaram porque ocorreram de forma
ludica. Porém quando realizamos as atividades de leitura e interpretacdo eles comecaram a
reclamar, ficavam perguntando se valia ponto, se ndo valesse ndo fariam.

Na leitura do conto, como era um tema de que eles gostavam, os alunos participaram mais
do que nas atividades de interpretacéo.

A leitura do conto fantastico foi uma escolha acertada para introducéo a leitura literaria na
turma. Um grande destaque na leitura realizada do fantastico foi o processo de identificagdo comum
das caracteristicas do conto fantastico, considerando as indicacfes de seus depoimentos.
Observamos que o encontro entre texto e leitor aconteceu em um nivel de interagdo marcado pela
hesitacdo vivida pelos leitores.

Para Todorov (2009), é no processo de identificacdo com a personagem do conto que 0s
leitores experimentaram suas duvidas e seus conflitos, em contato com as laceracdes da realidade
presentes na trama textual.

Entdo, podemos dizer que a escolha do conto foi relevante para a pesquisa, 0 que prejudicou
a concretizacdo positiva foram as atividades de interpetacdo que iniciamente os alunos acharam
interessantes, mas quando tiveram de realiza-las ndo fizeram com “prazer.”

Nas atividades de interpretacdo eles tinham que criar um blog para a turma e alimenta-lo
com as atividades realizadas na sala, com comentarios e com indicacfes de leitura realizadas por
eles.

Observamos durante um més se os alunos alimentariam o blog com indicacédo de leituras,
com comentarios das atividades realizadas que foram publicadas pela regente da turma, mas
durante esse tempo s6 houve apenas um comentario entre os 30 alunos envolvidos, uma vez que 3
alunos ndo podiam participar das atividades, pois 0s pais ndo aceitaram.

Percebemos que o blog era acessado (pela contagem numeérica que o proprio gerador faz),
no entanto, ndo percebemos interesse dos alunos em comentar, enviar posts, participar do ambiente,
publicar seus textos. N&o parecia ser uma resisténcia ao trabalho, uma vez que o blog era acessado.
Isso gerou a questdo: por que os alunos ndo publicavam o que pensavam? Qual a razdo de nédo
interagirem com a proposta do uso do blog, considerando que acharam interessante a proposta?

A maioria dos alunos apresentou a desculpa que nédo tinha como acessar o blog, uma vez
que ndo tinha internet. Observamos que era desculpa, pois tinhamos um grupo da turma e a maioria

dos alunos com celular participava ativamente das conversas.
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Propusemos o uso do blog como ferramenta para a formacdo de leitor porque nele
observamos que € possivel acontecer uma aprendizagem coletivamente, considerando que nele
ocorre o compartilhamento de diferentes sentidos construidos para 0 mesmo texto literario, de
experiéncias vividas, de conhecimentos e valores culturalmente construidos e de informacdes
pesquisadas.

Apenas 12 alunos fizeram os videos, alguns fizeram individualmente, outro em trio, e outro
em dupla. Foram videos em que eles usaram a tecnologia a que eles tinham acesso, no caso o
celular. Precisavam falar um pouco da autora, fazer o resumo da obra e no final indicar o conto
como uma leitura “prazerosa”. Solicitamos que o0 video tivesse certa emocao, paixao pela leitura.
Isso néo foi observado neles.

No video publicado no Canal do Youtube “Literatura se leva para a vida”, de 10 minutos, a
aluna tentou se expressar bem, colocou suas impressdes, mas faltou paixdo pela leitura.

O outro, de 2min10s, foi publicado no Youtube, mas néo foi criado um nome para o canal.
No inicio, os alunos falaram com certa emocao e alegria, mas na hora de falar do conto ficaram
travados, ndo colocaram suas impressdes adequadamente. Eles mesmos ndo gostaram do video, e
ao serem questionados se alguém iria ser motivado a ler o conto a partir do que eles falaram eles
disseram que ndo. Disseram que néo tiveram um local adequado para gravar. No local que estavam
gravando havia pessoas que ficavam sorrindo deles, entdo eles ndo conseguiram fazer o video
conforme eles realmente queriam. Segundo eles faltou mais tempo para eles organizarem as falas.

O gue observamos é que mesmo que o professor ndo influencie na gravacao, ele precisa
mediar o que eles irdo publicar, mostrando maneiras diferentes de falar de uma obra, lendo com
eles novos textos. “Para formar novos leitores, é preciso dispor de tempo e dedicacdo. Ler textos
diversos, conhecer novos autores, procurar por leituras que motivem ndo s6 o mediador, primeiro
leitor, mas também aqueles a quem a leitura sera dirigida, isto €, aos alunos”(VICCINI, 2011, p.8).

Consideramos esse trabalho de pesquisa como uma proposta pedagdgica para a promogao
de leitura literaria na escola a partir da literatura fantastica, tendo o blog e o booktube como
ferramentas para socializacdo dessas experiéncias e para consequente formacdo de uma
comunidade interpretativa do texto literario, todavia devido a falta de interesse de alguns alunos, a
falta de incentivo dos pais, a pesquisa ndo foi 100% positivo, precisamos procurar meios que

entrelacem familia e escola nessa préatica de formar leitores literarios.
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CONSIDERACOES FINAIS

A preocupacdo central desta pesquisa foi incentivar a pratica de leitura literaria na escola
com o intuito de promover no aluno o gosto pela leitura. Para a pesquisa optamos pelo Ensino
Fundamental Il, especificadamente uma turma de 8° ano. Para tanto buscamos pensar em
estratégias que envolvessem o letramento literario junto com o uso das tecnologias digitais méveis,
buscando, dessa forma, inserir na sala de aula um momento literario que fosse prazeroso para o
aluno.

Nesse sentido, procuramos investigar alguns aspectos pertencentes a essa questao da leitura
literaria na escola, observamos que o professor, o principal mediador dessa leitura, muitas vezes
ndo gosta de ler, isso ocorre devido a sua formacéo que, na maioria das vezes, careceu de discusses
voltadas para o quesito: “o ler por prazer”. Com isso, cria-se uma certa dificuldade por colocar em
pratica aquilo de que ele ndo gosta, cobrando entdo de seus alunos apenas uma leitura superficial
do texto literario para responder a questdes gramaticais.

Assim sendo, buscamos nesse trabalho unir o letramento literario proposto por Cosson ao
uso das tecnologias méveis como forma de resgatar o ensino de literatura nas aulas de Lingua
Portuguesa, fazendo com que 0s sujeitos participantes estabelecessem relagdes entre as tecnologias
digitais mdveis e a leitura literaria em suas préaticas cotidianas, divulgando por meio de um canal
no Youtube, chamado booktube, as suas leituras literarias. A ideia final era a de incentivar amigos
e familiares a fazerem leituras de obras candnicas e também contemporaneas. N0sso interesse na
aplicacdo dessa pesquisa ndo era apenas o de proporcionar aos alunos apenas o “prazer” de ler, mas
a partir desse “prazer” adquirir conhecimentos historicos, sociais, entre outros, uma vez que € na
Literatura que temos a oportunidade de vivenciar o passado por meio de narrativas ficcionais.

Pesquisamos estratégias que motivassem esses alunos a lerem, ndo apenas para “ganhar
ponto” na disciplina, mas também para que essa leitura comecasse a fazer parte de sua vida,
tornando-se um hébito.

Analisamos muitos trabalhos que discutiam a necessidade de formar leitores, e como as
escolas e professores tém um papel importante nessa formacéo, pois a maioria de nossos alunos
ndo tém esse habito em casa devido a falta de livros. Sabemos que em pleno século XXI ainda é
dificil a compra de livros pela maioria da populacdo. Desta forma a escola torna-se a maior

influenciadora de seus alunos no habito da leitura.
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Tivemos algumas dificuldades para colocar o projeto em prética devido a alguns pais ndo
aceitarem a metodologia proposta, que no caso seria a cria¢do do booktube para ser publicado no
Youtube. Esses pais acharam que os filhos seriam chacoteados pelos colegas, ou que se fossem
vistos na internet poderiam ser sequestrados. Enfim, expuseram seus argumentos para que o filho
ndo participasse do projeto. Com isso, tivemos que reorganizar as atividades para que todos
participassem uma vez que o objetivo era incentivar a leitura literaria na escola e que ela fosse para
além dos seus muros. Infelizmente ainda temos pais que acham que literatura ndo serve para nada,
que o aluno tem que aprender apenas a gramatica nas aulas de Lingua Portuguesa.

O projeto se desenvolveu a partir da sequéncia bésica de Cosson. Essa sequéncia foi
aplicada em forma de oficina, foram 13 aulas de 50 minutos para a aplicacao das oficinas. Dos 33
alunos da turma, 31 participaram das oficinas, mas apenas 20 se dispuseram a fazer o booktube, 0s
outros realizariam apresentaces do conto em forma de teatro e contacdo da historia nas turmas da
escola. Os alunos que ficaram para fazer as apresentac6es em forma de dramatizagdo acabaram por
apenas fazer a leitura dramatizada do conto nas outras turmas.

Todavia, a proposta de um projeto de intervencdo usando o letramento literario € muito
mais do que criar o habito de leitura, deve ansiar pelo habito de criar o desejo da leitura por prazer,
ampliando a concepcdo do mundo e desenvolvendo o senso critico. Esse era o nosso desejo, trazer
para a escola o letramento literario para contribuir com a formacao de leitores criticos e criativos.

Durante a aplicacdo das oficinas tivemos que trabalhar com o receio do que é novo pelos
alunos. Novo porque o texto literario era trabalhado nas aulas de Lingua Portuguesa apenas como
pretexto para o ensino da gramatica. Os alunos tiveram receio das oficinas, sempre perguntando se
era avaliativo, se iriam ganhar pontos. Esse foi mais um problema que tivemos de enfrentar. Como
motiva-los a participarem por gosto? As atividades tinham que ser estimulantes para fazer com que
esses alunos, tdo acostumados a fazerem atividades por ponto, fizessem-na por um pouco de gosto.

Observamos que o leitor do século XXI ndo é estatico. O unico problema é que sua leitura
estd nos videogames, quadrinhos, séries televisivas, filmes. Quando estdvamos fazendo a leitura do
conto “As formigas”, eles comentavam entre si, “essa historia daria um bom jogo”; “ja imaginaram
um filme desse conto?”. Assim, podemos dizer que se incentivarmos os alunos a assistirem 0s
filmes que foram adaptados de uma obra, conseguiremos, talvez, leva-los a lerem a obra, mostrando

que o livro e o filme pertencem a diferentes géneros e, por isso, merecem discussdes acaloradas
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para entendermos as diferencas entre eles. O mesmo raciocinio poderia ser aplicado aos jogos
acima citados pelos discentes.

Acompanhamos alguns canais literarios e percebemos que a leitura envolve muito mais
conhecimentos do que apenas o ‘ler’. Isso de uma certa forma torna mais agradavel o processo de
leitura. Assim, observamos nesses canais literarios uma aproximacao entre os leitores e a obra,
além de eles se tornarem propagadores da pratica da leitura e das obras literarias através desses
canais. Entdo, quando pensamos na criacdo dos booktubes, pensamos nessa possibilidade de
propagacdo da obra literaria, a partir do entendimento do aluno sobre o conto “As formigas”. E
além do booktube no Youtube, fosse possivel essa publicacdo num blog criado por eles, fazendo
com que outros alunos da escola tivesse acesso a esse blog e a leitura do que foi escrito e publicado
pele turma. A ideia inicialmente era boa, até que percebemos os problemas acarretados por essa
proposta e que alguns pais nao aceitaram muito bem ver os filhos em videos na internet, mesmo
que os videos fossem sobre a leitura de conto de que eles gostaram.

A proposta de intervencdo considerou a dificuldade de acesso a literatura, a auséncia em
muitas familias de uma cultura relativa a leitura e a aquisicéo de livros; assim como as dificuldades
dos alunos em relacdo a compreensdo e desconhecimento de um vocabulario mais amplo. Criamos
oficinas que estimulassem esses alunos a galgarem os degraus da literatura por meio de textos
curtos, como o0s contos, para que eles nao se desmotivassem no meio do “caminho”.

Embora nenhum dos problemas mencionados, isoladamente, constituam empecilho
definitivo a formacéo do leitor literario, todos juntos constituem um grande desafio, que muitas
vezes, como no caso de alguns alunos, infelizmente ndo foi superado.

Assim, ainda que durante um tempo a classe tenha se constituido em uma comunidade de
leitores, lendo o conto “As formigas”, discutindo sobre ele, sabemos que esse trabalho somente
tera resultados mais abrangentes, no sentido de modificar a realidade dos alunos, se ele tiver
continuidade.

De qualquer forma, as bases para essa mudanc¢a comegaram a ser construidas durante esse
projeto, esperamos que outras mados deem continuidade a esse trabalho e que transformacdes
significativas se concretizem.

Nem todos os alunos foram alcangados pela proposta, alguns deles realizaram apenas as

atividades mais faceis, menores; outros ndo leram o conto, e possivelmente ndo continuardo lendo
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textos literarios, se depender desse primeiro contato, no entanto nada os impede de serem
despertados por outros textos ou outras modalidades textuais.

Despertar 0 gosto pela leitura em uma sala, composta por alunos que pouco leem,
principalmente obras literarias, mesmo que a escola incentive, s6 que de forma a cobrar apenas
questBes gramaticais, mostrou-se tdo complexo quanto imaginavamos ser.

Alguns pais ndo compreenderam a importancia da literatura e proibiram os filhos de
participarem de atividades das oficinas. Esbarramos em grandes problemas estruturais do
municipio, apenas uma biblioteca publica para os alunos terem acesso as obras literarias e um
pouco distante das casas de nossos alunos e nossa escola ndo tinha nem uma sala de leitura.

O Profletras (Mestrado Profissional em Letras) nos acenou com disciplinas sobre literatura,
que nos permitiu visualizar sua importancia nas aulas de Lingua Portuguesa, ndo como pretexto
para 0 ensino da lingua, mas como uma maneira prazerosa de conhecer o mundo, atraves do
“encanto, o fruir da imaginagdo, o contato com outros, a experiéncia de —”ser outros” viver,
imaginar um mundo totalmente paradoxal ao seu” ( USZYNSKI, 2018, p.55).

Aprendemos com a Sequéncia Bésica de Cosson (2009) estratégias relacionadas ao ensino
de Literatura, uma formula para aprimorarmos de acordo com as turmas com as quais
trabalharemos no futuro.

Aos poucos, introduzimos a literatura em nossas aulas, ndo com o objetivo de cobrarmos
questBes gramaticais como faziamos anteriormente, mas como uma pratica nova, na qual buscamos
trazer para a sala de aula a leitura literaria “prazerosa”. Observar nossos alunos dialogando sobre
o livro lido, mesmo que seja um best seller é muito gratificante. Durante essa jornada pudemos
reencontrar a paixdo pela literatura que ficou adormecida no nosso curso de Letras.

O mestrado contribuiu de forma a melhorar as nossas praticas em sala de aula, principalmente
aquela a muito esquecida por nods, que é o ensino de literatura, ndo aquele ensino centrado nas escolas
literarias, mas na leitura do livro como Todorov (2016) cita em A Literatura em perigo.

Queremos que nossos alunos sejam leitores criticos e autbnomos, capazes de selecionarem suas
proprias leituras, mas para isso temos que ser os mediadores dessa pratica. Vamos continuar
trabalhando com a sequéncia basica de Cosson (2009) em nossas aulas, estimulando por meio de
atividades ldicas a leitura literéria.

Assim, esse trabalho contribui com as discussdes em torno do tema da leitura literaria na

escola e proporciona reflexdes aos professores sobre suas praticas. Além disso, contribui com as
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aulas de Lingua Portuguesa, tdo necessitadas de sugestdes para se trabalhar com o texto literario,
de maneira a promover o letramento literario.
Dessa forma, essa proposta de intervencdo é realizada como sugestdo, passivel de

adaptacoes pelos professores, segundo as particularidades de escola e turma.
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Conto “As formigas”, de Lygia Fagundes Telles

Quando minha prima e eu descemos do taxi, j& era quase noite. Ficamos imoveis diante do velho
sobrado de janelas ovaladas, iguais a dois olhos tristes, um deles vazado por uma pedrada.
Descansei a mala no chdo e apertei o brago da prima.

— E sinistro.

Ela me impeliu na direcdo da porta. Tinhamos outra escolha? Nenhuma penséo nas redondezas
oferecia um preco melhor a duas pobres estudantes com liberdade de usar o fogareiro no quarto, a
dona nos avisara por telefone que podiamos fazer refeigdes ligeiras com a condi¢do de ndo provocar
incéndio. Subimos a escada velhissima, cheirando a creolina.

— Pelo menos né&o vi sinal de barata — disse minha prima.

A dona era uma velha balofa, de peruca mais negra do que a asa da gratna. Vestia um desbotado
pijama de seda japonesa e tinha as unhas aduncas recobertas por uma crosta de esmalte vermelho-
escuro, descascado nas pontas encardidas. Acendeu um charutinho.

— E vocé que estuda medicina? — perguntou soprando a fumaga na minha direcao.

— Estudo direito. Medicina é ela.

A mulher nos examinou com indiferenca. Devia estar pensando em outra coisa quando soltou uma
baforada tdo densa que precisei desviar a cara. A saleta era escura, atulhada de méveis velhos,
desparelhados. No sofa de palhinha furada no assento, duas almofadas que pareciam ter sido feitas
com os restos de um antigo vestido, os bordados salpicados de vidrilho.

Vou mostrar o quarto, fica no sotdo — disse ela em meio a um acesso de tosse. Fez um sinal para
gue a seguissemos. — O inquilino antes de vocés também estudava medicina, tinha um caixotinho
de 0ss0s que esqueceu aqui, estava sempre mexendo neles.

Minha prima voltou-se:

— Um caixote de 0ss0s?

A mulher ndo respondeu, concentrada no esfor¢o de subir a estreita escada de caracol que ia dar no
quarto. Acendeu a luz. O quarto ndo podia ser menor, com o teto em declive tdo acentuado que
nesse trecho teriamos que entrar de gatinhas. Duas camas, dois armarios e uma cadeira de palhinha
pintada de dourado. No angulo onde o teto quase se encontrava com o assoalho, estava um
caixotinho coberto com um pedaco de plastico. Minha prima largou a mala e, pondo-se de joelhos,
puxou o caixotinho pela al¢a de corda. Levantou o plastico. Parecia fascinada.

— Mas que 0ssos tdo miudinhos! Séo de crianga?

— Ele disse que eram de adulto. De um ando.

— De um ando? E mesmo, a gente vé que ja estdo formados... Mas que maravilha, é raro a bega
esqueleto de ando. E tdo limpo, olha ai — admirou-se ela. Trouxe na ponta dos dedos um pequeno
cranio de uma brancura de cal. — Téo perfeito, todos os dentinhos!

— Eu ia jogar tudo no lixo, mas se voceé se interessa pode ficar com ele. O banheiro é aqui ao lado,
SO VOCés € que vao usar, tenho 0 meu la embaixo. Banho quente extra. Telefone também. Café das
sete as nove, deixo a mesa posta na cozinha com a garrafa térmica, fechem bem a garrafa
recomendou cogando a cabeca. A peruca se deslocou ligeiramente. Soltou uma baforada final: —
N&o deixem a porta aberta sendo meu gato foge.

Ficamos nos olhando e rindo enquanto ouviamos o barulho dos seus chinelos de salto na escada. E
a tosse encatarrada.

Esvaziei a mala, dependurei a blusa amarrotada num cabide que enfiei num vao da veneziana,
prendi na parede, com durex, uma gravura de Grassman e sentei meu urso de peltcia em cima do
travesseiro. Fiquei vendo minha prima subir na cadeira, desatarraxar a lampada fraquissima que
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pendia de um fio solitario no meio do teto e no lugar atarraxar uma lampada de duzentas velas que
tirou da sacola. O quarto ficou mais alegre. Em compensacdo, agora a gente podia ver que a roupa
de cama ndo era tdo alva assim, alva era a pequena tibia que ela tirou de dentro do caixotinho.
Examinou- a. Tirou uma vertebra e olhou pelo buraco tdo reduzido como o aro de um anel.
Guardou-as com a delicadeza com que se amontoam OvVOS numa caixa.

— Um ando. Rarissimo, entende? E acho que ndo falta nenhum ossinho, vou trazer as ligaduras,
quero ver se no fim da semana comego a montar ele.

Abrimos uma lata de sardinha que comemos com pdo, minha prima tinha sempre alguma lata
escondida, costumava estudar até de madrugada e depois fazia sua ceia. Quando acabou o péo,
abriu um pacote de bolacha Maria.

— De onde vem esse cheiro? — perguntei farejando. Fui até o caixotinho, voltei, cheirei o assoalho.
—Vocé ndo esta sentindo um cheiro meio ardido?

— E de bolor. A casa inteira cheira assim — ela disse. E puxou o caixotinho para debaixo da cama.
No sonho, um ando louro de colete xadrez e cabelo repartido no meio entrou no quarto fumando
charuto. Sentou-se na cama da minha prima, cruzou as perninhas e ali ficou muito sério, vendo-a
dormir. Eu quis gritar, tem um ando no quarto! mas acordei antes. A luz estava acesa. Ajoelhada
no chéo, ainda vestida, minha prima olhava fixamente algum ponto do assoalho.

— Que € que voceé esta fazendo ai? — perguntei.

— Essas formigas. Apareceram de repente, ja enturmadas. T&o decididas, est4 vendo?

Levantei e dei com as formigas pequenas e ruivas que entravam em trilha espessa pela fresta
debaixo da porta, atravessavam o quarto, subiam pela parede do caixotinho de 0ssos e
desembocavam la dentro, disciplinadas como um exército em marcha exemplar.

— Sdo milhares, nunca vi tanta formiga assim. E ndo tem trilha de volta, sé de ida — estranhei.

— S0 de ida.

Contei-lhe meu pesadelo com o ando sentado em sua cama.

— Esta debaixo dela — disse minha prima e puxou para fora o caixotinho. Levantou o plastico. —
Preto de formiga. Me déa o vidro de alcool.

— Deve ter sobrado alguma coisa ai nesses 0ssos e elas descobriram, formiga descobre tudo. Se eu
fosse vocé, levava isso |4 pra fora.

— Mas 0s 0ssos estdo completamente limpos, eu ja disse. Ndo ficou nem um fiapo de cartilagem,
limpissimos. Queria saber o que essas bandidas vém fucar aqui.

Respingou fartamente o alcool em todo o caixote. Em seguida, calcou 0s sapatos e como uma
equilibrista andando no fio de arame, foi pisando firme, um pé diante do outro na trilha de formigas.
Foi e voltou duas vezes. Apagou o cigarro. Puxou a cadeira. E ficou olhando dentro do caixotinho.
— Esquisito. Muito esquisito.

-0 qué?

— Me lembro que botei o cranio em cima da pilha, me lembro que até calcei ele com as omoplatas
para ndo rolar. E agora ele esta ai no chdo do caixote, com uma omoplata de cada lado. Por acaso
VOCE mexeu aqui?

— Deus me livre, tenho nojo de 0sso. Ainda mais de anéo.

Ela cobriu o caixotinho com o plastico, empurrou-o com o pé e levou o fogareiro para a mesa, era
a hora do seu cha. No chéo, a trilha de formigas mortas era agora uma fita escura que encolheu.
Uma formiguinha que escapou da matanca passou perto do meu pe, ja ia esmagé-la quando vi que
levava as maos a cabeca, como uma pessoa desesperada. Deixei-a sumir numa fresta do assoalho.
Voltei a sonhar aflitivamente, mas dessa vez foi o antigo pesadelo em torno dos exames, o professor
fazendo uma pergunta atras da outra e eu muda diante do Unico ponto que n&o tinha estudado. As
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seis horas o despertador disparou veementemente. Travei a campainha. Minha prima dormia com
a cabeca coberta. No banheiro, olhei com atencdo para as paredes, para o chao de cimento, a procura
delas. N&o vi nenhuma. Voltei pisando na ponta dos pés e entdo entreabri as folhas da veneziana.
O cheiro suspeito da noite tinha desaparecido. Olhei para o ch@o: desaparecera também a trilha do
exército massacrado. Espiei debaixo da cama e ndo vi o menor movimento de formigas no
caixotinho coberto.

Quando cheguei por volta das sete da noite, minha prima ja estava no quarto. Achei-a tdo abatida
que carreguei no sal da omelete, tinha a pressdo baixa. Comemos num siléncio voraz. Entdo me
lembrei:

— E as formigas?

— Até agora, nenhuma.

—Vocé varreu as mortas?

Ela ficou me olhando.

— Nao varri nada, estava exausta. Nao foi vocé que varreu?

—Eu?! Quando acordei, ndo tinha nem sinal de formiga nesse chéo, estava certa que antes de deitar
voce juntou tudo... Mas entdo quem?!

Ela apertou os olhos estrabicos, ficava estrabica quando se preocupava.

— Muito esquisito mesmo. Esquisitissimo.

Fui buscar o tablete de chocolate e perto da porta senti de novo o cheiro, mas seria bolor? Nao me
parecia um cheiro assim inocente, quis chamar a atencdo da minha prima para esse aspecto, mas
estava tdo deprimida que achei melhor ficar quieta. Espargi &gua-de-coldnia flor de maca por todo
0 quarto (e se ele cheirasse como um pomar?) e fui deitar cedo. Tive o segundo tipo de sonho que
competia nas repeticdes com o sonho da prova oral: nele, eu marcava encontro com dois namorados
ao mesmo tempo. E no mesmo lugar. Chegava o primeiro e minha aflicdo era leva-lo embora dali
antes que chegasse o segundo. O segundo, desta vez, era 0 ando. Quando s6 restou o oco de siléncio
e sombra, a voz da minha prima me fisgou e me trouxe para a superficie. Abri os olhos com esforco.
Ela estava sentada na beira da minha cama, de pijama e completamente estrabica.

— Elas voltaram.

— Quem?

— As formigas. SO atacam de noite, antes da madrugada. Estéo todas ai de novo.

A trilha da véspera, intensa, fechada, seguia 0 antigo percurso da porta até o caixotinho de 0ss0s
por onde subia na mesma formacao até desformigar la dentro. Sem caminho de volta.

— E 0s 0ss0s?

Ela se enrolou no cobertor, estava tremendo.

Ai é gque estd o mistério. Aconteceu uma coisa, nao entendo mais nada! Acordei pra fazer pipi,
devia ser umas trés horas. Na volta senti que no quarto tinha algo mais, esta me entendendo? Olhei
pro chdo e vi a fila dura de formiga, vocé lembra? ndo tinha nenhuma quando chegamos. Fui ver o
caixotinho, todas trancando 1 dentro, l6gico, mas nédo foi isso o0 que quase me fez cair pra tras, tem
uma coisa mais grave: é que 0s 0ssos estdo mesmo mudando de posicdo, eu ja desconfiava mas
agora estou certa, pouco a pouco eles estdo... estdo se organizando.

— Como, organizando?

Ela ficou pensativa. Comecei a tremer de frio, peguei uma ponta do seu cobertor. Cobri meu urso
com o lencol.

—Vocé lembra, o cranio entre as omoplatas, ndo deixei ele assim. Agora € a coluna vertebral que
ja estd quase formada, uma vértebra atrds da outra, cada ossinho tomando seu lugar, alguém do
ramo esta montando o esqueleto, mais um pouco e... Venha ver!
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— Credo, ndo quero ver nada. Estdo colando o ando, € isso?

Ficamos olhando a trilha rapidissima, tdo apertada que nela ndo caberia sequer um grao de poeira.
Pulei-a com o maior cuidado quando fui esquentar o cha. Uma formiguinha desgarrada (a mesma
daquela noite?) sacudia a cabeca entre as maos. Comecei a rir e tanto que se o chao nédo estivesse
ocupado, rolaria por ali de tanto rir. Dormimos juntas na minha cama. Ela dormia ainda quando sai
para a primeira aula. No chdo, nem sombra de formiga, mortas e vivas, desapareciam com a luz do
dia.

Voltei tarde essa noite, um colega tinha se casado e teve festa. Vim animada, com vontade de
cantar, passei da conta. SO na escada é que me lembrei: 0 ando. Minha prima arrastara a mesa para
a porta e estudava com o bule fumegando no fogareiro.

— Hoje néo vou dormir, quero ficar de vigia — ela avisou.

O assoalho ainda estava limpo. Me abracei ao urso.

— Estou com medo.

Ela foi buscar uma pilula para atenuar minha ressaca, me fez engolir a pilula com um gole de cha
e ajudou a me despir.

— Fico vigiando, pode dormir sossegada. Por enquanto ndo apareceu nenhuma, ndo esta na hora
delas, € daqui a pouco que comega. Examinei com a lupa debaixo da porta, sabe que ndo consigo
descobrir de onde brotam?

Tombei na cama, acho que nem respondi. No topo da escada o ando me agarrou pelos pulsos e
rodopiou comigo até o quarto, acorda, acorda! Demorei para reconhecer minha prima que me
segurava pelos cotovelos. Estava livida. E vesga.

— Voltaram — ela disse.

Apertei entre as médos a cabeca dolorida.

— Estéo ai?

Ela falava num tom mitdo como se uma formiguinha falasse com sua voz.

— Acabei dormindo em cima da mesa, estava exausta. Quando acordei, a trilha ja estava em plena.
Ent&o fui ver o caixotinho, aconteceu o que eu esperava...

— Que foi? Fala depressa, o que foi?

Ela firmou o olhar obliquo no caixotinho debaixo da cama.

— Estdo mesmo montando ele. E rapidamente, entende? O esqueleto esta inteiro, so falta o fémur.
E os ossinhos da méo esquerda, fazem isso num instante. Vamos embora daqui.

— Vocé esta falando sério?

— Vamos embora, ja arrumei as malas.

A mesa estava limpa e vazios os armérios escancarados.

— Mas sair assim, de madrugada? Podemos sair assim?

— Imediatamente, melhor ndo esperar que a bruxa acorde. Vamos, levanta.

— E para onde a gente vai?

—N4&o interessa, depois a gente v&. Vamos, vista isto, temos que sair antes que o ando fique pronto.
Olhei de longe a trilha: nunca elas me pareceram tdo rapidas. Calcei os sapatos, descolei a gravura
da parede, enfiei 0 urso no bolso da japona e fomos arrastando as malas pelas escadas, mais intenso
0 cheiro que vinha do quarto, deixamos a porta aberta. Foi 0 gato que miou comprido ou foi um
grito?

No céu, as ultimas estrelas ja empalideciam. Quando encarei a casa, s6 a janela vazada nos via, 0
outro olho era penumbra.



Musica Medo

Pitty

Medo, escorre entre 0s meus dedos
Entre os meus dedos

Eu lambo os dedos

E saboreio meu préprio medo

Medo de ter, medo de perder
Cada um tem os seus

E todos tem alguns

Suando frio, as maos geladas
Coracao dispara até sufocar

S6 trememos por NGs Mesmos
Ou por aqueles que amamos
Homem que nada teme

E homem que nada ama

Medo, escorre entre 0s meus dedos
Entre os meus dedos

Eu lambo os dedos

E saboreio meu proprio medo

Paranoia high tech é sindrome
Contagioso, manipulador
Antiga batalha:

O homem e seu pavor

Nocivo se paralisa

S6 tememos por nGs mesmos
Ou por aqueles que amamos
Homem que nada teme

E homem que nada ama

Se corre o bicho pega
Se fica o bicho come
Se corre 0 bicho pega (3x)

Medo, escorre entre 0s meus dedos
Entre os meus dedos

Eu lambo os dedos

E saboreio meu proprio medo
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OUTRO FINAL PARA O CONTO AS FORMIGAS

[..]

Tombei na cama, acho que nem respondi. No topo da escada o ando me agarrou pelos pulsos e
rodopiou comigo até o quarto, acorda, acorda! Demorei para reconhecer minha prima que me
segurava pelos cotovelos. Estava livida. E vesga.

-Voltaram! - Ela disse.

Sua voz estava num miudo, que ndo dava para ouvir.

- Elas voltaram. — disse novamente, dessa vez gritando!

Ofegante, com os olhos esbugalhado ela disse:

Aconteceu uma coisa, ndo entendo mais nada. Estou com muito medo! — falou com a voz tremida.
Olhei para o lado e vi 0 ando com uma faca na méo, e que com um olhar que parece que vai roubar
sua alma, meu coracgéo disparou de repente, logo senti a mdo da minha prima na minha, a mao dela
estava gelada e tremendo.

-Vamos embora daqui!

Minha prima olhou para mim, depois olhou para o0 ando, que estava andando na nossa direcao,
devagar, muito devagar. Deixou a faca cair no chdo. Olhou para mim, com um brilho nos olhos,
como se me conhecesse a muitos anos. Ele murmurou:

- Princesa! Minha princesa!l

Fechei os olhos e me vi dancando com o ando, num lindo palécio, com vérias pessoas nos olhando!
Ele me olhava com tanto amor! Comecei a tremer, como se estivesse com muito frio!

Minha prima gritou:

-Corre prima! Vamos sair daqui!

Despertei daquele transe, e corremos para a porta, ela estava destrancada. Conseguimos sair!
Ouvimos um miado vindo do andar de cima, parecia um grito! Aquilo foi a deixa para sairmos
correndo feito loucas. Precisavamos nos afastar daquele lugar o mais rapido possivel.

O dia ja estava amanhecendo, os raios do sol comegcavam a iluminar a casa! Paramos um pouco
para olharmos a casa. Pelas janelas vimos a velha balofa e o gato preto! O miado que o gato deu
foi assombroso, meu coragdo deu um pulo! VVoltamos a correr, sem olhar para tras.

Aluna: S. D.
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OUTRO FINAL PARA O CONTO AS FORMIGAS

[..]

No topo da escada, 0 ando me agarrou pelos pulsos e rodopiou comigo até o quarto, acorda, acorda!
Demorei para reconhecer minha prima que me segurava pelos cotovelos. Estava livida. E vesga.
-Voltaram! — ela disse.

- Vamos logo, ja arrumei nossas coisas! Vamos. - disse ela com a voz trémula.

Olharam para o caixote e ndo tinha mais nada 14, o ando estava pronto, perto da janela. Saimos do
quarto desesperadas, eu cai da escada, acabei estatelada no chdo! Minha prima tentou me levantar,
mas tinha algo me segurando no chdo. Quando olhei para baixo eu vi as formigas, milhdes delas!
Comecei a gritar!

-Prima, me ajude! As formigas vao me devorar!

Escutamos passos nas escadas. Olhei para cima, era 0 ando, aquele dos meus sonhos! Ele sorriu
para mim! Estendeu a mao e eu peguei, me levantou como se eu fosse uma pena, e rodopiou comigo
pela sala e disse:

- Minha princesa, até enfim que te achei! - disse o ando.

Que historia de princesa era aquela? Empurrei ele, o olhar que ele me lancou foi triste, minha prima
procurava por minha méo, fomos nos afastando até encostarmos na porta! Giramos a maganeta, e
respiramos aliviada quando a porta destrancou!

Ouvimos um grito arrepiante vindo do andar de cima O ando olhou para a escada e depois para
nos!

-Fujam! Ela ndo me perdoara! Corram e ndo olhem para tras! Adeus, minha princesa!

Abrimos a porta e saimos correndo como duas desesperadas pela vida, se ficassemos mais um
minuto ali seriamos devoradas pelas formigas. O gato miou por varios minutos, um miado de dor
e desespero!

Aluna: C. T.
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OUTRO FINAL PARA O CONTO "AS FORMIGAS"

[..]

Tombei na cama, acho que nem respondi. No topo da escada o ando me agarrou pelos pulsos e
rodopiou comigo até o quarto, acorda, acorda! Demorei para reconhecer minha prima que me
segurava pelos cotovelos. Estava livida. E vesga.

-Chegaram! As formigas chegaram! — ela disse.

Olhamos as formigas, que estavam ao lado do esqueleto do ando quase pronto. Pareciam que
estavam conversando uma com as outras!

Eu levantei de um salto e gritei:

- Vamos sair daqui antes que ele fique pronto! — falei.

Saimos pegando nossas coisas, minha prima deixou para tras sua gravura.

-Mas vamos para onde numa hora dessa? — perguntou minha prima.

-Para qualquer lugar! Isso tudo é muito sinistro!

Descemos as escadas correndo! Ouvimos uma voz e depois um miado!

Olhamos para baixo e vimos o gato! Ele era preto, tdo preto quanto a asa de uma gradna, seus olhos,
eram obliquos, azuis que pareciam olhos humanos. Comecei a me tremer. O gato tinha falado! Mas
como era possivel isso!

Minha prima me puxou, ja estdvamos perto da porta quando as formigas comecaram a entrar por
baixo da porta, pelo buraco na janela, parece que vinham de todos os lugares!

-Meu Deus! Abre logo essa porta! Se ndo vamos morrer!

Conseguimos abrir a porta! Saimos correndo sem olhar para tras. Ouvimos um grito que mais
parecia um grito! Aquilo fez a gente correr mais ainda! Ao longe o sol comecar a aparecer. Gragas
a Deus estava amanhecendo.

Aluna: B. T
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Cartazes com alguns elementos do conto
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