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RESUMO

O presente estudo tratou-se de uma proposta de leitura com texto literario, ambientado
em diferentes midias, numa turma de 6° ano do Ensino Fundamental, visando contribuir
com a formacéo do leitor na escola. Buscamos mostrar que o ensino de literatura é uma
pratica possivel de se concretizar na escola, para isso € necessario selecionar métodos e
estratégias que contribuam com a aprendizagem. Utilizamos como método para nortear
este estudo a pesquisa-acdo, a sequéncia basica proposta por Cosson (2009) e oficinas de
leitura para trabalhar com o texto literério e o texto filmico. A partir do género conto
popular, trabalhado no 6° ano, selecionamos Os causos de Pedro Malasartes, de Julio
Morelli como texto motivador para incentivar a leitura do texto literario. Seguindo com a
proposta de leitura em diferentes midias, utilizamos o texto filmico Pedro Malasartes e
0 duelo com a morte, de Julio Morelli, a fim de estabelecer uma relacdo com os causos
selecionados para organizar as atividades de leitura. A pesquisa foi desenvolvida numa
escola publica do assentamento Gameleira, localizado no municipio de Governador
Edison Lobdo, Maranh&do, com alunos que apresentavam dificuldades de leitura. Por isso,
buscamos organizar este trabalho para incentivar a leitura e motiva-los a ler ndo somente
0 texto escrito, mas também o universo de imagens, cores e sons que o texto filmico
apresenta. O objetivo deste trabalho foi o de desenvolver préticas de leitura e mostrar o
processo de transposicao que ocorre da literatura para o cinema. Nesse sentido, utilizamos
as perspectivas dos letramentos literarios e dos multiletramentos para mostrar que as
inser¢Oes de novos textos no ambiente escolar podem ser utilizadass para desenvolver e
contribuir com diferentes estratégias de leitura. Buscamos também ressaltar a importancia
do cinema na sala de aula como ferramenta pedagdgica de aprendizagem. Nessa
perspectiva, utilizamos os estudos dos letramentos de Rojo (2009) e Street (2014), as
propostas de letramentos literarios de Cosson (2009), os estudos sobre adaptacdo
cinematogréafica de Stam (2008) e Linda Hutcheon (2011), os conceitos de narrativas orais
de Benjamin (2017) e Cascudo (2006), entre outros autores que contribuiam com a
proposta deste estudo.

Palavras-chave: Leitura. Letramento literario. Multiletramentos. Cinema. Adaptacéao.



ABSTRACT

This study deals with the proposal of reading with literary text set in different media, in
a class of 6th year of Elementary School, aiming to contribute to the formation of the
reader at school. We seek to show that teaching literature is a practice that can be achieved
in school, for this it is necessary to select methods and strategies that contribute to
learning. We use action research as a method to guide this study, the basic sequence
proposed by Cosson (2009) and reading workshops to work with the literary text and the
filmic text. Based on the genre popular story worked on in the 6th year, we selected The
Causes of Pedro Malasartes, by Jalio Morelli as a motivating text to encourage the reading
of the literary text. Continuing with the proposed reading in different media, we used the
film text Pedro Malasartes and the duel with death, by Jalio Morelli, in order to establish
a relationship with the selected stories to organize the reading activities. The research was
developed in a public school in the Gameleira settlement, located in the municipality of
Governador Edison Lobédo, Maranh&o, with students who had reading difficulties, so we
try to organize this work to encourage reading and motivate them to read not only the
written text , but also the universe of images, colors and sounds that the filmic text
presents. The aim of this work is to develop reading practices and show the transposition
process that occurs from literature to cinema. In this sense, we use the perspectives of
literary literacies and multi-literacy to show that the insertion of new texts in the school
environment can be used to develop and contribute to different reading strategies. We
also seek to emphasize the importance of cinema in the classroom as a pedagogical
learning tool. In this perspective, we used the studies of literacies by Rojo (2009) and
Street (2014); Cosson's (2009) literary literacy proposals; studies on film adaptation by
Stam (2008) and Linda Hutcheon (2011); the concepts of oral narratives by Benjamin
(2017) and Cascudo (2006), among other authors who contribute to the proposal of this
study.

Keywords: Reading. Literary literacy. Multi-tools. Movie theater. Adaptation.
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INTRODUCAO

A leitura é um ato individual e social muito importante na vida do ser humano. E
primordial que o homem saiba decifrar os diferentes discursos presentes na sociedade
para que ele possa se comunicar, sejam eles escritos ou orais. Devido a essa diversidade
de textos presentes na sociedade, buscamos, nesta pesquisa, retratar uma estratégia de
leitura a partir de texto filmico para promover e conscientizar o senso critico do aluno
sobre as diferentes possibilidades de manifestacdes da palavra, seja no livro, na musica,
nas histdrias em quadrinhos ou no filme.

Ressaltamos, assim, que a leitura consiste em produzir sentidos para o individuo
que a realiza. Sabemos que a escola é uma importante agéncia de letramentos responsavel
pela formacao de leitores dos diferentes discursos presentes na sociedade. Assim, se faz
necessario desenvolver metodologias que favorecam as atividades de leitura. Diante das
muitas dificuldades de leitura apresentadas pelos alunos, sabemos que precisamos
melhorar a pratica em sala de aula. Muitos estudiosos, como Coscarelli (2013) e Cosson
(2009), ressaltam a importancia do ato de leitura e 0 quanto a escola precisa buscar novas
praticas de ensino na atualidade. E importante lembrar que o avanco da tecnologia
também tem contribuido com o surgimento de novos textos. Logo, é necessario que a
escola busque estar atualizada frente aos novos discursos.

Sendo assim, destacamos que as atividades de letramentos sdo primordiais para o
cumprimento das atividades de leitura. A escola precisa utilizar os letramentos para guiar
a sua pratica e assim desenvolver atividades que favorecam e contribuam com o processo
de leitura. Conforme Rojo (2009), as atividades de letramentos contemplam todas as
atividades de linguagem, como a escrita ou ndo escrita para gerar sentido. Portanto, as
atividades de letramentos possibilitam a compreensao das diferentes manifestacGes de
textos. Dentre as praticas de letramentos, ressaltamos os letramentos literarios como
atividades que contribuem no processo de formacao de leitores. Entendemos o letramento
literdrio como uma pratica que torna o ensino de literatura uma atividade significativa
para formacdo de leitores, pois estimula e amplia a leitura.

Nessa perspectiva, buscamos, neste trabalho, apontar uma prética de leitura com
0 texto literario e proporcionar o conhecimento critico aos alunos a respeito das
adaptacdes cinematogréficas feitas a partir de obras literarias. Sabemos que as adaptacoes
cinematograficas fazem um grande sucesso entre os adolescentes, mas muitos as
depreciam por buscarem fidelidade com o texto fonte. Segundo Robert Stam (2006),

devemos compreender as adaptagdes cinematograficas como um novo texto e esse, por
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sua vez, apresentara diferencas em relacdo ao texto fonte. Nesse sentido, cabe ao
professor, que ira utilizar essa ferramenta, conscientizar os alunos de que se trata de outro
texto com especificidades diferentes.

Para fundamentar esta pesquisa buscamos desenvolver uma pesquisa-acdo para
melhorar a realidade de ensino com a leitura. A pesquisa-acdo ¢ “um tipo de pesquisa
com base empirica que é concebida e realizada em estreita associagdo com uma acéo ou
com a resolucdo de um problema coletivo” (THIOLLENT, 1986, p.8). Nesse sentido,
pesquisadores e participantes envolvidos participam de maneira ativa na resolucdo do
problema. Assim, esta pesquisa foi de cunho bibliogréfica, pois realizou-se um
levantamento de dados bibliograficos para nortear o presente estudo. Procuramos, no
desenvolvimento desta pesquisa, motivar e desenvolver préaticas leitoras. Para tal,
buscamos ressaltar a importancia da leitura frente aos novos géneros textuais, pois
entendemos que a escola precisa mudar a realidade de ensino. E necessario que se busque
desenvolver estratégias de leitura, pois ndo é mais possivel para a escola apenas realizar
uma leitura superficial e pedir para os alunos encontrarem informacdes no texto e definir
como aula de leitura.

Nessa perspectiva, aplicamos a pesquisa numa turma de 6° ano do Ensino
Fundamental, da escola municipal Padre Josimo Tavares, localizada no assentamento
Gameleira em Governador Edison Lobao/MA. A turma possuia 22 alunos. O objetivo
deste trabalho foi o de apresentar aos alunos uma pratica de leitura com o texto filmico
por acreditarmos que o uso do cinema na sala de aula é uma ferramenta didatica
pedagogica que pode auxiliar nas atividades escolares e ndo apenas ser utilizada como
UM recurso para entretenimento.

Assim, apresentamos aos alunos uma proposta de leitura com o texto Os causos
de Pedro Malasartes, de Jalio Emilio Braz, como texto motivador para destacarmos as
mudancas que ocorrem durante a transposicdo da obra literaria para 0 cinema.
Escolhemos o filme Pedro Malasartes e o duelo com a morte para realizarmos as leituras.
Para a sistematizacdo deste trabalho, utilizamos etapas da sequéncia basica proposta por
Cosson (2011) para realizarmos a préatica de letramento literario. Os passos da sequéncia
basica direcionada ao Ensino Fundamental sdo: motivagdo, introducédo, leitura e
interpretacdo. Logo apos a aplicacdo da sequéncia basica, aplicamos quatro oficinas de
leitura com o texto filmico para mostrarmos as diferengas entre os dois textos. Como

produto final desta atividade, gravamos um video dos alunos fazendo apontamentos sobre
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a leitura que fizeram com os dois textos. Os alunos também produziram um curta
metragem sobre 0s causos de Pedro Malasartes.

Nesse sentido, para a organizacdo deste trabalho, apresentamos, no primeiro
capitulo, consideracgdes sobre a literatura na escola, as dificuldades e as incoeréncias que
fazem parte da escolarizacdo do ensino de literatura. Ainda no primeiro capitulo,
discorremos sobre as perspectivas dos letramentos como praticas importantes que
precisam estar associadas ao processo de ensino. E relevante dizer que as préaticas de
letramentos estejam nas escolas para auxiliar na pratica educativa. Abordamos ainda as
propostas do multiletramentos como mecanismos importantes para trabalhar com a leitura
de diferentes textos em diferentes midias. Utilizamos também, como proposta para
trabalhar de forma sistematica a préatica de leitura, os letramentos literarios.

O segundo capitulo traz uma abordagem sobre as adaptacdes cinematogréaficas de
obras literarias como estratégia de leitura. Sabemos que as adaptagdes cinematograficas
muitas vezes sdo conceituadas erroneamente apenas como “copias” de obras literarias,
mas sabemos que uma adaptacdo € uma releitura, ou seja, um novo texto ambientado em
outro suporte que, por sua vez, ird utilizar a linguagem e recursos préprios dessa midia.
Neste capitulo, apresentamos o cinema como recurso didatico que pode ser utilizado de
maneira que favoreca o trabalho na sala de aula. Ressaltamos ainda que o cinema nao
deve ser visto apenas como entretenimento e nem utilizado apenas para preencher a
auséncia de um professor, por exemplo.

No terceiro capitulo, buscamos relatar um breve enfoque sobre as narrativas orais
e 0 seu contexto historico. As narrativas orais sdo importantes para a contextualizacdo
historica e cultural de um povo. A respeito das narrativas orais, destacamos a historia do
personagem Pedro Malasartes, figura muito conhecida no folclore brasileiro. Destacamos
também, neste capitulo, uma pequena analise desse personagem. No quarto capitulo,
Praticas de letramento literario: do texto ao cinema, apresentamos a organizacao e
alguns resultados da pesquisa. Ressaltamos o processo de aplicacdo da sequéncia basica
proposta por Cosson (2009) como pratica de letramento literario. Em seguida, propomos,
em quatro oficinas, estratégias de leitura com o texto filmico, destacando as diferengas e
semelhancas entre o filme Pedro Malasartes e o duelo com a morte e a obra literaria

Causos de Pedro Malasartes, de Julio Emilio Braz.
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1 O ENSINO DE LITERATURA NA ESCOLA

A literatura ocupa um papel muito importante no processo de aquisi¢ao da leitura
e da escrita, pois é a partir da leitura que o individuo obtém o dominio da palavra e o
conhecimento de mundo enquanto ser social. Nesse sentindo, entendemos a literatura
como um lécus do conhecimento que conduz o homem a reconhecer-se como ser que
constrdi e participa da sociedade.

A arte da palavra € um elo essencial entre 0 homem e o mundo, possibilitando
diferentes perspectivas de entendimento da realidade. De acordo com Todorov (2010), a
literatura “proporciona sensagoes insubstituiveis que fazem o mundo real se tornar mais
pleno de sentido e mais belo” (p.24). O contato do homem com a literatura permite
conhecer as belezas e as mazelas sociais que vao confrontar a sua vida.

Desse modo, a literatura entra como mediadora desse confronto, pois possibilita
ao homem o questionamento do que realmente o faz ser quem ¢é. A literatura “longe de
ser um simples entretenimento, uma distragdo reservada as pessoas educadas, ela permite
que cada um responda melhor a sua voca¢do de ser humano” (TODOROV, 2010, p.24).
Nessa perspectiva, ressaltamos a relevancia da literatura na vida do homem pelo
confronto com a prdpria realidade, pois em cada sociedade existem manifestacGes
culturais, como o folclore, posicionamentos filosoficos, textos ficcionais, entre outros
segmentos que constroem o universo literario, tornando-o assim um direito que todos
deveriam ter a literatura.

Conforme Antdnio Candido (1995), a literatura aparece como manifestacdo
universal de todos os homens em todos os tempos, possibilitando assim um didlogo com
o0s problemas sociais. Por essa razdo, a literatura torna-se indispensavel para o homem.
Apontamos ainda que “a literatura desenvolve em nés a quota de humanidade na medida
em que nos torna mais compreensiveis e abertos para a natureza, a sociedade, o
semelhante” (CANDIDO, 1995, p.249). A partir do contato com as construcdes literarias
podemos compreender o homem naquilo que é socialmente em caréater belo e feio, ou
seja, aquilo que é socialmente aceitdvel ou ndo. Por esta razdo, defendemos que a
literatura deve fazer parte da vida do homem. Contudo, ressalta-se que no ambiente
escolar nem sempre a literatura é devidamente apresentada aos alunos.

E notavel que, atualmente, o ensino de literatura tem sofrido sérios problemas,
entre eles destacamos a forma como ela tem sido apresentada aos alunos e a quantidade
de aulas destinadas para trabalhar com a leitura literaria. Acrescenta-se ainda que, em

alguns casos, o texto literario é utilizado como pretexto para 0 ensino de regras
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gramaticais, sem dar a devida atencdo para o contedo do texto, entre outras implicacdes
que tém prejudicado o ensino de literatura.

As dificuldades e a depreciacao dos alunos pela leitura séo evidéncias de que algo
tem acontecido com o ensino de literatura. Assim, ressaltamos, como Todorov (2010)
menciona, que o grande perigo que a literatura tem enfrentado ¢ “de ndo ter poder algum,
o de ndo mais participar da formacéo cultural do individuo” (TODOROV, 2010, p. 9). E
relevante que em relacao ao ensino de literatura muitas lacunas tém sido abertas, de modo
que os problemas de leitura, principalmente com texto literario, sé aumentam. De acordo
com os Pardmetros Curriculares Nacionais, o trabalho com o texto literario precisa estar
“incorporado as praticas da sala de aula, visto tratar-se de uma forma especifica de
conhecimento” (BRASIL, 1997, p. 37). Esclarecer o trabalho com o texto literario como
agente do conhecimento € um ponto primordial para o ensino de literatura, pois auxilia
no processo de leitura e proporciona reflexdes sobre o mundo. No entanto, o trabalho com
o texto literario em sala de aula tem mostrado poucos resultados.

O proéprio PCN (1997) aponta uma série de equivocos quanto a abordagem dos
textos literarios, “como expedientes para servir ao ensino das boas maneiras, dos habitos
de higiene, dos deveres do cidaddo, dos tdpicos gramaticais, das receitas desgastadas do
prazer do texto etc.” (BRASIL, 1997, p. 37). Desse modo, é necessério entender as
singularidades que envolvem o ensino de literatura, pois, se for apresentado de maneira
descontextualizada, tais procedimentos pouco ou nada contribuem para a formacao de
leitores capazes de reconhecer as sutilezas, as particularidades, os sentidos, a extensao e
a profundidade das construcoes literarias.

Nessa perspectiva, relatamos algumas posturas quanto ao ensino de literatura no
Ensino Fundamental e Médio. Muitos professores enxergam a literatura apenas como
complemento para o ensino da lingua portuguesa, dando énfase ou ndo para esse

complemento. Cosson (2009) critica essa postura profissional a respeito do saber literario:

Alguns acreditam que se trata de um saber desnecessério. [...] essa postura
arrogante com relagdo ao saber literario leva a literatura a ser tratada como
apéndice da disciplina de lingua portuguesa, quer pela sobreposigao a simples
leitura no ensino fundamental, quer pela reducdo da literatura a historia
literaria no ensino médio (COSSON, 2009, p. 10).

Esse é o retrato no qual se encontra o ensino de literatura na escola. Visto apenas
como apéndice da lingua portuguesa e muito se tem perdido com essa visao imprecisa.

Por essa razdo, é que temos tantas dificuldades em contextualizar e criar metodologias
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eficazes para que aconteca de fato o ensino literario. No Ensino Fundamental, temos o
trabalho com o texto literdrio voltado apenas para o preenchimento de fichas de leitura
que ndo incentivam o aluno a ler realmente o texto.

Ressaltamos também que nesse madulo, cada vez mais, é reduzida a leitura dos
textos literdrios, pois sdo vistos apenas como atividades extraclasse ou atividades
especiais de leitura. Outra problemaética ¢ a substitui¢do do texto literario por outros textos
para melhor explicacdo da lingua portuguesa. Segundo Cosson (2009), “entroniza-Se a
leitura de jornais e outros escritos, sob 0 argumento de que o texto literario ndo seria
adequado como matéria de leitura ou modelo de escrita escolar, pois a literatura ja ndo
serve como pardmetro nem para lingua padrdo, nem para a formacéo do leitor” (p.21).
Essa visdo incoerente, a respeito do saber literario € em razdo de considerarem que a
linguagem literéaria, criativa e irregular, ndo serve ao ensino da lingua portuguesa culta,
pois é entendido que quanto mais o aluno tiver contato com textos especificos, mais
poderé desenvolver a sua capacidade de comunicacdo. Desse modo, entendemos que a
funcdo social da literatura de construir e reconstruir a palavra que nos humaniza ndo tem
sido colocada em prética. Nesse processo, tanto os professores quanto alunos perdem sem
0 contato devido com o texto literrio.

No Ensino Médio, a periodizacdo da literatura também é outro entrave em relacdo
ao ensino. Muitos professores trabalham com a divisao da literatura em periodos literarios
e 0 ensino acaba sendo voltado apenas para a memorizacado de caracteristicas de diferentes
estilos literarios. As obras literarias em si ndo ganham muito destaque, a nao ser para
situa-las dentro de um periodo, por exemplo Dom Casmurro de Machado de Assis, como
uma obra escrita no Realismo. Esse enfoque dado as obras literarias empobrece o ensino
e o torna apenas como tarefa para cumprir o curriculo escolar. Em relacdo a esse enfoque,

Cosson (2009) relata que

No ensino médio, a literatura brasileira, ou melhor, a historia da literatura
brasileira, usualmente na sua forma mais indigente, quase como apenas uma
cronologia literaria, em sucessdo dicotdmica entre estilos de época, canone e
dados biograficos dos autores, acompanha rasgos teoricos sobre géneros,
formas fixas e alguma coisa de retérica em uma perspectiva para la de
tradicional ( COSSON, 2009, p. 21).

Nessa perspectiva, entendemos que a literatura tem sido vista apenas como carater
informativo, deixando de provocar no leitor sensacfes e emocgdes que as obras literarias

podem despertar. Cosson (2009) diz que ¢ “fundamental que se coloque no centro das
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praticas literarias na escola a leitura efetiva dos textos e ndo as informacgdes das
disciplinas que ajudam a constituir essas leituras, tais como a critica, a teoria ou a historia
literaria” (p.23). Desse modo, teremos condicdes de fato de despertar no aluno o interesse
pela leitura e fazé-lo entender a riqueza do texto literério.

Precisamos superar esses equivocos desenvolvendo atividades que direcionem a
pratica literdria. Entendemos assim que a escola precisa trabalhar com a literatura, mas
sem descaracteriza-la ou transforma-la em representacdo ou imitacdo, deixando de lado
todo o processo de construcdo. Conforme Cosson (2009), a escolarizagdo ou didatizacdo
inapropriada da literatura contribui para o afastamento da literatura da vida dos alunos.

Entendemos que o ato de tornar didatica a literatura ndo pode descaracterizar as
construcdes literarias, por exemplo, transformar a literatura apenas em uma disciplina
com datas e periodos historicos a serem memorizados, sem ressaltar a estilistica e as
construcdes feitas nas obras literarias em cada momento. Consideramos que durante o
processo de pedagogizacao da literatura no contexto escolar, a pratica precisa direcionar
o olhar do aluno para além do periodo historico do texto, ou seja, fazer com que o aluno
também perceba as entrelinhas do texto.

Nesse processo de pedagogizacdo, nés, professores, somos responsaveis por
apresentar, de maneira didatica, a literatura aos alunos. Para que isso aconteca, €
necessario encontrar e desenvolver praticas que estimulem o interesse da crianga pela
leitura, sobretudo de textos literarios. Nesse sentido, devemos considerar o que queremos
destacar com a leitura da obra literaria, com qual finalidade, entre outras questdes. Como
afirma Parreiras (2009), precisamos buscar responder essas questdes quando trabalhamos

com a obra literéria:

O que comove? O que fascina? O que toca? O que afeta? O que te implica no
texto, no poema, na histéria? O que te incomoda? Algo completamente
subjetivo, que ndo tem voz, mas que sussurra nos ouvidos de quem Ié: é a Alma
poética do texto ou da ilustragdo (PARREIRAS, 2009, p. 55).

Partindo dessas questBes provocativas, entendemos a natureza da obra literaria
que trabalha diretamente com a subjetividade de quem Ié a histéria. Destacamos que a
leitura literaria ndo tem um alcance 6bvio, pois a obra leva o leitor a passear em labirintos
interminaveis e surpreendentes. Desse modo, a literatura é uma experiéncia de alteridade
e subjetividade com o leitor.

Compreendemos que nos, professores, exercemos um papel de mediadores entre

os alunos e a literatura. Entdo, para um bom resultado dessa mediagdo precisamos
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apresentar aos futuros leitores uma literatura capaz de entreter e formar, sem utilizar
esteredtipos, preconceitos, separagdes sociais, entre outros assuntos elitistas que fazem a
literatura se tornar algo inatingivel.

Para Parreiras (2009), precisamos em nossas escolas de “uma literatura que suscite
duvidas, debates, que traga inquietacdo. Que ndo transmita ideias prontas e mastigadas,
mas que provoque associa¢des com as experiéncias de vida dos leitores” (p.98). A partir
desse entendimento, reconhecemos a necessidade de utilizar a literatura na escola para
formar de fato ndo somente leitores, mas cidadaos conscientes e criticos de sua condicao
social.

No caderno Literatura e leitura literaria na formacao escolar, as organizadoras
Paiva, Paulino e Passos (2006) destacam que “contetudos pedagdgicos podem ser
trabalhados, assim como 0s temas transversais, contanto que sejam algo mais, que a
leitura literaria seja realizada em sua pluralidade, sem férmulas e perguntas prontas que
conduzam a uma Unica interpretacdo” (p. 17). Entendemos que conduzir a leitura apenas
para um tema especifico pode prejudicar a leitura do texto literario ndo somente desse
género, mas de qualquer outro texto quando se direciona apenas para uma interpretacao.

A forma como a leitura do texto literario tem sido trabalhada nas escolas é
preocupante, pois sdo utilizados apenas trechos fragmentados de obras literarias. Os
fragmentos dos textos que aparecem nos livros didaticos ndo proporcionam interesse pela
leitura, pois, além de serem resumidos, sao utilizados apenas para fins especificos, como
encontrar o tempo verbal em que se passam as a¢des do texto.

Segundo Cosson (2009), um dos indicios do estreitamento ou do desaparecimento
da literatura nas escolas sdo “os proprios livros didaticos que, se; antes continham
fragmentos de textos literarios, hoje sdo constituidos por textos os mais diversos” (p.13).
Assim, como resultado dessa substituicdo do texto literario encontramos os textos
literarios perdidos entre receitas, bulas de remédio, regulamentos, textos jornalisticos,
enfim uma variedade de outros géneros textuais que tem ocupado o lugar da leitura de
textos literarios.

O resultado desse estreitamento do ensino de literatura na escola se reflete nas
dificuldades de leitura que os alunos apresentam. Conforme Cosson (2009), “se a
presenca da literatura é apagada da escola, se o texto literario ndo tem mais lugar na sala
de aula, desaparecerd também o espaco da literatura como l6cus de conhecimento” (p.
15). Por isso, devemos destacar a importancia da literatura na escola, por ser bem mais

que um complemento da lingua portuguesa, funcionando como agente do conhecimento.
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Nessa perspectiva, buscamos mostrar que o trabalho com a literatura requer
praticas especificas de ensino que promovam um trabalho produtivo com o texto literario.
Para isso, apresentamos algumas perspectivas de letramentos como proposta interventiva

no ensino de literatura.

1.1 PERSPECTIVAS DE LETRAMENTOS

Letramento € uma atividade que estd voltada para diversas praticas sociais de
leitura ou escrita sem que seja necessaria a decodifica¢do da lingua, ou seja, uma pessoa
pode ndo ser alfabetizada, mas possuir praticas de letramentos. Por essa razdo, é
necessario que a escola eduque urgentemente o olhar para as praticas de letramentos que
fazem parte da vida do aluno. Segundo Rojo (2006), o fenémeno do letramento deve ser
“entendido no plural-letramentos-, um conjunto muito diversificado de praticas sociais
situadas que envolvem sistemas de signos, como a escrita ou outras modalidades de
linguagem para gerar sentidos” (p. 10).

Assim, entendemos que discutir praticas de letramentos torna compreensivel a
distingéo entre letramento e alfabetizacdo. Para Soares (2019) “alfabetizagdo ¢ a agdo de
ensinar a ler e a escrever” (p. 47), enquanto letramento ¢ “o estado ou condig¢ao de quem
ndo apenas sabe ler e escrever, mas cultiva e exerce as praticas sociais que usam a escrita.
(p.47). Desse modo, é importante entender que ser alfabetizado ndo significa ser uma

pessoa letrada. Conforme Soares (2019):

Um individuo alfabetizado ndo é necessariamente um individuo letrado;
alfabetizado é aquele que sabe ler e escrever; ja o individuo letrado, o individuo
que vive em estado de letramento, é ndo sé aquele que sabe ler e escrever, mas
aquele que usa socialmente a leitura e a escrita, pratica a leitura e a escrita,
responde adequadamente as demandas sociais de leitura e escrita (SOARES,
2019, p. 39).

Para que uma pessoa leia é preciso que haja uma relacdo entre o que se aprende
na escola e as experiéncias do cotidiano, ou seja, 0s usos que se fazem das diferentes
atividades de leitura e escrita. Letramento é poder usar a leitura e a escrita, por exemplo,
para localizar-se no mundo, lendo um atlas, os sinais de transito, usar a leitura para seguir
instrucdes de uma receita ou uma bula de remédio, entre outras praticas que um individuo
em estado de letramento pode se sobressair eventualmente, diferente de um ser que apenas
consegue decodificar o signo linguistico. Soares (2019) ressalta que o letramento ¢ “o

estado ou condigdo de quem interage com diferentes portadores de leitura e de escrita,
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com diferentes géneros de leitura e de escrita, com as diferentes fungdes que a leitura e a
escrita desempenham na nossa vida” (p. 44). Desse modo, buscamos destacar a
importancia das praticas de letramento no ambiente escolar.

Ressaltamos ainda as palavras de Roxane Rojo (2006) sobre o processo de leitura

na obra Letramento multiplos, escola e inclusdo social:

Ler n&o basta conhecer o alfabeto e decodificar letras em sons da fala. E preciso
compreender o que se Ié, isto é acionar o conhecimento de mundo para
relaciond-lo com temas do texto, inclusive o conhecimento de outros
textos/discursos (intertextualizar), prever, hipotetizar, inferir, comparar

informag@es, generalizar (ROJO, 2006, p.11).

Sabemos que nem sempre a escola considera as praticas de letramentos que fazem
parte da vida do aluno, mas percebemos que apenas uma visdo dominante a respeito da
lingua ndo é suficiente diante de tantas praticas de letramentos que estdo em torno do
homem. Em relacdo as perspectivas de letramentos, destacamos os estudos de Street
(2014) que apontam para uma divisdo entre dois tipos de letramentos: o autbnomo e o
ideoldgico. De acordo com Street (2014), “0 modelo autbnomo de letramento supGe que
a escrita facilita as fungdes ‘logicas’ da linguagem, permitindo que elas se separem de
fungdes interpessoais” (p.104). Desse modo, entendemos que o modelo autbnomo
enxerga 0 processo de leitura e escrita independente das situagdes sociais. Nesse caso,
apresentamos 0 modelo escolar de letramento como exemplo de letramento autdnomo.

Em oposicdo ao modelo autdbnomo, destacamos o modelo ideoldgico de
letramento que ndo nega “a importancia dos aspectos técnicos da leitura e da escrita, tais
como decodificagéo correspondéncia som/forma e dificuldades de leitura, mas sustentam
que esses aspectos de letramento estdo sempre encaixados em préaticas sociais” (STREET,
2014, p. 161). Nesse sentido, entendemos que o posicionamento ideolégico sobre o
conceito de letramento considera os diferentes contextos sociais que estdo relacionados a
leitura e a escrita.

Nesse sentido, precisamos destacar que os letramentos sdo préaticas relevantes que
precisam estar inseridas no ambiente escolar, por isso enfatizamos algumas perspectivas
de letramentos apontadas nos estudos de Brian Street (2014) em sua obra Letramentos
sociais: abordagens criticas do letramento no desenvolvimento, na etnografia e na
educacao, os conceitos de letramentos sociais, criticos e ideoldgicos.

A perspectiva de letramento relevante ao contexto escolar é o aprofundamento de

letramento como modelo ideoldgico. As nogBes desse tipo de letramento apontam que
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todo letramento possui uma ideologia, seja ela dominante, de questdo social ou cultural.
Esse modelo de letramento entra em oposigédo ao letramento autdnomo, visto apenas por
uma perspectiva neutra e universal. Quanto ao letramento ideoldgico, “trata-se de todo
tipo de convengdes que as pessoas interiorizam” (STREET, 2014, p. 146). Na sociedade
existem diversos convencionalismos e ideias que sdo repassadas aos individuos e ficam
inculcadas em suas mentes.

Desse modo, para qualquer tipo de posicionamento em relacdo aos letramentos
serd utilizada uma ideologia. Nessa perspectiva, o letramento ideoldgico “indica bem
explicitamente que as préaticas de letramentos sdo aspectos ndo so da cultura como
também das estruturas de poder” (STREET, 2014, p. 172). Nesse sentido, falar em
letramento ideoldgico implica compreender o carater sociocultural das praticas de
letramento e das estruturas de poder na sociedade.

Os letramentos sociais dizem respeito a diversidade de valores sociais em que 0
homem se encontra inserido. Segundo Street (2014), os letramentos s&o sociais, pois
entende-se a natureza social dos letramentos e o seu carater maltiplo das praticas letradas.
Assim, considera-se relevante entender que ao se falar em letramento envolve um
processo de relacdo do individuo com o contexto sécio-historico e a sua interagdo com o
sistema de escrita. Sob essa condi¢do, considera-se que o fato de frequentar a escola e
fazer a decodificacdo do alfabeto ndo é condigdo para se rotular como “letrado”, pois o
uso que se faz desse conhecimento com as relagdes sociais é o que determina a nocdo de

letramentos. Segundo Street (2014),

o0 argumento em defesa dos letramentos sociais sugere que engajar-se no
letramento é sempre um ato social, mesmo quando oriundo de fora. Os modos
como professores ou facilitadores e seus alunos interagem ja é uma pratica
social que afeta a natureza do letramento aprendido e as ideias sobre letramento
sustentadas pelos participantes, especialmente novos aprendizes e sua posicao
nas relacdes de poder (STREET, 2014, p. 204).

Assim, é necessario entender os letramentos sociais como praticas que priorizam
acOes especificas dos individuos em seu contexto social. Essas consideracdes sao
relevantes, pois o contexto escolar € bastante diversificado e precisamos olhar para a
realidade social na qual os alunos estdo inseridos.

E importante mencionarmos que a escola precisa trabalhar as diferentes praticas
de letramentos para poder desenvolver estratégias que auxiliem o processo de
aprendizagem da leitura e da escrita. Para Rojo (2009), a escola precisa promover 0 acesso

a outros espacos valorizados de cultura, como museus, bibliotecas, teatros, espetaculos e
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as outras midias analdgicas e digitais. Nessa perspectiva, destacamos a infinidade de
géneros textuais que existem na sociedade e que precisam de estratégias especificas de
leitura para poder compreendé-las. Assim, o letramento escolar precisa buscar novas
técnicas para trabalhar outras atividades de letramento, principalmente os que envolvem
a tecnologia, pois faz parte da vida do homem.

A respeito do ensino de leitura Coscarelli (2013, p.20), afirma que “ndo da mais
para a escola continuar com velhas praticas de apenas mandar ler e somente responder a
perguntas de localizacdo de informacdo acreditando que isso ¢ aula de leitura.”
Entendemos assim que precisamos buscar desenvolver estratégias de leitura que orientem
0 aluno sobre o agir sobre o texto, articulando suas partes, relacionando os
conhecimentos, construindo significados e criando sentidos. E necessario mudarmos a
nossa pratica, principalmente com o0s novos géneros textuais, pois a escola é uma agéncia
de letramentos e precisa ser formadora de leitores competentes, fluentes e autdbnomos.
Conforme Coscarelli (2013, p.28), “ensinar a ler os diferentes géneros na escola € levar o
aluno a perceber que funcgdes eles tém quando sdo usados, é levar o aluno a identificar os
objetivos desses textos e relaciona-los aos seus proprios objetivos de leitor.” Por essa
razdo, a escola precisa empregar novas praticas que auxiliem no processo de ensino.

Outra perspectiva de abordagem dos letramentos € a visao dos letramentos criticos
que promovem ao individuo o agucamento de sua criticidade, podendo se posicionar
criticamente nos diferentes textos a sua volta. Conforme Rojo (2009), os letramentos
criticos “tratam os textos/enunciados como materialidades de discursos, carregados de
apreciacOes e valores, que buscam efeitos de sentido e ecos de ressonancia ideoldgicas”
(p. 114). Sendo assim, a escola precisa destacar os diferentes discursos presentes na
sociedade e trabalhar a criticidade frente a esses textos.

E necesséario enfatizar a importancia dos letramentos para a escola, pois 0
professor deve ser o mediador entre os diferentes textos e suas materializagdes. Assim, é
importante que o professor ajude o aluno a entender esse processo. Segundo Coscarelli

(2013), os textos podem ter diferentes realizacGes.

E importante que o professor perceba e trate os textos como diferentes, ou seja,
os textos sdo diferentes em seu formato, na linguagem que utilizam, os
objetivos que pretendem alcangar, e, porque eles sdo diferentes permitem
(exigem) abordagens diferentes por parte do leitor. Ndo se pode ler uma bula
de remédio com se 1& um poema. N&o se 1€ um texto de divulgacdo cientifica
com se 1é um e-mail ou uma receita de bolo. N&o se pode ler uma propaganda
como se |1é uma noticia. Sao textos que exigem abordagens diferentes de leitor,
porque cumprem funcd@es distintas socialmente (COSCARELLLI, 2013, p. 30).
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Ressaltamos assim que 0s textos sdo e possuem fungdes diferentes e precisam de
praticas especificas de leitura. Portanto, € importante que se construam os objetivos para
a prética de leitura e ndo somente se realize uma leitura superficial. Na obra Texto e leitor:
aspectos cognitivos da leitura, Angela Kleiman (2013) ressalta a importancia de se
estabelecer objetivos para a leitura. Segundo a autora, “a procura de coeréncia seria um
principio que rege a atividade de leitura e outras atividades humanas. Ora um dos
caminhos que nos ajudam nessa busca € 0 engajamento, a ativacao de nosso conhecimento
prévio relevante para o assunto do texto” (p.31). Para Kleiman (2013), é importante, no
momento de leitura, a ativacdo do conhecimento prévio, ou seja, o conhecimento de
mundo que possuimos para associarmos durante a leitura.

A respeito dos objetivos de leitura “eles sdo muito importantes para ajudar o leitor
a levantar e testar as suas hipoteses de leitura” (COSCARELLI, 2013, p. 28). Assim, €
necessario que o professor, nas atividades de leitura, ajude o aluno a criar seus proprios
objetivos de leitura. Desse modo, buscamos aprofundar as perspectivas dos letramentos:

literarios e os multiletramentos que direcionaram este estudo.

1.2 CONCEITO DE MULTILETRAMENTOS

Os multiletramentos podem ser entendidos como praticas que envolvem “textos
compostos de muitas linguagens (ou modos, ou semioses) e que exigem capacidades e
praticas de compreensdo e producdo de cada uma delas” (ROJO, 2012, p.19). Nesse
contexto, muitos sdo os textos que podem ser trabalhados com a perspectiva dos
multiletramentos, por exemplo, quadrinhos, uma imagem de cinema, textos digitais, entre
outros. Ressaltamos ainda que as dificuldades de leitura de material impresso sdo grandes,
no entanto, com o surgimento de novas tecnologias, essas dificuldades sdo ainda maiores.
“Se levarmos em conta a gama diversa de textos disponiveis, a escola ainda se restringe
ao texto impresso € ndo prepara o aluno para a leitura de textos em diferentes midias.”
(ROJO, 2012, p.36). A respeito disso, destacamos que 0 crescente acesso as tecnologias
e as redes sociais tém facilitado o contato com novos textos oriundos das tecnologias,
alem, é claro, dos alunos serem considerados nativos digitais.

Assim, entendemos que trabalhar com as perspectivas dos multiletramentos €
tentar desenvolver estratégias de leitura para trabalhar com textos maltiplos e semi6ticos.
Com o desenvolvimento das ferramentas tecnoldgicas, cada vez mais as novas
tecnologias estdo interligadas aos textos verbais, por exemplo: as animacdes, os efeitos

sonoros, as imagens, as cores e os formatos das letras. Tudo isso possibilita diferentes
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interpretagdes que exploram a multimodalidade. Para Coscarelli (2016), “essa profusdo
de linguagens em um mesmo suporte, como a tela, por exemplo, descentraliza o papel da
linguagem verbal escrita e cede lugar as diferentes maneiras de produzir sentido durante
a leitura com a combinacéo de vérias semioses” (p. 22).

Para Cosson (2014), o conceito de multiletramentos deve ser compreendido como
“um processo pelo qual nos apropriamos do mundo, reconhecendo tanto o carater
multifacetado da lingua quanto a multiplicidade dos meios de comunicacao e expressao
que a tecnologia hoje nos oferece” (p. 35). E a partir desse entendimento que defendemos
que a prética de sala de aula precisa estar incorporada a multiplicidade dos textos
presentes na sociedade.

Segundo Coscarelli (2016), “€ necessario incluir no contexto escolar uma
pedagogia que valorize e reconheca 0 universo multimidiatico e multissemiotico
marcados pelos ambientes digitais, uma pedagogia que ndo se restrinja a cultura do
impresso” (p. 20) para que assim os alunos tenham contato com outros textos e diferentes
estratégias de leitura. Nesse sentido, a dificuldade que é necessaria enfrentar é a de
incorporar o ensino da leitura as diferentes midias.

De acordo com Rojo (2012), existem algumas caracteristicas que fazem parte dos
multiletramentos, seja no campo da diversidade de linguagens ou da circulagcdo dos
textos:

a) Eles sdo interativos; mais que isso, colaborativos; b) eles fraturam e
transgridem as relacfes de poder estabelecidas, em especial as relagdes de
propriedade (das maquinas, das ferramentas, das ideias, dos textos [verbais ou
ndo]); c) eles sdo hibridos, fronteiricos, mesticos (de linguagens, modos,
midias e cultura) (ROJO, 2012, p. 23).

Assim, entendemos a diversidade dos textos que podem ser trabalhados em uma
perspectiva dos multiletramentos. E importante que a escola adote essa perspectiva
multipla de saberes e proporcione aos alunos o contato com diferentes textos, suportes e
midias, por meio dos diferentes espacos de circulacdo desses textos, para que aprendam
a ler e a se posicionar criticamente diante delas, exercitando um letramento critico.
Conforme Coscarelli (2016) é importante um trabalho sistematizado com as novas
tecnologias, pois “ndo é suficiente equipar as salas de aula com recursos tecnologicos
variados, mas repensar os ambientes de aprendizagem para que eles levem em conta

novas formas de organizar os saberes e de lidar com textos de diferentes midias” (p. 24).
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E importante trabalhar estratégias de leitura que ensinem os alunos a se
posicionarem criticamente diante dos géneros textuais advindos das tecnologias.

1.3 LETRAMENTOS LITERARIOS: CONCEITOS

Os letramentos literarios contribuem significativamente para o ensino de
literatura, pois direcionam o trabalho para o desenvolvimento de préticas especificas de
leitura. Os letramentos literarios promovem muito mais do que uma simples leitura, eles
efetivam de fato o conhecimento de mundo. Desenvolver préaticas de letramentos
literarios possibilita mudarmos a histéria do ensino da literatura, tornando-a significativa
para o processo de leitura e escrita.

Segundo Rojo (2009), “ler envolve diversos procedimentos e capacidades
(perceptuais, motoras, cognitivas, afetivas, sociais, discursivas, linguisticas), todas
dependentes da situagdo e finalidade de leitura” (p, 75) e desenvolver praticas de leitura
¢ tarefa especifica das atividades de letramentos, pois utiliza “um conjunto muito
diversificado de praticas sociais situadas que envolvem sistemas de signos, como a escrita
ou outras modalidades de linguagem, para gerar sentido” (p.10). Dentre as praticas de
letramentos, destacamos o letramento literario como ferramenta eficaz para se
desenvolver préticas de leitura e formar leitores.

Segundo os autores Yamakawa e Zappone (2013), o conceito de letramento
literdrio “amplia a perspectiva de como a leitura de literatura deve ser encarada, pois
permite compreender que ha um letramento literario escolar formal, regido por normas e
convengdes de leitura e h outro letramento literario, o social” (p.187). Entendemos assim
que o letramento literario é compreendido pelos autores como um letramento social.
Sabemos que esse letramento social € mais abrangente e esta ligado as diferentes praticas
sociais. Assim, consideramos como conceito de letramento literario as definicdes de

Zappone (2007), como

praticas que usam a escrita literria, pensada como um género de discurso que
pressupde a ficcionalidade como trago principal, é possivel observar
letramento literario em inimeros outros espagos que ndo apenas a escola.
Assim, constituem praticas de letramento literario a audiéncia de novelas,
séries, filmes televisivos, o proprio cinema, em alguns casos a internet, a
contacdo de historias populares, de anedotas etc. (ZAPPONE, 2007, p. 05).

Todas essas préaticas de letramentos literarios estdo presentes na vida dos alunos,
sobretudo o cinema, com suas producdes de filmes e séries que ganham atencdo dos

jovens, sendo esse um recurso propicio para trabalhar com letramento literario. A
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literatura esta em diferentes espagos e o “transito de uma obra a outra, a passagem de um
veiculo a outro, acontece, justamente porque o terreno em que eles se movem é comum:
0 espaco literario” (COSSON, 2014, p. 19).

Para Cosson, (2009), a literatura possui “uma fun¢do maior de tornar o mundo
compreensivel transformando sua materialidade em palavras de cores, odores, sabores e
formas intensamente humanas” (p. 17). Nesse sentido, apontamos as contribuigdes
significativas da literatura para o processo de apreensao da leitura e da escrita, pois ndo
basta somente ler, é preciso desmembrar as entrelinhas do que é dito no texto. No entanto,
para que a literatura cumpra seu papel na formacdo do aluno, precisamos melhorar a
escolarizagdo da literatura na escola. As primeiras mudangas precisam existir na forma
como ¢é trabalhada em sala de aula.

Portanto, € necessario promover um ensino muito além de fichas de leitura ou
periodizacéo da literatura. Assim, para contextualizar a pratica dos letramentos literarios,
destacamos que o principal objetivo dessa prética é a leitura. Cosson (2009) nos apresenta
algumas estratégias de ensino que possibilitam desenvolver o letramento literario na
escola. As estratégias de ensino consistem em duas sequéncias, uma basica e outra
expandida, apontadas pelo autor como sugestdo para trabalhar praticas de letramento
liter&rio na escola.

Segundo o autor, na sequéncia basica existem quatro passos que orientam o
trabalho com o texto literario. O primeiro passo é a motivagdo que proporciona o primeiro
contato do aluno com o texto. Em seguida, temos a introducao que trata da apresentacédo
do autor da obra, ndo precisa ser muito longa, mas possibilitar um contato importante
entre 0 aluno e a obra que lera, por exemplo, utilizar uma mdusica, ambientar o espago
para leitura, montar alguma dindmica que chame a atencéo do aluno.

O terceiro passo € a leitura na qual precisa haver um acompanhamento para que
0s objetivos pretendidos ndo se percam de vista, uma vez que se trata de uma atividade
escolar. Para Cosson (2009), “a leitura escolar precisa de acompanhamento porque tem
uma direcdo, um objetivo a cumprir, e esse objetivo ndo deve ser perdido de vista” (p.
62).

Vale ressaltar que esse acompanhamento € apenas para orientar o aluno com suas
dificuldades de leitura, observar como anda a leitura e ndo para o professor vigiar o aluno.
O autor aconselha que o ideal para o processo de leitura é que ela deva ser realizada fora
da sala de aula. A leitura pode ser realizada na casa do préprio aluno, na biblioteca por

determinado tempo ou em salas de leitura, enfim em lugares especificos para a leitura.
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Ressaltamos ainda que o professor deve convidar o aluno para ir relatando os
resultados de leitura para acompanhar o processo de letramento literario. Segundo Cosson
(2009), essas conversas sobre a leitura sdo chamadas de intervalos que possibilitam o
professor observar como anda a leitura.

O quarto passo da sequéncia bésica é a interpretacdo que trata de um processo
complexo pelas infinidades possiveis de interpretagdo. Desse modo, Cosson (2009)
propGe que devemos entender a interpretacdo dentro de dois momentos: um interior e
outro exterior. O momento interior € de carater individual, pois se trata do encontro do
leitor com a obra. Nesse momento, “acompanha a decifragdo, palavra por palavra, pagina
por pégina, capitulo por capitulo, e tem seu &pice na apreensdo global da obra que
realizamos logo apds terminar a leitura” (p.65).

O momento exterior € a materializacdo da interpretacdo como ato de construcao
de sentido em uma determinada comunidade de leitores. Nesse momento, o letramento
literario que € realizado na escola se distingue da leitura literdria que pode ser feita
independentemente da escola. Para o pesquisador, nesse ponto que confrontamos aquilo
que lemos com a realidade do mundo.

Outra estratégia de leitura é a sequéncia expandida. Essa estratégia surgiu para
atender as necessidades dos professores de Ensino Meédio para trabalharem com a
literatura. Na proposta da sequéncia expandida “se realiza a aprendizagem plena da
literatura, mas porque nela se enfatiza a experiéncia da interpretagdo como construcao de
sentido do mundo” (COSSON, 2009, p. 76). Os passos da sequéncia expandida sdo a
motivacao, introducéo, leitura, interpretacdo e a expansdo. A motivacao, introducéo e a
leitura seguem o0s mesmos passos da sequéncia bésica. A interpretacdo, na sequéncia
expandida, é trabalhada de maneira diferente, sendo dividida em primeira e segunda
interpretacdo.

A primeira interpretagdo trata da apreensao geral da obra, “o objetivo dessa etapa
é levar o aluno a traduzir a impresséo geral do titulo, o impacto que ele deve ter sobre sua
sensibilidade de leitor” (COSSON, 2009, p. 83). Em seguida, o professor deve mostrar
ao aluno o contexto em que a obra foi produzida. Ressaltamos que a contextualizagdo se
divide em contextualizacdo tedrica, historica, estilistica, poética, critica, presentificadora
e tematica. A contextualizacdo direciona 0s passos da sequéncia para a segunda
interpretacao.

A segunda interpretagdo, ao contrario da primeira que busca uma apreenséao global

da obra, tem por objetivo a leitura aprofundada de um dos aspectos da obra. Trata-se de
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uma viagem guiada ao mundo do texto para exploré-lo. Sobre os critérios que podem ser
explorados na segunda interpretacdo, destacamos, conforme Cosson (2009) sugere, que
“cla pode estar centrada sobre uma personagem, um tema, um traco estilistico, uma
correspondéncia com questdes contemporaneas, questdes historicas, outra leitura, e assim
por diante, conforme a contextualizagdo realizada” (p. 92). Desse modo, para
aprofundarmos a segunda interpretagdo € preciso abordar um dos aspectos da
contextualizacdo.

O ultimo passo é a expansdo que destaca possibilidades de didlogo que toda obra
articula com outros textos. Essa atividade de expansdo é um movimento de ultrapassagem
do limite do texto para outros textos que pode ser entendida como intertextualidade no
campo literdrio. Em resumo, “a expansdo pode ser também um didlogo que o leitor
constrdi entre duas ou mais obras” (COSSON, 2009, p.94). Segundo Rildo Cosson
(2009), as sequéncias sao propostas e nao férmulas prontas que devem ser seguidas
religiosamente. Para o autor, o professor € quem deve estabelecer até o ponto que pode
seguir com seus alunos. Nessa perspectiva, destacamos que as estratégias de leitura
mencionadas servem como praticas que podem contribuir para o letramento literario.

A prética de letramento literério € relevante para um trabalho mais adequado para
0 ensino da literatura. Sabemos que um ensino pautado em periodos histdricos e na leitura
apenas de fragmentos de obras literarias ndo favorece um bom ensino da literatura,
contribuindo para a formacao insuficientes de leitores. Desse modo, acreditamos que 0
letramento literario proporcionard um melhor trabalho com o ensino de literatura.

Ressaltamos ainda que os letramentos literarios ndo estdo voltados apenas para a
leitura de géneros literarios ou preenchimento de fichas de leitura. Eles estdo voltados
também para o aprendizado da compreensdo e da ressignificacdo do texto por meio da
motivacao desenvolvida pelo professor.

Assim, destacamos a importancia da leitura do texto literério, pois é no exercicio
da leitura e da escrita dos textos literarios que o individuo pode aprofundar o senso critico
e posicionar-se criticamente na sociedade. Entendemos que o texto literario desperta, a
partir da leitura, uma relag&o entre 0 mundo e os saberes a sua volta, instigando o senso
critico do individuo e dando subsidios para criar argumentos e reconhecer-se como
cidadao participante da sociedade.

Nessa perspectiva, destacamos ainda que a literatura possui valor formativo para
pessoa, com valores sociais e culturais. Segundo Colomer (2007), os objetivos da

educacdo literaria séo:
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Contribuir para a formacdo da pessoa, uma formacdo que aparece ligada
indissoluvelmente a construcdo da sociabilidade e realizada através da
confrontagdo com textos que explicitam a forma em que as geragoes anteriores
e as contemporaneas abordaram a avaliagdo da atividade humana através da
linguagem (COLOMER, 2007, p. 31).

Desse modo, destacamos a importancia do texto literario para a formacao do aluno
como cidaddo participante da sociedade. Rildo Cosson (2009) também reafirma o papel
formativo da literatura na vida do homem, pois “a literatura serve tanto para ensinar a ler
e a escrever quanto para formar culturalmente o individuo” (p.20). Entendemos que
muitas sao as implicagdes sobre o ensino de literatura, pois muito se tem discutido sobre
ensinar literatura, mas precisamos voltar os questionamentos para como ler literatura na
escola, uma vez que o ensino se aplica a leitura.

O letramento literdrio € uma pratica que torna a literatura uma atividade
significativa, conscientizando o aluno sobre suas experiéncias de vida. Nessa perspectiva,
€ necessario que a escola enfatize a formacdo literaria dos alunos por meio da leitura e
com praticas de ensino que viabilizem a interacdo do aluno com o texto literario. Nesse
sentido, cabe ao professor o papel de mediador entre o aluno e todas as possibilidades de

interpretacdo e leitura do texto literéario.
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2 ADAPTAQAO CINEMATOGRAFICA: PROPOSTA DE LEITURA

As adaptacBes cinematograficas sdo producbes que a cada dia ganham mais
espaco no ambiente escolar. E comum o uso de filmes como recurso pedagdgico por
possuir tantos recursos audiovisuais, tornando-se um material didatico interessante e
atraente. Nao ha necessidade de ser especialista em cinema para apreciar as produgoes
cinematogréficas e utiliza-las em sala de aula. Essa pratica tem se tornado cada vez mais
frequente pelo sucesso que faz entre os alunos. Muitos jovens tornaram-se espectadores
das adaptacdes cinematograficas de obras literarias, principalmente dos Best Sellers que
fazem sucesso entre os adolescentes.

Dentre as adaptagBes cinematograficas de literatura de massa que os adolescentes
mais conhecem, destacamos a saga Crepusculo de Stephenie Meyer, Harry Poter de J. K.
Rowling, A culpa é das estrelas de John Green, entre outras produc¢des que ganham cada
vez mais espectadores. No entanto, muitas sdo as criticas feitas em relagdo a linguagem
cinematogréfica, pois muitos assistem ao filme procurando fidelidade com o livro e
acabam depreciando a obra filmica. Dessa forma, buscamos esclarecer e mostrar as
diferencas entre as duas midias, texto fonte (obra literaria) e o filme.

Nesse sentido, buscamos ressaltar que as adaptacGes cinematograficas sendo
trabalhadas de maneira didatica podem ser um recurso pedagdgico relevante para
propiciar a pratica de leitura, principalmente por ser um género que 0s jovens gostam
bastante. Salientamos ainda que, a partir do contato com a literatura de massa que 0s
alunos leem, podemos direcionar o olhar dos alunos para outros textos literarios, ou seja,
uma literatura can6nica que muitas vezes é tdo depreciada por nossos alunos, pois partir
das histdrias preferidas pelos alunos podemos fazer relag@es e ir apresentando propostas
de leitura que precisam fazer parte da sua formacao leitora.

Ressaltamos ainda que existem muitas criticas em relacdo ao uso das adaptagdes
cinematogréaficas na sala de aula por serem vistas como um recurso que substitui a leitura
da obra literaria. Contudo, salientamos que evidenciar o conceito de adaptacdo e elaborar
praticas especificas para serem trabalhadas em sala de aula ajudam a desconstruir o
preconceito quanto ao uso das adaptacfes cinematogréaficas de obras literarias e
promovem uma interacdo significante de leitura entre a obra literaria e a obra filmica,
além de contribuir com a formacao de leitores.

Na obra Uma teoria da adaptacao, de Linda Hutcheon (2011), a autora esclarece

alguns equivocos mencionados em relacdo as producgdes adaptadas de uma midia para
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outra. Para a autora, o fendmeno de adaptar pode ser definido a partir de trés perspectivas
distintas. A primeira definigdo € entender a adaptacdo como uma

transposicdo anunciada e extensiva de uma ou mais obras em particular. Essa
transcodificacdo pode envolver uma mudanca de midia (de um poema para um
filme) ou género (de épico para romance), ou uma mudanca de foco e, portanto,
de contexto: recontar a mesma histéria de um ponto de vista diferente
(HUTCHEON, 2011, p. 29).

A segunda definicdo mencionada por Hutcheon (2011) é entender a adaptacdo
como um “processo de criagdo, a adaptacdo envolve tanto uma (re)-interpretacdo quanto
uma (re) criacdo; dependendo da perspectiva, isso pode ser chamado de apropriacao ou
recuperacao” (p. 29). Na terceira definicéo, a partir do seu processo de recepgdo, “a
adaptag@o ¢ uma forma de intertextualidade” (p.29). Entendemos que as adaptagdes sdo
representacdes de lembrancgas que temos e se relacionam com outras obras, ou seja, com
outros textos. Desse modo, compreender a adaptacdo como um processo de
transcodificacdo, recriacdo e intertextualidade é o ponto primordial para assistir uma
adaptacdo cinematografica de uma obra literaria.

Partindo das trés definicdes apresentadas pela autora, fica claro que o processo de
adaptacdo trata-se de uma nova obra ou releitura que sera feita em uma outra midia. Nesse
sentido, adaptar significa mudanga ou transposicdo de uma midia para outra. Assim,
ressaltamos que uma adaptacdo nao pode ser fiel a obra da qual deriva, pois ja sabemos
qgue um novo olhar serd mostrado. Devemos entender as adaptacdes cinematograficas
como uma nova obra, em um espaco diferente para o qual foi adaptada.

Dentro desse universo de transposicdo, ressaltamos que para a produgdo de uma
adaptacdo cinematogréafica existe uma série de questdes, como o financeiro, o publico a
que se destina, o0 espaco para 0 qual a adaptacdo sera transposta, dentre outras questdes
que vdo implicar no momento de producdo. A respeito das mudancas que ocorrem,
observamos que ha grande problematica em torno das adaptacdes de obras literarias,
porque “a obra literaria, ao ser adaptada, pode ser modificada sob diversos pontos de
vistas, seja no que diz respeito ao cddigo, ao veiculo, ao publico, seja em relacdo a
narrativa e a estrutura, gerando algo novo” (NAGAMINI, 2004, p.36).

Assim, destacamos que ao adaptar um texto literario para um novo espaco
ocorrerdo sempre mudancas por ser um novo suporte midiatico com recursos especificos.
E relevante mencionar também que iremos assistir & interpretacio do cineasta que montou

o filme. Ressaltamos, também, que além das mudancas durante a transposi¢éo, o publico



32

ao qual é dirigido o filme também influencia no processo de construcdo. As
peculiaridades daquele pablico-alvo sdo observadas no momento da adaptacao até porque
se faz necessario um bom publico para assistir ao filme.

A adaptacdo do filme Branca de neve e o cacador, de Rupert Sanders, langado
em 2012, traz para o espectador uma roupagem totalmente diferente do conto de fadas
que conhecemos. Encontramos, no filme, uma mulher cheia de coragem que ndo espera
por um principe para conseguir seus objetivos. Essa nova ambientacdo traz caracteristicas
extras a personagem principal e tornam o filme com mais acdo e suspense. Com essa
proposta, percebemos o sucesso com o publico que gosta de suspense e mistério,
sobretudo com os adolescentes.

Nessa perspectiva, destacamos as contribuicdes de Robert Stam (2008) que fala
sobre as adaptacOes cinematograficas e aponta que determinados adjetivos que a critica
faz a obra filmica séo incoerentes, pois um texto adaptado jamais seré fiel ao original. De
acordo com o autor, palavras como infidelidade, traicdo, violagdo, vulgarizacéo,
profanacdo, dentre tantas outras sdo apontadas pela critica como forma depreciativa das
adaptacOes. Para o autor, apesar dos pensamentos positivos em relacdo a uma obra
adaptada, “a retdrica padrao comumente lanca mao de um discurso elegiaco de perda,
lamentando o que foi perdido na transi¢cdo do romance ao filme, ao mesmo tempo em que
ignora o que foi ganhado” (p. 20).

Desse modo, apontamos que “dentro de um mundo extenso ¢ inclusivo de
imagens e simulacdes a adaptacdo se torna apenas um outro texto, fazendo parte de um
amplo continuo discursivo” (STAM, 2008, p.20). Dessa forma, € impossivel buscar
fidelidade entre um texto e outro, pois trata-se de linguagens diferentes - enquanto em
uma predomina a palavra, na outra existe todo um universo imagético e sonoro com
diferentes recursos. Por isso, ressaltamos que a adaptacdo trata-se de intertextualidade,
que h& entre um texto e outro.

Sobre este processo de didlogo que ha entre uma obra e outra destacamos as
perspectivas de Bakhtin (1997), em a Estética da criacdo verbal, acerca dos enunciados
tidos como sendo discursos de outrem ja mencionados e mantém relagcGes, mas um nao
descaracteriza o outro. Essa nogéo direciona ao termo conhecido como dialogismo, criado

pelo autor abordando o principio da interagéo textual. O autor destaca que
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dois enunciados distintos confrontados um com o outro, ignorando tudo um do
outro, apenas ao tratar superficialmente um (nico e mesmo tema entabulam,
inevitavelmente, uma relagéo dial6gica entre si. Ficam em contato, no territorio

de um tema comum, de um pensamento comum (BAKHTIN, 1997, p. 343).

Nesse sentido, os textos mantém relagGes entre si, pois séo frutos de enunciados
ja ditos anteriormente. Entdo podemos dizer que em um texto encontramos outras vozes
além da do autor. Dentro desse processo de interacéo textual, Bakhtin (1997) ressalta que
0 autor de uma obra literéria, por exemplo, cria um produto verbal (um enunciado),
“porém ele a cria com enunciados heterogéneos, com enunciados do outro, a bem dizer.
E até o discurso direto do autor é, conscientemente, preenchido de palavras do outro”. (p.
343). Assim, destacamos que 0s textos possuem relacGes entre si.

Nesse sentido, buscamos mostrar que a adaptacdo cinematografica de obras
literarias se trata de um novo texto que pode ser trabalhado como incentivo a leitura. E
necessario que busquemos conhecer a linguagem cinematografica para ndo cometer
equivocos de achar que o filme pode substituir a obra literaria ou menosprezar a obra
filmica por buscar fidelidade ao texto fonte. Entendemos que o importante é utilizar de
maneira significativa as adaptacfes cinematograficas, mas pensando em metodologias
que auxiliem a prética de leitura. Segundo Nagamini (2004):

Muitas vezes o professor tem que enfrentar dificuldades para trabalhar com o
texto adaptado, desde a questdo temporal- os filmes de longa metragem nem
sempre sdo 0s mais adequados porque necessitam de mais de uma aula para
sua exibig8o- até o problema do espaco fisico e dos equipamentos das escolas.
O agravante, porém, é a ideia de que a aula com video é para substituir a falta
de um professor, juntar as turmas. Mudar essa postura exige um trabalho critico
e sistematizado, por isso as escolhas que o professor faz sdo importantes para
a formacéo do leitor (NAGAMINI, 2004, p. 117).

A organizacdo do trabalho com texto adaptado é primordial para que o professor
possa ter éxito em suas atividades. E importante atentar para as dificuldades que podem
ser encontradas, como a falta de recursos na escola ou a escolha de uma adaptacéo que
tome muitas aulas. Assim, é necessario preparar uma atividade sistematizada e planejada
para poder contribuir significativamente com a formacao do leitor.

Nagamini (2004) ainda relata que “cada adaptagdo apresenta peculiaridades ¢
deve ser estudada de acordo com o processo de transposicao, isto €, de suas disjungdes e
conjuncdes” (p. 117), observar todos os detalhes que giram em torno do texto adaptado

contribui na hora de colocar em prética as atividades.
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Nesse sentido, destacamos que as adaptacdes cinematogréaficas sdo ferramentas
pedagogicas que vao auxiliar o professor a desenvolver estratégias para trabalhar com o

texto literario. De acordo com Nagamini (2004),

na escola, o professor tem a possibilidade de desenvolver atividades de leitura
da obra original, a partir da analise do processo de transposi¢do, e mostrar que
0s textos possuem caracteristicas distintas devido a linguagem utilizada para a
sua criacdo, por isso ndo podemos ver a adaptacdo com a ilusdo de que estamos
lendo a obra original (NAGAMINI, 2004, p. 116).

Desse modo, ressaltamos que a partir da diferenca entre as duas linguagens,
palavra e filme, podemos realizar atividades que vdo contribuir e ajudar de maneira
didatica e pedagdgica com a pratica de leitura. Assim, buscaremos montar atividades que
auxiliem na pratica de leitura a partir das adaptacGes cinematograficas de obras literarias,
analisando as diferencas e mudancas que ocorrem do texto fonte (obra literéria) para o

cinema.

2.1 O CINEMA NA SALA DE AULA: RECURSO DE APRENDIZAGEM

O cinema é uma obra de arte que contempla uma multiplicidade de valores
esteticos, sociais e culturais. Nesse sentido, apontamos a importancia de trabalhar o
cinema na sala de aula como um recurso de aprendizagem pela riqueza temética que pode
ser abordada a partir da exibicdo de um filme. Destacamos também a riqueza de recursos
sonoros, imagéticos e efeitos especiais que chamam atencdo dos jovens e que podem ser
explorados como ferramenta de ensino. A relagdo do cinema com a educacao teve inicio
em 1937 no governo de Getulio Vargas, quando cria o Instituto Nacional de Cinema
Educativo (INCE). De acordo com a autora Rosalia Duarte na sua obra Cinema e
Educacéo (2009), as relagdes do cinema com a educacao surgiram a partir do interesse
em propagar filmes educativos com propostas nacionalistas. Segundo a autora, o principal
objetivo foi de “incentivar a producao e exibicao de filmes que, fundados em tematicas
exclusivamente nacionais, valorizassem a cultura brasileira” (p.29). Nesse contexto,
podemos constatar que desde essa época 0 cinema esta interligado diretamente com a
educacao como ferramenta didatica.

Nessa perspectiva destacamos que mesmo sendo reconhecido como uma
ferramenta pedagdgica, o texto audiovisual ainda sofre alguns preconceitos. Entendemos
que a escola € um espaco ideal para promover a interagdo do aluno com esse texto. Para

Duarte (2009), é primordial conhecer e utilizar essa ferramenta no ambiente educacional.
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Saber como o cinema atua nos leva a admitir que transmissao/producdo de
saberes e conhecimentos ndo é prerrogativa exclusiva da escola (embora ela
tenha um importante papel a desempenhar nesse processo), mas que acontece
em outras instancias de socializagdo. Pensar o cinema como uma importante
instdncia ‘pedagdgica’ nos leva a querer entender melhor o papel que ele
desempenha junto aqueles com os quais lidamos, s6 que em ambientes
escolares e académicos (DUARTE, 2009, p. 67).

Entendemos assim que valorizar essa midia no meio educacional pode favorecer
0 processo de ensino-aprendizagem em diferentes areas do conhecimento. Ressaltamos
essa pratica como importante, pois a partir dela podemos incentivar discussdes sobre o
que os alunos assistiram, promover uma reflexdo sobre diferentes interpretagcdes e
entender melhor a linguagem audiovisual. Em resumo, a autora destaca que “temos muito
mais a ganhar se assumirmos a pratica de ver filmes como parceira na transmissao de
conhecimentos do que como rival das atividades que definimos como verdadeiramente
educativas”. (2009, p.68)

Desse modo, 0 uso do cinema na sala de aula vem tornando frequente por ser um
recurso tao atraente e significativo a aprendizagem. De acordo com Marcos Napolitano
(2011),

0 cinema é o campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e os valores sociais
mais amplos sdo sintetizados numa mesma obra de arte. Assim, dos mais
comerciais e descomprometidos aos mais sofisticados e dificeis, os filmes
sempre tém alguma possibilidade para o trabalho escolar (NAPOLITANO,
2011, p. 11).

Entendemos a relevancia do cinema dentro do ambiente escolar por ajudar a
trabalhar os contetdos de ensino, utilizando de maneira didatica uma midia tdo importante
para os jovens. Nessa perspectiva, convém ressaltar que o cinema na sala de aula precisa
ser sistematizado para que realmente seja utilizado como um recurso de aprendizagem.

Para tanto é necessario considerar alguns questionamentos, tais como:

O importante é o professor que queira trabalhar sistematicamente com o
cinema se perguntar: qual o uso possivel deste filme? A que faixa etaria e
escolar ele é mais adequado? Como vou abordar o filme dentro da minha
disciplina ou num trabalho interdisciplinar? Qual a cultura cinematografica
dos meus alunos? (NAPOLITANO, 2011, p.12).

Essas, dentre outras questdes, precisam ser pensadas pelo professor quando for
utilizar o cinema como recurso pedagdgico, uma vez que essa atividade midiatica precisa
ser organizada para que ndo aconteca uma desvalorizacdo dela, sendo vista apenas como

entretenimento.
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Nessa perspectiva, o trabalho com o cinema na sala de aula deve ser estruturado
de forma que possibilite identificar e conhecer as peculiaridades da linguagem
cinematogréafica, sendo necessario, para tanto, elencar objetivos e estratégias. Portanto,
é importante mencionar que estruturando o trabalho com o cinema, pode-se conseguir
bons resultados e atividades interessantes produzidas pelos alunos, como curtas
metragens, sinopses, resenhas criticas, debates a partir de uma tematica abordada no
filme, dentre outras atividades que podem surgir a partir de comparacGes com o0 texto
literario. Partindo desse leque de atividades poderemos propor discusses que envolvam
aspectos da histdria, da geografia, das artes e da vida abordados pelo contetdo do filme,
0 que implicaria uma atividade interdisciplinar.

Destacamos que atividades com filmes despertam bastante o interesse dos alunos
por ser uma midia rica em imagens, sons, efeitos especiais e movimentos de cameras que
atraem o olhar dos adolescentes. Ressaltamos que mesmo alguns alunos néo tendo contato
direto com o cinema, ou seja, o local fisico, eles conhecem muitos filmes por terem acesso
a internet que disponibiliza alguns filmes ou na escola quando o professor leva para sala
de aula. Acrescentamos ainda que, constantemente, os alunos produzem videos caseiros
com o proprio aparelho celular, sem nenhum fim pedagdgico. Logo, com um trabalho
organizado sobre o texto filmico, teremos o olhar critico de nossos alunos voltados para
essa midia.

Desse modo, destacamos que muitas sdo as praticas equivocadas com a utilizacéo
do cinema em sala de aula que tém desvalorizado essa midia como um recurso de
aprendizagem. Segundo Marcos Napolitano (2011), existem 0s maus usos do cinema em
sala, como o video-tapa-buraco, o video enrolacdo, o video-deslumbramento, o video-
perfeicdo e s6 video.

Todos os usos mencionados descaracterizam a funcao do cinema em sala de aula
como mecanismo de aprendizagem que desperta a imaginacao e o senso critico do aluno.
No video-tapa-buraco, por exemplo, é colocado o filme quando acontece algo inesperado,
como a falta de algum professor e faz o aluno achar que ndo tem aula. O video-enrolagédo
é quando é exibido um filme que ndo tem relagdo com a matéria e o aluno logo critica o
mau uso. O video-deslumbramento é quando o professor usa o filme em toda aula,
acabando por ser exagerado e enfadonho, pois ndo ha questionamento ou debates a
respeito do filme, ndo ha discussdo posterior sobre a tematica do filme.

O video-perfeicao é aquele em que o professor exibe o filme, mas reclama e aponta

defeitos nas producdes, esquecendo-se de aproveitar outras tematicas do filme. E, por fim,
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0 video sem pretexto algum, utilizado apenas como s6 video sem discuti-lo, sem associar
com o assunto da aula, sem nenhum objetivo. Enfim, todas essas praticas inadequadas
empobrecem a utilizacdo do cinema em sala de aula.

Dentre as praticas para a utilizacdo do cinema na sala de aula sabemos que existem
algumas implicagdes além dos usos inadequados. E importante que, durante a escolha do
filme, o professor observe o tempo de duracdo, pois os filmes longa metragem as vezes
passam de uma hora e meia, de modo a ser necessario considerar esse detalhe, porque o
horério de aula geralmente é de apenas 45/min. Nesse sentido, os filmes mais longos
podem ser trabalhados com recortes de cenas, a depender dos objetivos propostos.

Outro detalhe a ser considerado é a falta de recursos tecnologicos que podem
prejudicar a exibicdo do filme, pois as vezes falta uma caixa de som, data show, entre
outros recursos que podem prejudicar o desenvolvimento da atividade. Ressaltamos ainda
que a faixa etéria dos alunos € outro aspecto para se considerar, pois alguns filmes podem
apresentar cenas inadequadas, de violéncia ou tematicas complexas demais para a faixa
etaria ou que exigem conhecimentos prévios sobre Historia, por exemplo, o que o
professor poderia suprir com uma contextualiza¢do antes da exibicdo e uma retomada
apos a exibicdo.

De acordo com Napolitano (2011), na adolescéncia, o aluno comeca a desenvolver
um olhar sobre o mundo e suas regras de funcionamento, percebendo diferencas entre os
varios sistemas culturais, épocas historicas e civilizagdes extintas. Assim, cabe ao
professor, como mediador desse trabalho, observar os interesses dos alunos e procurar
conciliar com os objetivos de sua aula. Partindo desse entendimento, sabemos que muitos

sd0 0s gostos dos alunos e perpassam por diferentes géneros, segundo Napolitano (2011):

Os géneros preferidos dos alunos nessa idade sdo aventura e ficcéo cientifica.
As meninas tendem a demonstrar interesse por filmes romanticos. Embora,
essa divisdo seja sempre problematica. O pré-adolescente tende a ndo gostar
de filmes direcionados para “criancas” [...] os filmes que falam do “outro”
(choques de civilizag@es e culturais), épocas diferentes e tempos imemoriais,
temas sobre descobertas e invengdes, funcionamento de maquinas e
desenvolvimento de técnicas, todos estes elementos devem ser explorados com
base em filmes que tenham ritmos de aventura (NAPOLITANO, 2011, p. 26).

Nessa perspectiva, é fundamental que o professor conheca as opgdes de gostos
filmicos dos alunos para que possa saber explorar os conteidos precisos com a atividade.
As opcoes de filmes apresentadas pelos alunos indicam a familiaridade, o conhecimento
e 0 gosto que eles possuem pelo cinematografico. Desse modo, ressaltamos a importancia

de se trabalhar com essa midia, pois ndo é somente colocar um filme para os alunos
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assistirem. O professor serd peca fundamental para o trabalho dar certo, pois é preciso
direcionar a atencéo dos alunos para a linguagem do cinema que possui caracteristicas e
conceitos especificos que precisam de um olhar mais critico para o aluno entender.

O proéprio autor menciona que a escola precisa trabalhar de maneira diferenciada

a linguagem cinematografica.

A escola, tendo o professor como mediador, deve propor leituras mais
ambiciosas além do puro lazer, fazendo uma ponte entre emocéo e razdo de
forma mais direcionada, incentivando o aluno a se tornar um expectador mais
exigente e critico, propondo relagdes de contetido/linguagem do filme com o
contelido escolar (NAPOLITANO, 2011, p. 15).

E importante destacarmos que sendo o professor o mediador entre o aluno e a obra
filmica, é preciso direcionar o aluno a ver o cinema ndo apenas como entretenimento ou
desculpa para o professor ndo dar aula. Esclarecer esse posicionamento incoerente €
importante, pois o trabalho com o cinema sera direcionado as diferentes préaticas de
leitura, nas quais os alunos buscardo interpretar 0s recursos sonoros e visuais presentes
no filme. De acordo com Napolitano (2011), “o importante é ndo ficar apenas no filme
como ‘ilustragdo’ mas usar criticamente a narrativa e as representagdes filmicas como
elementos propulsores de pesquisas e debates tematicos” (p. 28).

Em consonancia a esse posicionamento do uso do cinema apenas como ilustracao,
Duarte (2009) relata que as possibilidades de transmisséo de conhecimentos do cinema
sdo0 inUmeras, mas “imersos numa cultura que vé a producdo audiovisual apenas como
diversdo, a maioria de nos, professores, faz uso dos filmes apenas para ‘ilustrar’, de forma
ludica e atraente, o saber que acreditamos estar contido em fontes mais confiaveis” (p.71).
Portanto, se faz necessario parar com a ideia de cinema apenas como ilustracdo de
conteddo. Assim, os preconceitos a respeito da utilizacdo do cinema na sala de aula como
recurso pedagogico poderdo ser minimizados e fazer uso do género de maneira coerente.

Cada disciplina trabalhada na escola poderd abordar o cinema em diferentes
perspectivas. Segundo Napolitano (2011), o mais importante € que em cada disciplina o
professor ndo trabalhe somente a historia do filme, ou seja, aquilo que é narrado, mas que
busque trabalhar aspectos da linguagem cinematografica, por exemplo, como a historia
estd sendo narrada e quais 0s recursos estdo sendo utilizados para mostrar a historia. Na
disciplina de lingua portuguesa, o trabalho com o cinema pode servir de maneira
significativa para o desenvolvimento da pratica de leitura, pois “como toda obra de arte,

0 cinema pode estimular o desenvolvimento da linguagem verbal e da compreensdo
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textual. Além disso, o0 cinema em si constitui uma das linguagens mais importantes do
mundo moderno, possuindo codigos proprios de significacdo” (p.41).

De acordo com Napolitano (2011), muitas sé&o as possibilidades de atividades com
0 cinema dentro da aula de lingua portuguesa. Segundo o autor, as atividades mais
comuns s&o “a producdo de textos escritos com base nos filmes vistos, seja para recontar
a historia, sugerir outros finais, descrever cenas e personagens ou, nos anos mais
avancados, produzir relatorios de analise dos filmes a titulo de interpretacdo de texto
(filmico)” (p. 43). Outra possibilidade mencionada pelo autor diz respeito as adaptac6es
cinematogréficas de obras literarias que podem ser trabalhadas nas aulas de literatura,
uma vez que “existem adaptacdes literarias de romances classicos e modernos, permitindo
um trabalho instigante de comparacédo dos textos literarios com as respectivas adaptacoes
filmicas” (p. 43).

Podemos citar, por exemplo, as adaptacdes dos contos de fadas para o cinema.
Sao histdrias que passam por novas leituras, pois durante a transposicao da literatura para
0 cinema muitos recursos sdo utilizados. No filme, por exemplo, A garota da capa
vermelha de Catherine Harwdiche, a narrativa inicial é transformada: a chapeuzinho
vermelho, do conto de Charles Perrault, aparece no cinema como uma jovem dividida
entre dois amores e luta para descobrir quem é o lobisomem que ameaga o vilarejo em
que mora. Nessa adaptacdo, o publico ndo é mais o infantil, sendo destinado para
adolescentes. O filme é cheio de suspense e terror, a floresta é representada como um
local sombrio e assustador. Assim, se percebe a riqueza do cinema na sala de aula, pois
é um recurso audiovisual que precisa ser explorado e trabalhado com possibilidades
infinitas de leituras.

Nessa perspectiva, ressaltamos que o cinema é uma fonte geradora de
conhecimentos de mundo que possibilita diferentes praticas de leitura. Assim, cabe ao
professor que optar por essa midia como recurso pedagodgico de aprendizagem elaborar
praticas educativas que destaquem os aspectos significativos do cinema.
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3 NARRATIVAS ORAIS: BREVE ENFOQUE

A arte de narrar sempre foi a arte de contar histdrias e repassa-las de geracdo em
geracdo. Desde o século XVIII, berco da Revolucdo Francesa, os camponeses utilizavam
a arte de narrar como forma de repassar 0S Seus ensinamentos, conhecimentos e
retratavam as suas mazelas sociais. Na obra O grande massacre dos gatos, de Robert
Darnton, temos a analise deste repasse de cultura por meio das narrativas orais. A partir
das historias dos camponeses, no século XVIII, com os contos populares destaca-se a
importancia da narrativa oral para mostrar os aspectos culturais e historicos de uma
civilizagdo. De acordo com Darnton (1986), ““as grandes coletaneas de contos populares,
organizadas no fim do século XIX e inicio do XX, oferecem, portanto, uma rara
oportunidade de se tomar contato com as massas analfabetas que desapareceram no
passado, sem deixar vestigios” (p. 32).

Desse modo, é evidente a presenca da narrativa oral para encontrar vestigios e
identidades de diferentes culturas. Partindo desse cenario das narrativas dos contos de
fadas, percebemos que as histdrias foram se adaptando e ganhando uma nova roupagem,
mas a verdadeira moral por traz dessas historias retrata muito da vivéncia dos camponeses
naquela época que utilizam os contos populares para transmitirem e conscientizarem, por
exemplo, as mogas dos perigos que poderiam sofrer. Conforme Darnton (1986), “os
pregadores medievais utilizavam elementos da tradigdo oral para ilustrar argumentos
morais” (p. 31). Por esse viés se justificava a importancia das narrativas nesse periodo
historico.

Nesse sentido, sabemos que existem criticas quanto a veracidade de dados
historicos das narrativas orais, mas entendemos que essas narrativas tém muito a dizer
sobre a histdria e a cultura dos franceses. Segundo Darnton (1986), “rejeitar os contos
populares porque ndo podem ser datados nem situados com precisdo, como outros
documentos historicos, é virar as costas a um dos poucos pontos de entrada no universo
mental dos camponeses, nos tempos do Antigo Regime” (p. 32). Assim, percebemos de
fato como a arte de narrar simples fatos do cotidiano, repassando sua cultura, costumes e
crencas pode revelar e destacar tragos importantes da cultura de um povo.

Na obra A letra e a Voz de Paul Zumthor (1993), entendemos que ao “admitir que
um texto, num momento de sua existéncia, tenha sido oral é tomar consciéncia de um fato
historico que ndo se confunde com a situagéo de que subsiste a marca escrita, e que jamais
aparecera (no sentido proprio da expressao) ‘a nossos olhos’” (p. 35). Segundo Darnton

(1986) e Zumthor (1993), é importante destacar a relevancia das narrativas orais para a
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compreensdo da historia e seu processo de formagdo. Destaca-se ainda que é necessario
entender e reconhecer que antes de um texto ser construido por meio da escrita, houve
um contato com as narrativas orais em seu processo de construcdo. Por essa razéo
destacamos a importancia do texto oral.

De acordo com Walter Benjamin (2012), em sua analise sobre a morte do
narrador, “contar historias sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se perde quando
as historias ndo sdo mais conservadas. Ela se perde porque ninguém mais fia ou tece
enguanto ouve a historia” (p. 221). Desse modo, destacamos que a arte de narrar é um
processo que culmina da imaginagéo e da criatividade do homem em (re)contar as suas
narrativas que vao surgindo conforme a necessidade de comunicar e repassar suas
historias. No entanto, o prdprio autor chama a atencao em relagédo as narrativas orais, pois
ndo h& mais o interesse em ouvir ou contar historias, assim, reconhece que a arte de narrar
estd em vias de extin¢do, pois sdo cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar
devidamente. Outro problema também é aquele que se preocupa ou tenha tempo para
ouvir uma boa historia. Apontamos também que a auséncia das narrativas orais contribui
para 0 apagamento de muitas culturas que vao se perdendo com o passar do tempo.

Para Benjamin (2012), “a experiéncia que passa de boca em boca é a fonte a que
recorrem todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos
se distinguem das historias orais contadas pelos inimeros narradores anénimos” (p.223).
Entendemos que a arte de transmitir historias € algo que se concretiza durante a atividade
normal do cotidiano e qualquer pessoa pode tornar-se um narrador de histérias. E uma
atividade simples, pois o0 narrador retira o que ele conta da experiéncia de sua prépria
experiéncia ou da relatada por outros e incorpora, por sua vez, as coisas narradas a
experiéncia dos seus ouvintes.

Desse modo, entendemos que as narrativas orais sdo importantes para situar e
identificar a historia e a cultura de um povo. Por essa razdo, destacamos a presenca da
literatura nas narrativas orais. De acordo com o autor de a Literatura oral no Brasil,
Joaquim Camara Cascudo (2006), todas as atividades exclusivamente orais, como dangas,
cantos, conto popular e tradicional, dancas de roda, dancas cantadas, cantigas de embalar,
anedotas adivinhagdes, lendas, mitos etc. sdo praticas que pertencem a literatura oral e
todas elas possuem como caracteristica marcante a oralidade. Sob esse entendimento o

autor considera que



42

todos os autos populares, dancas dramaticas, as jornadas dos pastores, as
louvagdes das lapinhas, chegancas, Bumba-meu-boi, Fandango, Congos, o
mundo sonoro, policolor dos reisados, aglutinando saldos de outras
representacdes apagadas na memoria coletiva, resistindo numa figura, num
verso, num desenho coreografico, sdo elementos vivos da literatura oral
(CASCUDO, 2006, p. 22).

Nessa perspectiva, destacamos que os elementos da cultura popular que marcam
as narrativas sdo tragos da literatura oral. Assim, “a literatura oral brasileira retine todas
as manifestacOes da recreacdo popular, mantidas pela tradicdo. Entende-se por tradicéo,
traditio, tradere, entregar, transmitir, passar adiante, o processo divulgativo do
conhecimento popular” (CASCUDO, 2006, p. 27). Entendemos assim que as narrativas
orais sdo historias repassadas de geracdo em geracao pela memaoria de um povo.

Ressaltamos ainda que falar em literatura oral esbarra na literatura que predomina
na escola que, muitas vezes, ndo abre espaco para outras “literaturas”. E necessario
mencionar que existem diferencas entre a literatura oficial e a literatura oral. De acordo
com Cascudo (2006), a literatura oficial diz respeito as regras antigas ou modernas das
escolas ou predilecdes individuais, expressa uma acdo refletida e puramente intelectual.
Do outro lado esta a literatura mais antiga e popular que “age falando, cantando,
representando, dancando no meio do povo, nos terreiros das fazendas, nos péatios das
igrejas nas noites de novenas, nas festas tradicionais do ciclo do gado (...)” (p. 25).

E vélido mencionar que ainda existem muitos receios em utilizar narrativas orais
por serem textos que muitas vezes ndo se enquadram dentro do padrdo de formas fixas
literarias, ou seja, textos que ndo sejam de autores aclamados pela critica. Lajolo (2018)
faz uma critica a esses posicionamentos que desvalorizam narrativas que ndo se
enquadram dentro dos padrdes canonicos. De acordo com a autora, “a literatura - aquela
que os resmungdes gostam de escrever com letra maitscula desconfia de tudo que néo é
escrito, ou de tudo que ao escrito acrescente outros cddigos” (p.43).

Desse modo, entendemos que as narrativas orais podem nao ser textos aclamados
pela critica literaria, mas sdo importantes uma vez que sdo narrativas que carregam
consigo costumes, cultura, comportamentos do ser humano que séo datados em tempo
passado e, a0 mesmo tempo, séo tdo presentes no momento atual. Destacamos como
exemplo os contos de fadas presentes no meio da cultura letrada ha tanto tempo e que
sempre ganham atencdo do leitor. Essas narrativas também j& passaram por muitas
adaptacdes ao longo tempo, principalmente em novas midias, como o cinema.

Acrescentamos ainda as palavras de Marcia Abreu (2006), em sua obra Cultura

letrada, que fala a respeito das prescricdes e modelos estaticos para a definicdo de uma
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literatura certa. Conforme Abreu (2006), “os critérios de avaliacdo do que é boa e ma
literatura, e até mesmo de que géneros sdo considerados literarios, mudam com o tempo.
N&o ha uma literariedade intrinseca aos textos nem critérios de avaliacdo atemporais” (p.
107). Entendemos assim que a classificacdo de um texto como sendo literatura ou ndo
depende de conceitos estéticos, mas sobretudo do que o texto fala e dos elementos que
sdo reunidos na sua construcdo. A respeito das narrativas orais, entendidas muitas vezes

como narrativas populares, a autora ainda relata que

o popular propicia, ainda hoje, algum encanto, mas a ele é reservado um lugar
bem delimitado: o lugar do folclérico, do exdtico, do primitivo. Nas aulas de
literatura pouco ou nada se estuda sobre as composicdes populares. Elas tém
mais chance nos estudos sociolégicos e antropolégicos (ABREU, 2006, p.54).

Conforme o exposto, destacamos que os textos de origem oral tém sido deixados
de lado nas aulas de literatura por serem considerados apenas textos que fazem parte do
campo folclérico. Por isso, destacamos a importancia das narrativas orais nas aulas de
literatura por serem também textos que agregam valores, conhecimentos, histéria e
construcdes estilisticas que sdo importantes na vida do ser humano. De acordo com Abreu
(2006), “o popular s6 costuma ter espaco nas aulas de Literatura, quando filtrado por um
autor erudito; sé costuma ter espago como ‘estilizacdo culta’” (p. 57). Entendemos assim
que muitos defendem a ideia de que o texto para ser considerado bom precisa ser de um
autor renomado.

Desse modo, destacamos que ndo podemos pensar em literatura como algo
estatico ou petrificado, precisamente enquadrado dentro de um conceito e pensamentos
solidos, pois as perspectivas sobre literatura mudam com o tempo. Compreendemos assim
que ““ao tratar de literatura e de valor estético, estamos em terreno movedigo e variavel e
ndo em terras firmes e estaveis. O que se considera literatura hoje ndo é o que se
considerava no século XVIII” (ABREU, 2006, p. 58).

Nesse contexto, é importante destacar que a forma como compreendemos o
conceito de leitura ajuda na percepcdo das sutilezas e construcdes estilisticas dos textos
literarios. Atualmente, entender a leitura como uma decodificacdo do cddigo linguistico
é algo precoce, pois a leitura abarca percepcfes bem mais imanentes do que apenas

decodificar palavras. Segundo Abreu (2006),
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ler um livro ndo é apenas decifrar letra apds letra, palavra apds palavra. Ler um
livro é coteja-lo com nossas convicgdes sobre tendéncias literarias, sobre
paradigmas estéticos e sobre valores culturais. E sentir o peso da posicao do
autor no campo literario (sua filiagdo intelectual, sua condicao social e étnica,
suas relagdes politicas etc.). E contrasta-lo com nossas ideias sobre ética,
politica e moral (ABREU, 2006, p. 99).

Assim, fica evidente que quando entendemos a abrangéncia do conceito de leitura,
conseguimos perceber que a literatura ndo € somente um conjunto de composicoes
estilisticas. Ressaltamos que taxar um texto como literario ou ndo depende do nosso
conhecimento e vivéncia de mundo. Acrescentamos ainda que a defesa feita sobre as
narrativas de origem oral ndo significa dizer que os textos canonicos, devidamente
reconhecidos pela critica literaria, deixem de ser utilizados na sala de aula. Na verdade,
buscamos relatar que os textos de origem oral também sdo literatura e devem ser
trabalhados no ambiente escolar.

E importante dizer que um conto popular, por exemplo, s vezes é tido como um
texto inferior ou ingénuo por conta de sua origem, mas ressaltamos que sao textos que
fazem parte do universo literario por terem singularidades préprias e uma linguagem
polissémica que fazem o texto significativo. Portanto, destacamos que quando se fala em
literatura, a sala de aula é o espaco propicio para serem trabalhadas diferentes construcoes
literdrias e apresentar ao aluno um leque vasto de textos para que contribua na sua
formagdo leitora e em seu conhecimento literdrio. Dessa forma, nenhuma atividade

literaria, seja ela candnica ou ndo, sera retirada do aluno. Nas palavras de Abreu (2006),

a Grande Literatura convive com outras literaturas, de menor prestigio, mas de
grande apelo. Entre um e outro conjunto de livros (consagrados e néo
consagrados), a escola tende a aproximar-se da opinido dos intelectuais e
esquecer — ou pior, estigmatizar — 0 gosto das pessoas comuns. Tomando 0
gosto e 0 modo de ler da elite intelectual como padrdo de apreciagao estética e
de leitura excluem-se, das preocupac@es escolares, objetos e formas de ler
distintos, embora majoritarios (ABREU, 2006, p. 109).

Nesse posicionamento, entendemos que ndo podemos excluir um texto da lista de
leitura literaria do aluno, classificando-o como um texto inferior ou porque o professor
ndo conheca. Precisamos construir uma formagdo critica no aluno ndo para
descaracterizar determinada obra, por exemplo, de origem popular, mas para entender
que “a literatura ndo é algo objetivo e universal, mas sim algo cultural e historico”
(ABREU, 2006, p. 109), por isso ela se concretiza em diferentes manifestagdes e em

diferentes estilos.
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As atividades de narrativas orais sdo muito importantes para a contextualizacédo
da historia do ser humano. Destacamos, na definicdo apontada por Paiva e Passos (2006),

a necessidade de utilizar as narrativas orais, sobretudo, no contexto escolar.

As narrativas orais sdo tdo antigas quanto a humanidade, e integram o folclore
de todos os povos. Como as criangas ja crescem ouvindo histérias, sua
transmissdo se faz de uma geracdo a outra naturalmente, carregando valores,
crengas, costumes, comportamentos, sonhos e tudo o mais. E claro que quem
conta um conto sempre aumenta um ponto. Isso significa que tal transmisséo
nem sempre é repeticdo. Ela traz em seu bojo recriages voluntarias ou
involuntarias, que fazem de cada versdo uma histéria de certo modo outra. E
assim que as histdrias tradicionais podem integrar-se a novos e diferentes
espacos sociais e simbolicos (PAIVA; PASSOS, 2006).

Desse modo, apontamos que ndo ha literatura oral totalmente pura, pois todas as
historias sofrem influéncia do seu passado, do momento atual ou da presenca de outras
culturas. “Assim, as estorias mais populares no Brasil ndo sd@o as mais regionais ou
julgadamente nascidas no pais, mas aquelas de carater universal, antigas seculares,
espalhadas por quase toda a superficie da terra” (CASCUDO, 2006, p. 33). Partindo desse
posicionamento, destacamos as muitas narrativas populares brasileiras que vieram de
outras culturas, por exemplo, os causos de Pedro Malasartes tdo conhecidos no folclore
brasileiro e que ja possui muitas adaptacdes para a literatura infanto-juvenil e para o

cinema.

3.1 REFLEXOES SOBRE A MALANDRAGEM: ANALISE DO PERSONAGEM
PEDRO MALASARTES

Pedro Malasartes é um personagem tipico da cultura popular brasileira, muito
conhecido por suas aventuras e facanhas, tido como um homem muito inteligente e
esperto. O que se conta ao certo é que Pedro Malasartes € um personagem que vem da
cultura ibero-americana. Nao ha definicdo sobre a data de seu surgimento, mas sabe-se
que, desde o século XVIII, na cultura portuguesa, ouvia-se falar de suas espertezas e se
faz vivo entre as histdrias populares brasileiras até os dias de hoje. A referéncia mais
antiga que temos a respeito desse personagem é na cantiga 1132, na obra Cancioneiro

portuguez da vaticana (1988, p. 2016):
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Chegou Payo de maas arles
con seu cerame de Charles,
e non leeu el nas partes
que chegasse a hun mez;

e do lunes ao martes

foy comendador d’Ocrds.

O personagem surge nessa cantiga medieval como burldo, esperto, trapaceiro e
conhecido por suas mas artes. O seu nome explica muito o carater e sua personalidade.
O primeiro nome remete a Sdo Pedro, apostolo conhecido por seu cinismo, mas também
pela astlcia. O segundo nome Malasartes, provém do espanhol, malas artes ou mas artes,
que faz referéncia as suas confusdes e espertezas.

E possivel encontrarmos nas historias vestigios da origem de Malasartes desde a
antiguidade cléssica. Portanto, podemos considerar que as histdrias de Pedro Malasartes
fazem parte da literatura oral brasileira. Para o escritor Camara Cascudo (2006), em sua
obra A Literatura Oral no Brasil, um texto fard parte da literatura oral quando for

composto por narrativas de uma das etnias brasileiras.

A literatura oral brasileira se compora dos elementos trazidos pelas trés ragas
para a memdria e uso do povo atual. Indigenas, portugueses e africanos
possuiam cantos, dancas, estorias, lembrancas guerreiras, mitos, cantigas de
embalar, anedotas, poetas e cantores profissionais, uma ja longa e espalhada
admiracéo ao redor dos homens que sabiam falar e entoar (CASCUDO, 2006,
p. 27).

Assim se explica a origem das histérias de Malasartes no Brasil que vieram dos
colonizadores portugueses, permanecem vivas até hoje na cultura popular brasileira e
possuem adaptacdes tanto na literatura quanto no cinema. A origem desse personagem €
oriunda da peninsula Ibérica. E conhecido como astucioso, esperto, invencivel, enganador
e que luta contra a pobreza com o uso de suas artimanhas. Assim, as aventuras de
Malasartes se multiplicaram e ha muitas histdrias a respeito dele e em cada lugar existem
aventuras diferentes. Os recontos de Pedro Malasartes narram a historia de um homem
pobre e brincalhdo que luta para conseguir vencer os abusos e desmandos de um
fazendeiro que explora os seus empregados.

Nos contos tradicionais do Brasil, de Camara Cascudo (2004), a histéria dessa
personagem é apresentada assim: Um casal de velhos que tinha dois filhos homens, Pedro
e Jodo. Como eram pobres, Jodo e Pedro tinham que trabalhar para poder se sustentar.
Pedro é apresentado como astucioso e vadio. Jodo, irmdo mais velho de Pedro, arruma

emprego em uma fazenda. O proprietario da fazenda era rico e velhaco. Fazia contratos
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impossiveis de serem cumpridos pelos trabalhadores e assim ndo pagava seus
empregados. Os contratos impossiveis definiam o seguinte: o empregado ndo podia
reclamar, nem ficar zangado ou rejeitar o servi¢o. Jodo acaba reclamando do servico,
entdo é mandado embora e volta para casa sem dinheiro e sem o couro das costas, depois
de quase um ano de servico. Pedro fica furioso e sai para vingar o irmdo. A partir dai,
inicia suas aventuras sempre muito engracgadas e divertidas.

O sociologo Roberto Da Matta (1997), em sua obra Carnavais, malandros e
herois: para uma sociologia do dilema brasileiro, traz alguns apontamentos relevantes
sobre a vida desse personagem, pois Malasartes é visto como um herdi por suas lutas e
resisténcia contra os abusos e a exploragdo do trabalho. Apesar das desventuras e
dificuldades, Malasartes usa sua esperteza para dar uma licdo no fazendeiro (o
explorador). Sendo assim, as historias narram suas artimanhas na persegui¢do dos

poderosos que desrespeitam os mais fragilizados socialmente.

A narrativa, portanto, a partir de um momento inicial, fragmenta-se numa série
de episodios de curta duracdo, que podem ser contados sem obediéncia a uma
ordem rigorosa, todos indicativos (na forma e no contetdo) de um herdi que
prefere transcender de algum modo a ordem, sendo estigmatizado por um
trajeto sinuoso e solitario, em que sdo abandonados e ridicularizados todos 0s
simbolos de poder e hierarquia da nossa sociedade (DA MATTA, 1997, p.
288).

Desse modo, destacamos a dualidade dessa personagem visto como malandro e
herdi por apresentar caracteristicas sob esses dois pontos de vistas. Da Matta (1997) trata
essa dualidade do personagem como pertencente a natureza humana que oscila entre
aquilo que é tido como certo e errado. Assim, 0 personagem se caracteriza nesse impasse
qguando em suas histdrias pratica acdes que o enquadram nesse perfil de homem bom ou
mau. Entdo, Malasartes é visto como o mocinho e o vil&o da histéria. Conforme Da Mata
(1997, p.290):

Malasartes fica nos intersticios, recusando os pontos focais da sociedade.
Nesse sentido, nosso personagem pode ser tomado como modelo prototipico
do malandro e do herdi das zonas ambiguas da ordem social, quando é dificil
dizer onde esta o certo e o errado, o justo e o injusto (DA MATTA, 1997, p.
290).

Nessa perspectiva, encontramos um personagem cuja marca € saber converter
todas as desvantagens em vantagens. Isso reflete de maneira significativa naquilo que

entendemos por um personagem herdi ou anti-heroi, pois em todas as situacdes o
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personagem transcende o seu comportamento. Por isso, encontramos Malasartes como
um enganador, trapaceiro, astucioso e tantos outros adjetivos que o fazem romper com
muitos paradigmas estabelecidos e estigmatizados pela sociedade. Assim, encontramos
caracteristicas tanto de herdi como de um anti-her6i no mesmo personagem.

Nas palavras de Da Matta (1997), “naquela personagem havia pobreza e desgraga,
mas nunca mediocridade ou falta de nobreza. De fato, o0 sujeito estava muito bem marcado
desde o inicio da historia por algum sinal particular, traco iniludivel do seu carater
especial” (p.270). Essas caracteristicas do personagem retratam a personalidade do heroi
gue combate as mazelas sociais que aparecem em sua vida.

De acordo com Da Matta (1997), a figura do her6i brasileiro é construida em torno
do personagem paradigmatico do descaramento e da vinganca, ato que sustenta,
racionaliza, legitima e torna todos atraentes e populares. Dentre as muitas figuras
populares desde os personagens televisivos aos Malasartes, Matrangas Lampifes e
Conselheiros, figuras conhecidas pela sua historia de vinganca. Para Da Matta (1997),
Malasartes é um personagem que abarca dois lados sociais bem distintos, 0 mocinho e o
vildo e a sua trajetoria de vida explica a alternancia desta dualidade, de modo que “temos,
assim, o her6i em plena existéncia num universo cruel, hostil, contando somente com suas
forcas e tendo como motor sua esperanca de chegar ao porto seguro das camadas mais
altas da sociedade” (p. 271).

Nas histérias de Malasartes chama a atencdo a busca por obter lucros e tirar
vantagem das situacdes contrarias. Assim, apontamos gue 0 personagem esta sempre em
adaptacdo, “estamos diante de um herdi ‘sem nenhum carater, ou melhor, de uma
personagem cuja marca é saber converter todas as desvantagens em vantagens, sinal de
todo bom malandro e de toda e qualquer boa malandragem” (MATTA, 1997, p. 287).
Destacamos um pequeno trecho da histéria quando Malasartes consegue tirar proveito da

morte de sua prépria mae.
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Orfao de pai, Malasartes viu morrer sua méae, ficando muito triste. Mas, sendo
ardiloso por natureza, do proprio cadaver quis aproveitar-se e ganhar mais
dinheiro. Saiu com ele e escondeu-0 nuns capins, perto de um pomar. O dono
desse pomar era um homem rico e violento, tendo comprado uma matilha de
cachorros ferozes para defesa das frutas. Ao anoitecer, Malasartes levou o
corpo da velha e sacudiu-o por cima da cerca. Os cachorros acudiram
imediatamente ladrando e mordendo. Nesse momento, Malasartes comegou a
gritar pelo dono do pomar, e quando este apareceu acusou-o de haver
assassinado a sua mae, velhinha inofensiva que entrara no sitio para apanhar
um graveto de lenha. Sabendo da ferocidade dos cachorros, Malasartes correra
para impedir, mas ja chegara tarde. O dono do pomar cheio de medo, pagou
muito dinheiro e ainda encarregou-se de a velha com toda a decéncia

(CASCUDO, 2004, p. 187).

As suas artimanhas sdo marcas evidentes da personagem que procura a todo modo
tirar proveito das situacdes. Assim, temos nas histdrias de Malasartes um momento inicial
que se fragmenta em episodios de curta duracdo, nos quais o herdi prefere sempre
ultrapassar aquilo que se espera dentro da ordem e dos bons costumes. Portanto, ele é
“um her6i que prefere transcender de algum modo a ordem, sendo estigmatizado por um
trajeto sinuoso e solitario, em que sdo abandonados e ridicularizados todos os simbolos
de poder e hierarquia da nossa sociedade” (MATTA, 1997, p. 288). Conforme as analises
de Da Matta (1997), sobre as sociedades, principalmente no Brasil, os personagens que
transgridam com as leis sdo os mais interessantes, pois “o her6i deve ser um pouco tragico
para ser interessante, com sua vida definida por meio de uma trajetoria tortuosa e, cheia
de peripécias e desmascaramentos” (p.269).

Entendemos assim que as historias de Malasartes se enquadram nesse patamar
por surgir como algo inverso e com episédios cheios de peripécias que fazem com que a
personagem ganhe destaque. Além desse contraponto de dualidades entre o bem e o mal,
as narrativas desse personagem criam a expectativa do crescimento e da vitoria contra a
exploracdo do trabalho, pois Malasartes, ao derrotar o fazendeiro explorador que
maltratou e violou as regras de trabalho, promove o personagem e deixa todos fascinados
com a sua historia. Assim, temos a fascinacdo pelas conquistas da personagem que
revelam uma ascensao social esperada por todos. Desse modo, temos uma conguista que

tem como intuito,

A base do drama é fazer o personagem central terminar com muito mais do que
possuia no comeco da histéria. E, a medida que a trama se desenvolve,
verificamos uma gradual identificacdo do ator com o seu papel, como se
estivéssemos realmente interessados na transformacgdo da pessoa comum (do
individuo submetido as leis gerais da exploragdo do trabalho e da mais valia,
como €é o caso de Pedro Malasartes.) em um personagem — ou melhor, uma
personalidades ou superpessoa (MATTA, 1997, p.270).
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Desse modo, ficamos na expectativa de conquista e do crescimento do
personagem. Vimos as a¢des do personagem além das suas trapacgas, porque queremos
que ele venca as dificuldades sociais que muitos sujeitos enfrentam na sociedade. Assim,
queremos que o personagem atinja os seus desejos e conguiste um lado da sociedade que
é sempre controlado por quem tem mais recursos financeiros. Nesse sentido, destacamos
gue o0 que chama a atencdo nas histdrias de Malasartes € a luta, em muitos casos, por

direitos iguais. De acordo com Da Matta (1997):

Esses relatos — que definem o carater do heréi e do meio em que opera — vao
de situacGes nas quais Pedro engana pessoas em posigdes de poder e prestigio,
até a venda de fezes a um ricaco, passando por situacdes muito mais ambiguas,
quando a distancia entre a sagacidade e a ofensa social se confunde, como a
inducdo de um poderoso fazendeiro ao assassinato, o uso de um cadaver para
obter lucro, incluindo ainda a destrui¢do consciente e programada de bens de
consumo e produgéo alheios, propriedade particular de um grande patrdo (DA
MATTA, 1997, p. 287).

Nesse contexto, entendemos que Malasartes também se enquadra no perfil de
her6i sem nenhum carater. As narrativas de Malasartes também revelam a disputa e
diferenca social entre rico e pobre. Conforme Da Matta (1997), além de ser um heroi sem
carater, “¢ um subversivo, perseguidor dos poderosos, para quem sempre leva a dose de
vinganca e destruicdo que denuncia a falta de um relacionamento social mais justo entre
o rico e o pobre” (p. 288).

Nesse contexto, apesar das relagdes conflituosas com os poderosos, 0 personagem
ndo busca nenhuma posicao de prestigio na sociedade, dado que “o hero6i é também um
pobre, mas sua trajetoria é sistematicamente marcada por uma recusa das posi¢cdes de
prestigio e poder, mesmo depois de ter derrotado seu patrdo”(DA MATTA, 1997, p. 90)
Ressaltamos que “nosso personagem pode ser tomado como modelo prototipico do
malandro e do herdi das zonas ambiguas da ordem social, quando é dificil dizer onde esta
0 certo e 0 errado, o justo e o injusto” (MATTA, 1997, p. 90). Entendemos assim que a
figura de Malasartes representa os dois lados da natureza humana que esta dividida entre

0 bem e o mal.
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4 PRATICAS DE LETRAMENTO LITERARIO: do texto ao cinema
4.1 0 LOCUS DA PESQUISA

O presente estudo foi realizado na Escola Municipal Padre Josimo Tavares, no
assentamento Gameleira, na cidade de Governador Edison Lobdo/MA. O trabalho surgiu
a partir da necessidade de motivar a pratica de leitura na sala de aula. A turma escolhida
foi o 6° ano do Ensino Fundamental, a turma com qual a pesquisadora em questéo
trabalhava. A escola Josimo Tavares era o principal atrativo da comunidade Gameleira,
pois as pessoas que moravam no local acreditavam muito numa mudanca de vida para
seus filhos, pois boa parte dos pais dos alunos nédo frequentaram a escola. O nome da
escola foi em homenagem ao Padre Josimo, muito conhecido na regido Tocantina pela
luta por divisdo de terras para as pessoas mais necessitadas. A escola, assim como o
assentamento, foi uma conquista para os moradores do lugar, pois lutaram muito para a
sua instalacdo no assentamento. O Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra
(MST) teve participagéo efetiva na luta pela instalagéo da escola na comunidade, uma vez
que a escola mais proxima ficava muito longe para poderem estudar. Depois de muita
luta, desde a construcao, pois antes funcionava em casa de taipo, até a instalacdo da escola
no assentamento no ano de 1992.

A escola tinha sete salas de aulas que funcionavam no periodo matutino e
vespertino, possuia uma sala de informatica, secretaria e cantina. As turmas eram do 1°
periodo da Educacéo Infantil ao 9° ano do Ensino Fundamental.

Dentre os géneros textuais trabalhados no 6° ano esté inserido o conto popular -
narrativas de tradicdo oral passados de geracdo em geracdo e que abordam diversos
assuntos da vida cotidiana. Nesse contexto, buscamos trabalhar com propostas de leitura
que despertassem o interesse do aluno pela leitura e que compreendessem o conceito, a
estrutura dos contos populares. Além de trabalhar com o texto escrito, utilizamos o texto
filmico, ou seja, uma adaptacdo cinematografica para trabalhar com o texto multimodal.
Assim, aproveitamos para mostrar aos alunos que o texto filmico, feito a partir de um
texto literario, € um novo texto transposto para uma nova midia com recursos proprios.

A partir da narrativa dos contos populares trabalhados no 6° ano, escolhemos o
texto de Pedro Malasartes como texto motivador para trabalho com a prética de leitura.
Ler € uma atividade essencial para o ser humano. Sendo assim, o trabalho com a leitura
precisa ser sistematizado para que atinja os objetivos almejados. Por isso, utilizamos os
passos da sequéncia basica mencionados por Cosson (2009): motivagdo, introducéo,

leitura e interpretacdo para aplicacdo das oficinas de leitura que foram desenvolvidas a
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partir de duas obras diferentes, o texto fonte e o texto filmico com a turma do 6° ano do
Ensino Fundamental com 22 alunos.

Partindo do pressuposto de que a leitura € um caminho importante que constroi
possibilidades Unicas de compreensdo do mundo a sua volta, entendemos que a escola
precisa mediar esse caminho, possibilitando estratégias de leitura que ajudem o aluno a
desenvolver o processo de leitura, tornando o ato mais acessivel e compreensivel.
Segundo Cafiero (2005),

o grande desafio que nos tem sido colocado é fazer com que a leitura na escola
ndo seja uma atividade sem objetivo. Normalmente, o aluno 1é em sala de aula
porque é obrigado: 1€ para preencher o espaco de uma aula de Portugués, para
fazer provas, responder a questionarios das diversas disciplinas. Uma atividade
muito comum € a de o professor mandar o aluno pegar o livro didatico e
anunciar: abram o livro na pagina 20. Facam a leitura do texto desta pégina e
copiem os exercicios das paginas 21 a 25. E os alunos obedecem
mecanicamente, sem vontade, sem envolvimento com a tarefa que tém de
executar (CAFIERO, 2005, p. 42).

Sendo assim, o papel do professor é o de motivar os alunos a conversarem sobre
0 que entenderam durante o processo de leitura e as dificuldades que encontraram para
que o professor possa criar estratégias que irdo ajudar os alunos a desenvolverem
habilidades e a criarem objetivos com a leitura que realizaram. Nesse sentido,
acreditamos que para desenvolver estratégias de leitura o letramento literario é um
elemento fundamental para desenvolver habilidades de leitura. Dessa forma,
pretendiamos que os alunos ndo fizessem somente uma leitura superficial dos textos, mas
que buscassem encontrar a partir da leitura sentido no texto. Ler € uma atividade de
construcdo de sentido, na qual o leitor desenvolverd o senso critico e seus proprios
objetivos de leitura. Assim, como proposta para a realizacdo desta pesquisa, escolhemos
dois textos: a obra literaria Os causos de Pedro Malasartes de Julio Emilio Braz e o filme
Pedro Malasartes e o duelo com a morte de Jalio Morelli, para trabalhar com estratégias
de leitura que despertassem o conhecimento critico dos alunos com diferentes géneros
textuais.

Segundo Coscarelli (2013), “ensinar a ler os diferentes géneros na escola € levar
o0 aluno a perceber que funces eles tém quando sdo usados, é levar o aluno a identificar
0s objetivos desses textos e relaciona-los aos seus proprios objetivos de leitor” (p. 27).
Por essa razdo, buscamos mediar a leitura entre a obra literaria e o texto filmico,
promovendo ao aluno o confronto com diferentes midias que precisam de estratégias de

leitura diversificadas para poder compreendé-las.
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Sabemos que para trabalhar com diferentes géneros é necessario ressaltar aos
alunos que cada texto possui uma fungéo social e “como os textos apresentam diferengas
em suas realizacGes cabe ao professor chamar a atencdo dos alunos para que eles
percebam que elas provocam sentidos diferenciados” (COSCARELLI, 2013, p. 28).
Nessa perspectiva, buscamos desenvolver o senso critico do aluno, a partir da leitura da
obra literaria para que percebessem que os textos podem ser adaptados para diferentes
midias, como o teatro, as musicas ou 0 cinema e esses, por sua vez, passam a ser um outro
texto que requer novas possibilidades de leitura. Assim, apresentamos aos alunos o
conceito de adaptacao cinematografica, mencionado por Hutcheon (2011) e Stam (2006),
para que entendessem que se tratava de uma releitura, ou seja, um novo texto que néo

possuia fidelidade com a obra literaria, podendo ter alteracdes.

4.2 OS PASSOS DA SEQUENCIA BASICA

O livro, Os causos de Pedro Malasartes de Jalio Emilio Braz, retune os cinco
melhores contos populares de Pedro Malasartes, distribuidos em cinco capitulos. Os
capitulos sdo: Uma licdo no fazendeiro, O urubu adivinho, Mais esperto impossivel, A
panela mégica e Ele é o cdo. Cada capitulo traz uma histéria vivida pelo personagem,
cheia de aventura e muita esperteza do personagem para se dar bem. As ilustracfes do
livro foram feitas por Anelise Zimmermann, sendo bem esclarecedoras e coloridas,
dialogando com o enredo e deixando as histdrias mais chamativas. As historias séo

contadas por um narrador onisciente, em terceira pessoa, que vai dialogando com o leitor.

Aposto que vocé deve estar se perguntando quem ¢é afinal de contas esse tal de
Malasartes, e sabe de uma coisa? Ninguém tem |4 uma mesma defini¢do. Uns
falam de homem feito, mas outros tantos repetem a histéria de um moleque
esperto e brincalhdo, nem crianga, nem muito granddo, que vive de suas
astdcias e quase sempre estd metido toda sorte e confusdo. E quantas historia
se contam sobre tdo famosa figura! (BRAZ, 2011, p. 7).

Para a apresentacdo da obra literaria, Os causos de Pedro Malasartes de Julio
Emilio Braz, utilizamos como motivacao o primeiro passo da sequéncia basica, ou seja,
uma preparacdo ou antecipacdo da proposta de leitura. Segundo Cosson (2009), “ao
denominar motivacéo a esse primeiro passo da sequéncia basica do letramento literario,
indicamos que seu nucleo consiste exatamente em preparar o aluno para entrar no texto”
(p. 54). O autor ainda relata que o sucesso inicial do encontro do leitor com a obra
depende da boa motivagdo. De acordo com Cosson (2009), o tempo de duracdo da
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motivagdo costuma ser de uma aula, pois se passar disso ndo cumprir o seu papel dentro
da sequéncia. Por conseguinte, como preparacdo desse momento utilizamos a mdsica
sertaneja de Zé Tapera para apresentar a obra literaria, o tempo de duracdo foi de uma
aula. A mausica foi apresentada aos alunos para iniciar o processo de leitura, ou seja, um
convite para a leitura da obra. A letra da musica fala a respeito das aventuras de
Malasartes. Esse momento foi propicio para falar sobre a origem do personagem.

Né&o sei a origem do seu nascimento no meu pensamento ele veio de marte,
talvez ele seja de outro planeta pior que o capeta s6 fazia arte,
seu tipo gozado seu jeito manhoso ficou fabuloso por toda as parte,
seu nome completo ndo foi conhecido mas seu apelido é Pedro Malazarte.
Assim era Pedro muito inteligente ndo tinha parente e nem destino certo.
N&o era assassino nem homem covarde dizia a verdade era muito esperto,
existe um ditado que todas maldades mais cedo ou mais tarde sera descoberto,
as artes do Pedro se alguém descobria o Pedro j4 ia pra outro deserto.

Em todos os lugares que ele chegava dizia que estava sem colocacdo, com
muita conversa num papo danado ja era ajustado com muita atengéo, tudo que
mandava ele atendia mas tudo fazia na sua opinido, mas com pouco tempo era
despachado se ndo o empregado virava patrao.

Assim foi vivendo na base da trama e sua fama se esparramou, até a princesa
de um grande reinado pelo seu agrado se apaixonou, sabendo a verdade o rei
soberano tragou varios planos, mas ndo adiantou, o resto da histdria eu conto
de uma vez com a filha do rei o Pedro se casou?

Como podemos perceber, a origem da personagem é algo incerto, mas o que se
percebe é o lado brincalh&o e esperto de Malasartes que adora pregar pegas nas pessoas.
O segundo passo da sequéncia foi a introducdo, momento de apresentacdo do autor e da
obra. De acordo com Cosson (2009), “a apresentacdo do autor ndo se transforme em longa
e expositiva aula sobre a vida do escritor, com detalhes biograficos que interessam a
pesquisadores, mas ndo sdo importantes para quem vai ler um de seus textos” (p. 60).

Esse € um dos cuidados que o professor deve ter durante a introducéo, evitar
pautar a apresentacdo da obra somente na biografia do autor. Outro cuidado apontado
pelo autor € no momento de apresentacdo da obra. Ndo basta somente apresenta-la aos
alunos € preciso que se tenha uma justificativa para a obra.

Assim, como introducdo, apresentamos aos alunos o autor Julio Emilio Braz,
mineiro de Manhumirim, escritor de literatura infanto-juvenil, que comecou a escrever
histérias em quadrinhos, livros de bolso e textos de humor para televisdo. E um escritor
que ja recebeu diversos prémios e seus livros sdo traduzidos em diversos paises. A obra

Causos de Pedro Malasartes reune as cinco melhores historias de Pedro Malasartes que

! Disponivel em: https://www.letras.mus.br/ze-tapera-teodoro/1761865/.
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vao desde o fazendeiro que atola na lama, o urubu que adivinha, a panela méagica que
cozinha sem fogo, entre outras historias bem engracadas.

Na introdugdo, ¢ importante também a apresentacao fisica da obra, “momento
em que o professor chama a atencdo do aluno para a leitura da capa, da orelha e de outros
elementos paratextuais que introduzem uma obra” (COSSON, 2009, p.60). Nesse
momento, chamamos a aten¢do dos alunos para os desenhos na capa do livro de um garoto
de costas segurando um cavalo, ao lado de uma galinha e um cachorro, conversamos sobre

as cores e as possiveis aventuras vividas pelo personagem.

Figura 1 - Capa do livro Causos de Pedro Malasartes
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Fonte: Editora Cortez, 2011.

Ressaltamos aos alunos que o texto apresenta ilustragdes, condizentes com cada
histéria narrada. Na Figura 2 podemos ver a personagem Malasartes no trabalho,
aprontando com o fazendeiro que enganou o0 seu irmdo. Na imagem, Malasartes é
questionado pelo fazendeiro sobre o porqué de a cachorrinha estar tdo assustada, mas ele

se faz de desentendido.
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Figura 2 - llustragdo da pagina 11 do livro Causos de Pedro Malasartes
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Fonte: Editora Cortez, 2011.

A leitura é o terceiro passo da sequéncia basica: momento no qual concretiza-se o
conhecimento da historia e se descobre novos espacos de leitura. Os alunos comecaram
a ler o livro na escola e em casa, alternando-se as leituras, uma vez que o livro possui
apenas 47 paginas, distribuidas em cinco capitulos, sendo que alguns capitulos possuem
entre 4 e 6 paginas. Para acompanhar a leitura, pedimos aos alunos que produzissem um
diario de leitura com anotac@es sobre as histdrias que leram. Adotamos o género textual
diario de leitura na condicéo de instrumento didatico, pois o diario de leitura ndo deve ser
visto apenas como um diario intimo, pois é necessaria uma organiza¢do em torno da
reflexdo que o leitor faz sobre o texto.

Para Cosson (2018), “o diario de leitura ¢ um registro das impressoes do leitor
durante a leitura do livro” (p. 122). Segundo Cosson (2009), “a leitura escolar precisa de
acompanhamento porque tem uma dire¢do, um objetivo a cumprir, e esse objetivo ndo
deve ser perdido de vista. Ndo se pode confundir, contudo, acompanhamento com
policiamento” (p. 62). Por essa razdo, a etapa de leitura foi realizada com
acompanhamento, observando os registros e os dialogos dos alunos a respeito de cada
capitulo. Realizamos uma conversa com os alunos, pedindo para que 0S mMesmos
apresentassem os resultados de suas leituras. Para Cosson (2009), esse momento de
conversa sobre os resultados ¢ chamado de intervalos, “isso pode ser feito por meio de

uma simples conversa com a turma sobre o andamento da histéria ou de atividades mais



57

especificas” (p. 62). A leitura ¢ um momento muito importante, pois “ler ¢ produzir
sentidos, por meio de um didlogo, uma conversa” (COSSON, 2018, p.35).

Apo0s a leitura da obra literaria e 0s momentos de socializacdo dos diarios de
leitura, apresentamos aos alunos o conceito de adaptacdo cinematografica e 0s
questionamos sobre os filmes que eles ja assistiram e se sabiam que se tratava de uma
adaptacdo. Nesse momento, como estratégia de leitura, procuramos ativar o
conhecimento previo dos alunos sobre o cinema, a linguagem e quais 0s recursos que eles
acham mais interessantes. A linguagem cinematografica fazia parte da realidade dos
alunos e todos gostavam por ser um instrumento t&o rico em recursos audiovisuais. Desse
modo, buscamos ressaltar que o cinema, que é tdo atraente, pode ser trabalhado como
uma ferramenta pedagogica para auxiliar no desenvolvimento de préticas leitoras.

Prosseguindo com a sequéncia basica, o ultimo passo foi a interpretacdo. Esse
momento foi dividido em duas etapas. No primeiro momento, voltamos a leitura para
falar sobre a personagem protagonista Pedro Malasartes, acdes, caracteristicas e a sua
representacdo como uma figura tdo importante da cultura popular. Nesse momento, o0s
alunos apresentaram as suas percepcdes a respeito do personagem, o que mais gostaram
e 0 que acharam do texto. Para Cosson (2009), esse primeiro momento é definido como
interior, isto é, “é¢ aquele que acompanha a decifra¢do, palavra por palavra, pagina por
pagina, capitulo por capitulo, e tem seu &pice na apreensdo global da obra que realizamos
logo apds terminar com a leitura” (p. 65).

O momento externo € a segunda etapa da interpretacdo. Nesse momento foi
definido como a concretizacdo de sentido da leitura, ou seja, ao terminar a leitura de um
livro € que partilhamos com um amigo a histoéria que foi lida e aquilo que mais nos tocou.
Nesse momento, foram feitas associacBes com a realidade de vida. Segundo Cosson
(2009), a interpretacdo precisa ser compartilhada e a escola é responsavel por ampliar 0s
sentidos construidos individualmente durante a leitura e “é por meio do compartilhamento
de suas interpretacdes, que os leitores ganham consciéncia de que sdo membros de uma
coletividade e de que essa coletividade fortalece e amplia seus horizontes de leitura” (p.
66).

Assim, esse momento definiu-se como uma constru¢do de uma comunidade de
leitores que se faz tdo importante nas escolas. Ressaltamos ainda que devemos ter cuidado
com a interpretacéo e realizar um trabalho organizado, mas sem imposic¢éo. O professor

precisa conversar com os alunos sobre suas interpretagdes, ndo impor somente uma como
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valida ou deixar algo solto. Na verdade, o professor é responsavel por organizar as ideias
e buscar uma coeréncia da leitura.

As atividades de interpretacdo devem ter de inicio uma materializacdo da leitura,
ou seja, um registro. Segundo Cosson (2009), “esse registro vai variar de acordo com o
tipo de texto, a idade do aluno, e a série escolar, entre outros aspectos” (p. 66). Dentre as
muitas possibilidades de materializacdo, optamos por expor um pequeno painel com
palavras chaves sobre a personagem Pedro Malasartes para que os alunos pudessem

mencionar, por meio de adjetivos, como eles caracterizaram a personagem.

4.3 OFICINAS COM O TEXTO FILMICO: PEDRO MALASARTES E O DUELO
COM A MORTE

Apds a socializacdo dos passos da sequéncia basica, iniciamos as oficinas de
leitura com o texto filmico. Buscamos nessa atividade despertar nos alunos a consciéncia
de que o texto filmico € um texto que se encontra em outro ambiente com recursos
diferentes da obra literaria. A intencdo das oficinas era a de motivar a compreensdo de
que as obras literarias podem ser ambientadas para midias diferentes, como cinema,
masica, teatro, jogos eletrbnicos e essas, por sua vez, passam por mudancas. Para a
conscientizacao dessas transformacdes apresentamos aos alunos o conceito de adaptagéo
cinematogréafica no qual ocorre um processo de mudanca, transformacéo e transposicao
de uma midia para outra. Para sistematizacdo dessa atividade preparamos quatro oficinas
para trabalhar com a leitura do texto filmico. As oficinas possuem a maxima do “aprender
a fazer fazendo, ela consiste e levar o aluno a construir pela pratica seu conhecimento”
(COSSON, 2009, p. 49).

O filme Pedro Malasartes e o duelo com a morte, de Julio Morelli, foi lancado
em 2017 e retrata de maneira engracada e moderna 0s causos da personagem folclorico
Pedro Malasartes. O filme traz a imagem do ingénuo caipira, mas que €é esperto e muito
brincalhdo. O filme é cheio de fantasia e efeitos especiais que chamam a atengdo do
espectador. A histdria mostrada no cinema foi feita a partir dos causos populares de Pedro
Malasartes, figura importante das narrativas populares brasileiras. O roteirista e diretor,
Paulo Morelli, utilizou elementos da cultura brasileira e elementos da mitologia grega,
por exemplo, as trés parcas, tornando o filme interessante e divertido.

A histéria adaptada se passa em um ambiente rural com fazendas, casas rasticas,
matas, rios e pontes. Nesse cenario, o humilde Pedro Malasartes vive aplicando pequenos

golpes nas pessoas na tentativa de conseguir algum dinheiro. Desde o inicio do filme, o
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personagem comeca a aplicar suas trapacas. Ele ganha dois grandes companheiros em
suas andancas, Zé Candinho, um homem ingénuo que foi enganado por Malasartes, e
Aurea, o grande amor de Malasartes, que tenta prendé-lo com uma alianca de casamento.
Na historia, Malasartes precisa vencer dois inimigos: Prospero, irmio de Aurea, e a
Morte, padrinho de Malasartes que cansado do servigo pretende passar o fardo a
Malasartes por ser considerado o homem mais esperto do mundo. No filme, também
aparecem outros personagens que deixam a historia mais interessante: o ajudante da
Morte e as trés Parcas que sdo responsaveis por cuidar dos fios da vida - a Cortadeira, a
Tecedeira e a Fiandeira. As Parcas, personagens tipicos da mitologia grega, pode-se fazer
uma relagcdo com as rendeiras do nordeste que retratam os aspectos culturais que reforgcam
a origem simples e caipira do protagonista, assim como a ambientacdo no interior em que
se passa o filme.

Na primeira oficina, falamos sobre o conceito de adaptacdo cinematografica,
conversamos sobre 0S recursos que encontramos no cinema, como as imagens, sons, 0s
atores, figurinos, a duracao do filme, entre outros. Na segunda oficina, apresentamos duas
cenas do filme Pedro Malasartes e o duelo com a morte, para mostrar as diferencas ou
semelhancas com a obra literaria que os alunos leram. Nesse momento, conversamos
sobre as imagens, a musica, o confronto com os atores e 0s personagens que os alunos
imaginaram e se eles gostaram dos personagens mostrados. Esse momento da oficina foi
bem interessante, pois 0s alunos ja comecaram a entender as diferencas que ocorreram
durante a transposicdo do livro para o filme.

Na terceira oficina, exibimos o filme completo para os alunos e, em seguida, eles
responderam a um questionario sobre a linguagem do filme para direcionamento da
leitura. As questdes foram a respeito das duas leituras que realizaram da obra literaria e a
obra filmica. Para direcionar a leitura, demos énfase somente ao personagem Pedro
Malasartes e os alunos puderam observar como o personagem Malasartes foi representado
no cinema. Para conduzir a leitura, os alunos foram questionados sobre as imagens, som,
figurino, efeitos especiais utilizados que compdem o filme e a importancia que eles
possuiam.

Durante essa atividade, buscamos destacar para os alunos que o texto adaptado
para o cinema se tratava de uma releitura, portanto, um novo texto que ndo era igual a
narrativa que eles leram. Aproveitamos 0 momento para ressaltar as diferencas entre 0s
dois textos e utilizamos esse momento de distingdo como estratégia de leitura para relatar

0 que eram textos em ambientes diferentes e cada um possuia uma linguagem propria,
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logo as mudangas eram inevitaveis. Procuramos enfatizar aos alunos que, enquanto no
livro predomina a palavra, o filme possui um universo feito de imagens e sons. Dentre as
questdes propostas no exercicio, os alunos preencheram o Quadro 1 com as historias

vividas pelo personagem no livro e no filme.

Quadro 1 - Sugestéo de atividade

Personagem: Pedro Malasartes Livro | Filme
Aventuras
Familia

Moradia

Caracteristicas (fisicas, pessoais, comportamentos)

Sonhos

Final da personagem

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Aluno A

Figura 3 - llustracdo da atividade desenvolvida pelo aluno A



61

Aluno B

Figura 4 - llustracdo da atividade desenvolvida pelo aluno B
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Foi possivel perceber pelas respostas dos dois alunos as diferencas que eles
encontraram em cada sugestdo de descri¢do. Nas aventuras vividas pelo personagem, 0s
alunos destacaram as cinco historias que o livro apresenta. No filme, eles descreveram as
vezes em que Malasartes enganou as pessoas. A respeito da familia, eles apontaram que,
no livro, os pais do personagem eram idosos e que ele tinha apenas um irmdo, mas no
texto filmico ndo aparece o pai de Malasartes e observaram que a mée ndo era idosa como
no livro. A moradia foi descrita pelos alunos como simples, tipica de uma casa da roca e
puderam perceber a mesma imagem nos dois textos. O personagem Malasartes foi
descrito pelos alunos como trapaceiro, esperto, engracado, mas no livro o imaginaram
como um menino e no filme ja apareceu como sendo um homem. Os sonhos do
personagem eram parecidos no livro e no filme, pois ele sonhava em pagar a divida com
o fazendeiro e viajar pelo mundo. O final do personagem tanto no livro quanto no filme
foi o mesmo, andar pelo mundo em busca de novas aventuras.

Nessa atividade, os alunos puderam ter o contato com os dois textos e perceberem
que se tratava de linguagens diferentes. No livro, predominaram a palavra e a imaginacao.
No filme, predominaram os recursos audiovisuais, movimentos de camera e a¢fes que
aconteciam gquando se passava a cena.

Na quarta oficina, gravamos um video com relatos dos alunos sobre os dois textos,
destacando as diferencas e semelhancas. Nessa atividade, tentamos deixar os alunos a

vontade para exporem as suas consideragfes sobre as leituras que realizaram nos dois
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textos. Ainda sobre a produgdo final, os alunos foram convidados a realizarem um curta-
metragem utilizando as ferramentas tecnoldgicas que eles possuiam. Essa estratégia de
producdo foi para estimular os alunos durante as oficinas. Conforme Cafiero (2005), é
muito importante para a fixacdo dos objetivos de leitura propor uma leitura que resulte na
producdo dos alunos. Dentre as atividades apresentadas pela autora destacamos a de
“transformar os textos lidos em outros textos, que podem ser reunidos em forma de um
album, um folheto de informac@es, um video, uma palestra para alunos de outra turma,
cartazes, um artigo de jornal etc.” (p. 49). A partir dessa estratégia, além dos alunos
criarem um vinculo com a atividade proposta, puderam exercitar outras habilidades com

as ferramentas que possuiam, por exemplo, a cAmera do proprio celular.

4.4 ANALISE DOS DADOS

As etapas de organizagdo deste estudo nos permitiram constatar os seguintes
resultados quanto a proposta de incentivo a leitura por meio de um trabalho sistematizado.
Buscamos, durante as atividades realizadas, mostrar ao aluno que a pratica de leitura nos
leva a conhecer, identificar e a desvendar diferentes mundos e opinides sobre a realidade.
Desse modo, entendemos a leitura como um processo do qual é necessario a interacao
com o meio.

Na primeira etapa de escolha e apresentacdo do livro, tentamos conciliar o
conteddo proposto para a turma, o género textual conto popular, com a pratica de leitura.
Dentre as muitas narrativas populares, escolhemos os famosos causos de Pedro
Malasartes. E importante destacar nesse processo que nio pautamos este trabalho somente
com a finalidade de avaliar o aluno pelo género a ser trabalho, mas a partir desse género
apresentar ao aluno o texto para incentivar a pratica de leitura.

Apds a apresentacdo dos causos e a motivacgdo realizada com uma mausica falando
sobre a origem da personagem, iniciamos a pratica de leitura que aconteceu em dois
momentos: um individual, na casa dos alunos, e o outro coletivo na sala de aula. O
momento coletivo foi bastante produtivo, pois os alunos apresentaram os resultados de
suas leituras e mostraram as partes da histéria que mais gostaram. E por se tratar de causos
bem engracados foram momentos divertidos de interagé@o entre os alunos. Nesse momento
também podemos perceber os alunos que apresentavam dificuldades de leitura, pois ndo
conseguiram expor como 0s demais as suas impressdes do texto, ndo por ndo terem

capacidade de mostrar sua opinidao, mas por terem dificuldades durante leitura.
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Com os alunos que apresentaram dificuldades de leitura foi necessario que
Iéssemos novamente o causo do dia para que pudessem acompanhar as histérias. Nessa
etapa de leitura da sequéncia basica, podemos entender e observar que muitas vezes o
aluno ndo interage com as atividades de leitura ndo é por ndo gostarem de ler, mas porque
ainda precisa de ajuda para compreender o processo de leitura e conhecer o significado
de determinadas palavras. Nesse sentido, destacamos a fala de Rojo (2009) sobre as
praticas de alfabetizacdo e letramento, pois ndo basta somente o aluno decodificar o signo
linguistico, mas é necessario que ele compreenda o que leu.

Na etapa de socializacdo de leitura, os alunos produziram diarios de leitura sobre
cada historia que liam sobre Pedro Malasartes. A estratégia em utilizar os diérios de
leitura foi para que pudéssemos acompanhar a leitura de cada capitulo mais de perto e
perceber as opinides dos alunos sobre a historia. Ao finalizar a etapa de leitura dos cinco
causos, tivemos um momento de interpretacdo dos alunos sobre a histéria, relatando o
gue mais gostaram.

Seguindo os passos da sequéncia basica proposta por Cosson (2006), dividimos a
interpretacdo em dois momentos: interno e externo. Nessa etapa, alguns alunos falaram
sobre 0 que mais gostaram em Malasartes e sobre o0 que menos gostaram nele, respeitando
a individualidade de cada um, fomos apenas ouvindo as exposi¢des dos alunos. Contudo,
nem todos os alunos participaram desse momento de oralizagédo, alguns por timidez. Por
essa razao, partimos para a segunda etapa da interpretacdo, na qual propusemos aos alunos
que fizessem um painel falando sobre Malasartes e atribuissem uma caracteristica a
personagem. Dessa atividade, todos os alunos participaram e mostraram as suas
percepcdes sobre o personagem. Os alunos atribuiram os seguintes adjetivos para a
personagem: esperto, astuto, inteligente, trapaceiro, brincalhdo, engracado, feliz, legal,
entre outros. A partir dessa atividade observamos o resultado que cada aluno teve da
imagem do personagem, além de ter sido um momento de descontracdo durante a
atividade.

Ressaltamos ainda que, ap0s a atividade de leitura e socializacdo, abordamos
algumas caracteristicas do género textual trabalhado, o conto popular. Conforme
Borgatto, Bertin e Marchezi (2015), o conto popular ¢ uma ‘“historia baseada em
narrativas transmitidas oralmente de geracdo em geracdo” (p. 60). Mostramos aos alunos
que o conto possui narrativas folcldricas tradicionais. E um texto ficcional de origem
muito antiga que pode ir se alterando, conforme a época e o narrador. E um texto com

poucos personagens. Para destacar a construcao do texto, trabalhamos com os elementos
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da narrativa: personagens, tempo, espaco, enredo e narrador, ja trabalhados anteriormente
no livro didatico Projeto Telaris, de Borgatto, Bertin e Marchezi (2015). Para
exemplificar, selecionamos o causo A panela mégica que esta no capitulo 1V, do livro de
Julio Emilio Braz (2011).

No causo, Malasartes engana um grupo de tropeiros com uma panela
supostamente magica que cozinha os alimentos sem usar o fogo. Nesse causo, destacamos
as personagens Malasartes e 0 grupo de tropeiros. O tempo e 0 espaco eram incertos como
afirmam Borgatto, Bertin e Marchezi (2015), “uma das caracteristicas dessas historias é
que os fatos podem ocorrer em espagos ou lugares muitas vezes indeterminados,
indefinidos” (p. 25). O enredo trata de uma artimanha criada pelo personagem Malasartes
para obter lucro. O narrador é onisciente, isto €, apenas observa e relata o que acontece.

Destacamos alguns trechos para mostrar os elementos da narrativa.

Certa vez viajando pelo mundo, sua maior paixao, comprou uma panelinha[...]
pouco depois, acampado no meio do mato, |4 estava ele cozinhando o seu
almogo, quando avistou um grupo de tropeiros passando pela estrada. [...] 0s
tropeiros ficaram espantados ao ver a panela fervendo sem fogo algum. [...]
Malasartes muito candido, mas falsamente, explicou que aquela panela era
maégica. [...] E, dizendo isso, montou e disparou para bem longe dos tropeiros,
que s6 mais tarde descobriram que haviam sido enganados (BRAZ, 2011, p.
39).

Nesses trechos podemos perceber a apresentacdo dos elementos da narrativa que
compdem a estrutura textual do conto popular. Aproveitamos também para falar sobre o
significado de algumas palavras e a sua conotacdo ao texto. Por exemplo, a palavra
candido colocada em oposicéo ao falsamente, elas foram usadas para reforcar o lado
trapaceiro da personagem que usava artimanhas para convencer as pessoas. Destacamos
0 jogo conotativo das palavras.

Por conseguinte, continuando ainda o processo de leitura, apresentamos aos
alunos o Malasartes no cinema. A proposta foi fazer com que os alunos lessem também
0s causos da personagem em outra midia. Nessa atividade, buscamos destacar a
importancia do texto filmico na sala de aula. Sabemos que o cinema é um atrativo que
chama atengédo das pessoas, principalmente, dos jovens de hoje que estdo inseridos no
meio midiatico e tecnoldgico. Desse modo, entendemos que a pratica educativa do
professor precisa estar inserida nesse novo contexto educacional. Assim, utilizamos
também o texto filmico para guiar a pratica de leitura. Para tanto, mostramos previamente
aos alunos que o filme € um texto com recursos préprios e que também precisamos da

préatica de leitura para que possamos entendé-lo.
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Nesse contexto, explicamos aos alunos o conceito de adaptagdo cinematografica
e destacamos que um texto adaptado se trata de um novo texto com recursos proprios que
precisam de leitura. A partir da sistematizacdo nas oficinas com o texto filmico,
propusemos que os alunos respondessem a um questionario com dezesseis questdes que
dialogavam com os dois textos (livro e filme) para que percebessem as particularidades
de cada texto e, por conseguinte, suas caracteristicas e semelhancgas. Nessa atividade,
buscamos fazer com que percebessem a linguagem prépria de cada midia.

Das dezesseis questdes apresentadas e respondidas pelos alunos analisaremos,
neste trabalho, apenas oito questfes e as respostas de alguns alunos. Com a aplicagdo
dessa atividade podemos destacar a participacdo e a percepcéao dos alunos sobre a leitura

que fizeram dos dois textos.

4.4.1 Primeiro questionamento: lendo Pedro Malasartes

A primeira questdo tratava de como a personagem Pedro Malasartes foi mostrada
no filme. Pedimos para os alunos descreverem alguma semelhanca ou diferenca entre o
personagem (Malasartes) do livro e do filme. Esse questionamento foi proposto para fazer
com que os alunos entendessem que 0 mesmo personagem poderia aparecer com
comportamentos diferentes em relacdo aos que os alunos imaginaram. Pelas respostas
apresentadas, observamos que eles conseguiram perceber o processo de transposicao que
aconteceram do livro para o filme. De acordo com os alunos, algumas mudangas foram
perceptiveis, como a fala, as roupas, cenario e a propria figura do personagem. Dentre as
respostas apresentadas, selecionamos algumas que comprovam as percepgdes que eles

tiveram.

O personagem Pedro Malasartes é mostrado como um homem trapaceiro e
inteligente. No livro ele é inteligente e enganou o fazendeiro e no filme ele é
inteligente também e enganou a morte (Resposta do aluno José Raimundo).

Muito diferente mais a esperteza é do mesmo jeito. No livro algumas falas séo
diferentes do filme, mas os dois sdo trapaceiros (Resposta do aluno Thiago
Santos),

Ele ¢ mostrado como um caipira muito esperto (Resposta do aluno Liedson

Vieira).
Percebemos a partir dos comentarios dos trés alunos acima mencionados o
posicionamento da leitura que eles fizeram dos dois textos. O personagem, Malasartes,
para eles, continuava inteligente e trapaceiro que nas suas andangas, pretendendo enganar

a todos. Mas, no filme, eles destacaram como mais ousado, principalmente porque ele
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enganava a propria morte. Outro elemento importante na leitura dos alunos diz respeito
a desconstrucdo de esteredtipos que sdo associados aqueles que sdo considerados
“caipiras”. E comum considerar a figura do caipira como alguém ignorante e que no
conhece muitas coisas. Contudo, o personagem Malasartes descontruiu tais colocagdes
por todas as facanhas que consegue realizar. Foi possivel considerar essa percepcao de
desconstrucéo de estereotipos na fala do aluno Liedson Vieira que destacou Malasartes
“como um caipira muito esperto”. Entendemos assim que, embora existindo preconceitos
associados ao caipira, 0 personagem Malasartes apareceu mostrando a astlcia e a coragem
do caipira.

Seguindo a analise de Da Mata (1997), destacamos que essa descri¢do relatada
pelos alunos foi a marca essencial da personagem que apareceu sempre como “o famoso
Pedro Malasartes, padrdo de todas as espertezas de que um homem € capaz” (p. 273).
Assim, compreendemos que a percepcao que os alunos expuseram tanto do livro quanto
do filme dialogaram com o personagem. Destacamos ainda o lado de um personagem
“cuja marca ¢ converter todas as desvantagens em vantagens, sinal de todo bom malandro
e de toda e qualquer boa malandragem” (p. 287).

Relacionamos ainda que a apresentacéo da personagem nos dois textos apresentou
essa figura como alguém que lutava contra as adversidades, com os problemas que
surgiam ao longo das histdrias para conseguir seus objetivos e se livrava dos problemas
que apareciam. Conforme Da Mata (1997), estamos diante de um personagem que
“transforma a morte e o cadaver em algo vivo e positivo, ganhando dinheiro e tirando

partido de sua propria perda e dor”.

4.4.2 Segundo questionamento: recursos cinematograficos

No segundo questionamento, propusemos aos alunos que refletissem a respeito
dos recursos cinematograficos que destacaram o personagem como uma figura tipica da
cultura popular, como caracterizacdo da personagem, masica, imagens e fala. Dentre as
constatacGes dos alunos, apontamos a fala, o0 meio no qual o filme foi ambientado, o0 som
das musicas bem populares como a sanfona, entre outros. Podemos perceber nas repostas

que esses recursos chamaram bastante a atencao dos alunos.
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O jeito que ele se vestia, as roupas rasgadas e velhas. As masicas, € uma masica
que faz referéncia com o sertdo, tocando viola e sanfona. As imagens sdo muito
boas, porque aparece uma fazenda, a terra aradando, as casas simples que
lembra o sertdo. As falas caipira dos personagens (resposta da aluna Graziele
Borges).

No meu conhecimento o tipo de musica é uma musica tipica da cultura caipira.
2 (13

Nas falas eles dizem “oce”, “salafras”, “Cadim” e outras falas que sdo de
lugares e pessoas simples (Aluno Gean Guilherme).

A caracteristica de Malasartes a roupa dele. A musica ja utilizaram objeto
tipico da cultura popular, a sanfona e o som da viola. As imagens mostram ele
trabalhando no campo aradando a terra isso também faz parte da cultura
popular. A fala dos personagens também é popular da cultura caipira (Aluno
Matheus Lima).

A mUsica que aparece lembra a viola, sanfona. As imagens das casas simples
e esses elementos sdo tipicos da cultura popular (Aluno lvanildo Santos).

Podemos perceber alguns elementos do cenéario e das caracteristicas do

personagem apontados pelos alunos na imagem abaixo extraida do filme.

Figura 5 - Imagem da cena do filme Pedro Malasartes e o duelo com a morte

Fonte: Filme Pedro Malasartes e o duelo com a morte, 2017.

Pelas respostas dos alunos entendemos que o cenério e a fala dos personagens no
filme chamaram bastante atencéo e eles colocaram como duas das marcas perceptiveis
que eles observaram. Destacamos que a linguagem utilizada por alguns personagens do
filme foi uma marca registrada que fez com que os alunos associassem a figura do caipira,
ao homem do campo. Entendemos que os proprios alunos apontaram as diferencas
linguisticas entre a norma-padrdo e a linguagem regional, informal. O aluno destacou as
expressodes “oce”, “cadim”, “salafras” que para ele eram falas caipiras. O som presente
no filme foi um dos recursos que mais chamou a atencdo dos alunos e 0s mesmos
perceberam que a trilha sonora do filme era uma ferramenta que dialogava com a
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composicdo dos personagens, pois eles faziam associacdo do som da sanfona em
determinados momentos do filme com o personagem. A ambientagdo das casas simples
e no anterior fazeram relacdo com as histdrias tipicas da personagem. Desse modo,
ressaltamos que o texto é construido com uma finalidade e que cada elemento utilizado
transmite uma mensagem. Pelas percep¢Oes dos alunos destacamos que eles observaram
a utilizacdo de cada elemento, desde a roupa da personagem até o som em diferentes
momentos do filme.

Nesse sentido, destacamos a fala de Duarte (2009), sobre a linguagem
cinematogréfica como sendo uma composicdo de elementos que dao significado ao filme.

A autora destaca sobre a linguagem da cinematogréfica.

A gramética cinematografica criou uma linguagem profundamente rica; fruto
da articulacéo de codigos e elementos distintos: imagens em movimento, luz,
som, mausica, fala, textos escritos; o cinema tem a seu dispor infinitas
possibilidades de produzir significados (DUARTE, 2009, p. 33).

Seguindo esse posicionamento, ressaltamos que, assim como o texto escrito possuli
elementos estilisticos e um preparo com as palavras para gerar sentido, o texto filme
também possui uma linguagem prépria dotada de significado que também requer leitura
e interpretacdo. Assim, ressaltamos que o filme foi uma ferramenta bastante didatica no
meio educacional. Ainda que sofra algum preconceito no meio educacional quanto a sua
utilizacdo, precisamos lembrar de todo o seu potencial e tracar objetivos com essa

ferramenta.

4.4.3 Terceiro questionamento: o processo de adaptagdo
Na terceira questdo, foi perguntado aos alunos sobre 0s outros personagens que
apareceram na historia e eles relataram que esses eram bem diferentes, inclusive os pais

de Malasartes.
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No livro, eu imaginava o Malasartes um menino. Ja no filme ele é mais
parecido com um homem bem maior com barba tem namorada (Aluno Vinicius
da Silva).

N&o, porgue no livro diz que os pais de Malasartes séo idosos e no filme seu
pai ja tinha morrido e sua mée é bem nova (Aluna Sabrina Silva e Silva).

Né&o, é porque no livro ele enganou o fazendeiro e no filme ele enganou a
morte. Aparece outros personagens que ndo tem no livro como a Aurea (Aluno
Antonio Gabriel).

Nem todos os personagens do filme aparece no livro e a minha imaginacao foi
quase igual ao do filme. A mudanga que ocorreu foi que entrou no filme a
morte e a Aurea (Aluna Rebeca Rissa).

Consideramos que os alunos conseguiram entender, por meio da leitura, a
proposta dos dois textos ambientados em diferentes midias cada um com sua linguagem
especifica. A presenca de novos personagens chamou a atencao dos alunos. A intencao
com este questionamento foi motivar o aluno a entender que durante o processo de
adaptagdo ocorrem mudancas no texto, uma vez que se trata de outro texto. Durante a
leitura do livro os alunos constroem na sua imaginacdo, a partir da palavra escrita
personagens, lugares e situacdes que no filme aparecem de maneira diferente, pois é a
visdo de alguém que também imaginou a histéria conhecida e trasp6s para um novo
ambiente com recursos proprios. A respeito do processo de transposicdo da adaptacdo de

obras literérias Molleta (2014) ressalta que:

enquanto a linguagem textual da literatura utiliza as palavras e a imaginacdo
do leitor, a obra audiovisual apresenta a imagem pronta ao espectador, somada
aos recursos de som e efeitos sonoros, trilha musical, didlogos, além de textos
em sobreposicao, como créditos e legendas. No livro imaginamos; no filme,
vemos e ouvimos (MOLLETA, 2014, p. 12).

Desse modo, entendemos que esclarecer esse processo de transposi¢do de uma
obra para outra se faz necessario, pois evidencia para o aluno as diferencas que eles

podem encontrar ao assistir um filme fruto de uma adaptacéo cinematogréfica.

4.4.4 Quarto questionamento: diferencas entre os textos

Neste momento, foi proposto aos alunos a seguinte atividade: na cena 1,
descrevam as principais mudangas entre o texto fonte e o texto filmico. Vocé gostou
dessas mudancgas? Para que os alunos respondessem a essa questédo fizemos um recorte
de uma cena do filme e selecionamos um trecho do livro parecido ao que estava sendo

exibido na cena. Direcionamos, desse modo, o olhar dos alunos, para que eles
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percebessem os detalhes que aconteciam durante a transposic¢ao do texto para o cinema.
Selecionamos o trecho abaixo:

Primeiro, encontrou um formigueiro bem préximo da estrada por onde, dia sim
e dia também, o homem que se jugava o mais esperto do mundo passava em
seu cavalo a caminho da cidade. Em seguida, colocou um pouco de mel numa
cumbuca. No dia seguinte, pds-se pacientemente ao lado do formigueiro
esperando sem pressa alguma pela passagem do homem mais esperto do
mundo. Ao vé-lo se aproximar, mais do que depressa cobriu o formigueiro com
o chapéu e, de c6coras, ficou segurando as abas, como se prendesse algo de
muito valor. Curioso, 0 homem que se dizia 0 mais esperto do mundo parou
e, ao vé-lo, perguntou: - que tens ai, rapaz?

- 0 passarinho mais bonito do mundo, mogo — respondeu Malasartes. — Eu o
encontrei no mato e estou levando para casa. Ninguém tem um e eu...

- Como podes saber? Acaso conheces todos 0s passarinhos do mundo?

- Ah, mogo, o senhor ndo me perguntaria tal coisa se 0 visse...

O homem ficou ainda mais interessado:

-Verdade?

- E... Por ele eu fago qualquer sacrificio! (...) (BRAZ, 2018, p.32).

Logo apos a leitura desse trecho exibimos a cena de cinco minutos que contava o

mesmo causo, mas em ambientes diferentes.

Flgura 6 - Imagem retlrada do f|Ime Pedro Malasartes eo duelo coma morte

Fonte: Filme Pedro Malasartes e o duelo com a morte.

Com essa atividade os alunos puderam ver as mudancas que ocorreriam. Como
respostas para 0 questionamento exposto, a maioria dos alunos respondeu da seguinte

maneira:
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A do passarinho porque no livro o Malasarte pega o formigueiro e bota
embaixo do chapéu. Ja no filme ele pega fezes de vaca e bota embaixo do
chapéu. Sim, eu gostei porque cenas foram interessantes (Aluno Vinicius da
Silva).

No livro é um formigueiro e no filme é um esterco de vaca. Sim, eu gostei da
mudanca porque ficou engragado’ (Aluno Thiago dos Santos).

Porgue no livro é um formigueiro e no filme é um esterco de vaca. Sim porque
ficou engracado. (Aluno Lucas Lopes).

A principal mudanca é que no livro ndo aparece Aurea sé no filme e a mudanca
também € que no lugar do formigueiro aparece um esterco de vaca. (Aluno
Greyce Lopes).

Sim, tem muita mudanga como na parte do esterco. No livro era um
formigueiro mais no filme € esterco de boi, eu gostei muito da mudanca porque
ficou muito engracado (Aluno Felipe Gabriel).

Nessa sequéncia, tentamos mostrar aos alunos o processo de mudanca que havia
entre os textos em diferentes espagos. O posicionamento deles quanto a mencionar “no
livro” e “no filme”, nos permitiu chegar a percepcdo de que eles entenderam tratar-se de
uma historia ambientada em diferentes géneros. Entendemos que a atividade de leitura
contribuiu para destacar o posicionamento critico do aluno frente aos diferentes textos.

Nos dois textos ficou evidente o lado astucioso da personagem que, com sua mente

cheia de ideias, sempre criava uma forma obter vantagem em todas as situagdes.

4.4.5 Quinto questionamento: efeitos especiais

O filme de Malasartes possui efeitos especiais que ddo ao longa uma animacéo
envolvente. Sobre esses recursos, questionamos os alunos sobre guais 0s momentos em
que os efeitos especiais apareceram e qual a funcéo deles no filme. Pedimos que eles

justificassem suas respostas, contudo, nem todos os alunos argumentaram.



72

O efeito que eu achei mais interessante foi quando as velas se movimentava
para um lado e para o outro. Para animar o filme porque da emocéo porque
aquilo néo real (Greyce Lopes da Silva).

Foi quando Malasartes caiu de cima da ponte e automaticamente ele esta na
casa da morte. Para d4 mais emoc&o no filme (Felipe Gabriel).

O efeito da morte e seu secretario podem voar. Elas aparecem no meio do
filme. Porque era um filme que ficaria sem graca se ndo tivesse fantasia (Gean
Guilherme).

Os efeitos especiais que me chamaram mais atencdo quando as velas jogaram
Pedro uma para a outra. Esses efeitos aparece quando Malasartes morre. Para
da mais emocdo a cena, para deixar a cena mais empolgante (Matheus Lima).

O fazendeiro derruba Pedro no rio e aparece no outro mundo, la Pedro comega
a voar sobre as velas que se movem, e mulheres tecendo o fio da vida. Esses
efeitos especiais s6 aparecem no outro mundo. Para animar o filme, porque da
emocé&o aquilo que néo real (Felipe Brito).

A luz preta brilhante e as velas quando Malasartes vai para o inferno. Para ter
sentido do filme porque se ndo tivesse os efeitos o filme ndo ia ser bom
(Thiago dos Santos).

Quando a morte e seu conselheiro voam e quando Malasartes morre e vai para
outro mundo, o movimento das velas. Porque é para ficar mais interessante e
impressionante para as pessoas que assistem (José Raimundo).

Os efeitos que chama mais aten¢do foi quando Pedro entra no outro mundo
quando as velas levam Pedro até a morte. Na minha opinido, os efeitos foram
utilizados para dar mais emogao para o filme e para ter mais aparéncia com o
titulo do filme (Silas da Conceicéo).

Entendemos que o fato de os personagens voarem, as idas de Malasartes ao outro
mundo, ao inferno, velas mégicas, as fiandeiras tecendo e cortando o fio da vida, dentre
outros, foram recursos que provocaram o interesse dos alunos. Esses recursos especiais
tornam os causos de Malasartes mais emocionantes, misteriosos e segundo, os alunos,
ficou muito interessante. Podemos observar alguns desses momentos descritos pelos

alunos nas imagens abaixo.
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Figura 7 - Imagem do filme Pedro Malasartes e o duelo com a morte

——

Fonte: Filme Pedro Malasartes e o duelo com a morte, 2017.

Figura 8 - Imagem retirada do filme Pedro Malasartes e o duelo com a morte

Fonte: Filme Pedro Malasartes e o duelo com a morte, 2017.

Destacamos que todo esse universo de efeitos especiais provocou bastante os
alunos, pois os levaram até certo momento a acreditar e fantasiar aquilo que, na realidade
ndo acontecia, como homem voar e ir e voltar do mundo real para o “outro mundo”. Mas,
toda essa magia presente ndo gerou no espectador incomodo, pois a presenca desses
elementos prendeu ainda mais o espectador.

Sobre a significacdo de narrativas em imagem e som Duarte (2009) destaca que
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ndo é que nos deixemos ‘enganar’ pela técnica cinematogréfica, como sugerem
alguns autores, apenas consentimos em ‘fingir’ que tudo aquilo ¢ verdade
(dentro de certos limites, é claro) para que a experiéncia de assistir ao filme
seja prazerosa, e em Ultima instancia bem-sucedida (DUARTE, 2009, p. 58).

Foi 0 que aconteceu com 0 encantamento que os efeitos especiais provocaram nos
alunos. E 0 mesmo quando lemos algum livro, conto ou romance e dentro do enredo ha
lacunas que deveriam ser questionadas, mas a narrativa prende o leitor pela construgéo e
0 jogo de palavras. Se lemos, por exemplo, um conto de fadas, dificilmente o leitor ira
interromper sua leitura por encontrar “H4 muito tempo atrds” ou “Apareceu a fada
madrinha”. Desse modo, também podemos destacar que 0s efeitos mencionados fizeram
parte da construcdo do texto filmico. Entendemos que esse jogo sinuoso de realidade e
fantasia traz para os causos de Malasartes uma versdo diferente, no filme, sobre a
capacidade da personagem usar sempre sua esperteza para transformar todas as suas

desvantagens em vantagens.

4.4.6 Sexto questionamento: leitura de imagens

Na linguagem do cinema, o confronto com a imagem provoca bastantes reflexdes
no espectador. A respeito disso os alunos foram questionados sobre qual a imagem mais
marcante no filme. Eles descreveram momentos diferentes, mas o que mais predominou

foi a imagem de escuriddo e mistério do mundo da morte.

A imagem de Pedro Malasartes quando ele cai no lago e vai para outro mundo,
mas eu sei que isso ndo é real sdo apenas efeitos especiais (Ivanildo Santos).

Quando Pedro caiu no rio e apareceu em outro mundo pois nao é real a pessoa
ir para outro mundo e continuar vivo (Felipe Brito).

A escuriddo no mundo da morte porque isso ndo é do nosso mundo isso é so
uma fantasia, ndo é real (Thiago Santos).

A imagem que chamou mais a minha atencéo foi aquela que os personagens
voava porque ndo conta no livro (Silas Santos).

No momento que Pedro voa com as velas porque ele pensa que estd no mundo
maégico. As velas sdo como vidas (Josué Lopes).

Destacamos que uma imagem vista em um filme pode provocar diferentes
percepcOes e questionamentos. Descrever as impressdes que elas causam € importante
para entendermos que o filme foi construido a partir dos seus recursos cinematograficos
para transmitir, provocar emogdes e levantar questionamentos. Observamos que a maioria
dos alunos ficou impressionado com as imagens mostradas no “mundo da morte”, pela

escuriddo e as velas magicas que eles associaram como sendo a vida das pessoas no
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mundo real. A partir da leitura deles também foi notavel que eles sabiam que as
construcdes feitas ao longo do filme ficaram apenas no campo da ficgdo, como foi 0 caso
do aluno que destacou se tratar apenas como fantasia. Podemos observar este “mundo da

morte” nas imagens abaixo:

Figura 9 - Imagem das velas misteriosas do filme Pedro Malasartes e o duelo com a
morte

Fonte: Filme Pedro Malasartes e o duelo com a morte, 2017.

Figura 10 Imagem da personagem Morte do filme Pedro Malasartes e o0 duelo com a
morte

Fonte: Filme Pedro Malasartes e o duelo com a morte, 2017.

A imagem em movimento é uma arte que prende o espectador levando-o também
acreditar naquele momento da fic¢do. Para entender a imagem € necessaria uma estrutura
de saberes e conhecimentos que sdo ativados no momento de exibic¢do do filme. Duarte
(2009) destaca que, na estrutura de base, associam recursos de natureza cognitiva
podemos destacar entre eles: atencdo, concentracdo, memdaria entre outros. Além desses,
a autora também destaca “conhecimentos mais elaborados adquiridos, por exemplo, na
experiéncia com outras formas de arte no contato com os conteudos escolares, no acesso
a informac0es especificas sobre o cinema e assim por diante” (p. 61). Todo esse conjunto
provoca reacgdes diferentes diante da imagem em movimento. A escuriddo, as velas
apontadas pelos alunos e o0 outro mundo tdo misterioso foram elementos que despertaram

diferentes percepges, principalmente pelo conhecimento prévio que temos entre bem e
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mal, céu e inferno, entre outros opostos que aparecem e situam o personagem conhecido
nas narrativas, fazendo com que ele se sobressaia por sua astucia dessas dualidades. Nesse
momento de mistério, podemos perceber a estrutura de saberes ser acionada pelos

apontamentos dos alunos.

4.4.7 Sétimo questionamento: relagdo com outros personagens

A personagem Malasartes aparece no filme em alguns momentos com diferentes
caracteristicas, ora ele € mocinho, apaixonado, amigo ora se revela trapaceiro, malvado.
Por essa razdo os alunos foram questionados se Pedro Malasartes parecia com algum
personagem de filmes que eles conheciam. Assim, obtivemos as seguintes relagdes com

outros personagens:

Com Jodo Grilo do filme Auto da compadecida porque tem aventura quando
ele vai para o céu e volta (Vinicius Silva).

Robbin do desenho jovens titds porque ele é esperto e trapaceiro (Liedson
Vieira).

Com o filme Auto da compadecida com o personagem Chicé (Matheus Lima).

Com o professor do ex-men, porque ele é inteligente como o professor (Gean
Guilherme).

Com o capitdo américa que ele ndo tinha poder, mas salvava as pessoas (Felipe
Brito).

Saci Perere porque ele é traquino que nem Malasartes e muito esperto (Thiago
dos Santos).

Destacamos que a partir das caracteristicas dos personagens as relacdes que 0s
alunos apontaram sobre o conhecimento de mundo que eles ja possuiam desde os filmes
que assistiam até as lendas folcloricas que eles conheciam. Percebemos que o caréter, as
acles e as histdrias vividas por Malasartes fizeram com que os alunos apontassem 0s
personagens da adaptacdo cinematografica, como o Auto da Compadecida, 0s super-
herdis com poderes especiais até chegar ao Saci Pereré, personagem folclorico conhecido
também por suas peripécias. A partir dos personagens que os alunos fizeram comparacgdes
com Malasartes, percebemos as relagdes intertextuais possivelmente do conhecimento de
filmes e leituras que eles haviam feito antes. Destacamos, assim, como uma caracteristica

as inferéncias que eles fizeram durante a leitura.
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4.4.8 Oitavo questionamento: opinido sobre o filme

Destacar a percepcao dos alunos sobre a leitura do filme foi uma das propostas do
questionario desenvolvido. Para tanto, utilizamos uma questdo para que os alunos
pudessem, em poucas linhas, transcreverem as suas impressdes e opinides sobre 0 que

leram. Assim, destacamos alguns textos produzidos por eles.

O filme foi muito interessante porque tem muitas cenas engracadas a do
Préspero quando as bruxas trocam os fios da vida que ele fica s6 piscando o
olho, eu achei interessante (Juliana Pereira).

Eu gostei do filme gostei das bruxas e do personagem Pedro Malasartes e dos
efeitos especiais e dos efeitos sonoros e gostei também dos outros personagens
que estavam atuando no filme (Lucas Lopes).

Eu gostei muito dos personagens e Malasartes € tdo esperto no livro quanto no
filme. Na parte que Malasartes estava na casa da morte as velas jogando
Malasartes para cima foi muito boa, mas nés sabemos que néo é verdade é s
efeitos especiais (Felipe Gabriel).

O filme foi muito bom porque tem umas cenas engragadas como a cena em que
aparece 0 Zé Candinho. E eu achei muito interessante o filme porque aparece
uma duelo com Pedro Malasartes e a morte, mas da tudo certo, Pedro engana
a morte e fica livre dela (Ivanildo Santos).

A minha opinido sobre o filme é que ele é legal e cheio de magia. E Malasartes
foi bem esperto enganou a propria morte com sua esperteza e coragem. Eu
gostei bastante e 0os novos personagens que entrou no filme como a morte,
Aurea que deixam mais legal (Rebeca Rissa).

Eu gostei muito do filme porque tinha aventura e muitas trapacas de Pedro
Malasartes. Eu gostei muito também do modo como as personagens, do local
onde se passava 0 que eu ndo gostei foi do Malvado do Préspero contra
Malasartes porque Malasartes ndo oferecia medo algum e ndo maltratava
ninguém (Vinicius da Silva).

O filme achei muito engracado divertido. As enganacgdes de Malasartes contra
Zé Candinho e contra a morte deixa a histéria mais divertida. S6 na parte do
filme que Malasartes volta para a vida real ele vem nadando do fundo do rio,
na hora ele fica em pé ja era raso, essa parte eu achei muito estranha, mal feita.
Mas apesar dessa parte eu achei muito bom (Matheus Lima).

O filme foi muito bom com cenas emocionantes, 0 que eu mais gostei foi
quando Pedro duela com a morte, dando a vela da vida eterna para a morte que
era para Pedro. Também no filme as imagens reais com cadmeras virando para
baixo e para o lado, a filmagem que era muito boa assim dava de ver todos 0s
detalhes. Eu gostei muito do filme do filme porque conta a histéria de um
personagem caipira que é muito inteligente e prega pecas nas pessoas, essa
pessoa se chama Pedro Malasartes (Filipe Brito).

A partir dos pequenos textos produzidos pelos alunos percebemos que eles se
colocaram de maneira critica em relacdo ao que observaram ao longo do filme. As

opiniGes expressas retrataram a forma como os alunos perceberam o texto filmico,
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principalmente por se tratar de outra leitura. Destacamos, ainda, pelas respostas dos
alunos, que eles perceberam alguns recursos da linguagem cinematogréfica, como os
efeitos especiais, as imagens, 0 movimento de camera, a caracterizacdo de personagens,
entre outros. Ressaltamos que nas atividades desenvolvidas com o filme houve a
participacdo de todos os alunos, principalmente por se tratar de um personagem com
narrativas tdo cheias de artimanhas. A forma como foi transposta para o cinema foi bem

criativa, atraindo ainda mais a atencdo do espectador para o personagem Malasartes.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A leitura foi o elo principal que motivou a elaboragdo deste projeto. Ler so por
decodificar o cadigo linguistico sempre foi a minha inquietacdo. As vezes, ficamos muito
presos apenas em seguir com o curriculo escolar e cumprir com os conteidos previstos,
ndo restando muito espaco para a leitura de textos, sobretudo de textos literarios. Presos
a esse comodismo, deixamos de partilhar conhecimentos e experiéncias que s&o
resultados de nossas leituras de textos e do mundo a nossa volta. Quando identifiquei que
ler e ndo compreender aquilo que liam era a realidade dos meus alunos, busquei conciliar
os contetidos de sala de aula, por exemplo, ao género conto popular, dentre 0s muitos que
temos orais e escritos, como um mecanismo para motivar a pratica de leitura. Para
promover a interacdo dos alunos com o projeto desenvolvido apresentei a eles também o
universo polissémico do texto filmico que sempre faz muito sucesso com eles. Contudo,
para esse ultimo recurso foi necessario descontruir alguns (pré)conceitos estabelecidos
com o uso do filme na sala de aula, por esse ser visto apenas como diversao e
entretenimento, tanto por parte dos alunos quanto de alguns professores.

Partindo da ideia inicial, busquei, por meio de pesquisas bibliograficas, teorias e
praticas, que embasassem este projeto. Podemos, assim, concluir que o universo da leitura
sempre abre portas que jamais sonhavamos existir, pois fica cada vez mais compreensivel
que ler é “navegar por mares nunca dantes navegados”. Sistematizar um trabalho em torno
da leitura ndo é uma tarefa impossivel de se realizar, mas, claro, precisa-se de tempo para
a organizacao dela.

A escolha por trabalhar com a adaptacdo cinematografica de texto literario,
explicando o processo de transposi¢do de uma midia para outra, de um texto escrito para
o filme, foi uma atividade que promoveu nao s6 possibilidades infinitas de leitura, mas
também contribuiu com o senso critico dos alunos ao entenderem que se tratavam de
textos diferentes e com linguagens especificas. Assim, buscando fazer o paralelo com
diferentes textos, buscamos mostrar que era possivel trabalhar com praticas de letramento
literdrio, tornando possivel o trabalho com a literatura e motivando os alunos a
perceberem a estética, 0 jogo de palavras e a plurissignificacdo do texto que faziam parte
do universo literario. Desse modo, acredita-se que a literatura € um elemento essencial na
formacéo do leitor. A obra Os causos de Pedro Malasartes trouxe narrativas que muitos
dos alunos ja até conheciam de anos anteriores, mas, a partir da sequéncia basica aplicada,
foi possivel trabalhar com elementos da construgcdo de textos que ajudaram os alunos a

lerem, entenderem e identificarem elementos de construcdo do texto literario, como 0s
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elementos da narrativa, 0 jogo de palavras e o foco narrativo, além dos relatos que ja
conheciam.

Durante as atividades realizadas, destacamos as dificuldades em conciliar as
oficinas com o calendéario da escola, como a falta de transporte escolar. Por essa razéo,
alguns alunos faltavam nos dias da aplicagéo das oficinas. Contudo, mesmo com algumas
adversidades, foi possivel a concretizagdo da intervencédo nas atividades de leitura com o
texto literario que pode ser comprovada pelas atividades realizadas, pelo relato dos
alunos, videos e com a mini producéo audiovisual realizada por eles. Destacamos também
que durante a aplicacdo do questionario pensamos que ndo haveria tanto envolvimento,
mas pudemos perceber, pelas respostas, que eles conseguiram ndo somente vislumbrar o
universo imagético do filme, mas fizeram apontamentos e colocaram diferencas e
opinibes sobre os dois textos, deixando-nos confiante com o trabalho desenvolvido.
Dentre as atividades desenvolvidas os alunos produziram um curta-metragem de 3
minutos, conseguindo mostrar a leitura e a criagdo de um novo causo para as narrativas
de Pedro Malasartes. Essa atividade para eles foi a mais divertida, pois 0s mesmos
utilizaram o proprio celular para realiza-la, envolveram os familiares na producédo e
edicéo do trabalho, enfim foi uma atividade que proporcionou diferentes experiéncias aos
alunos, desde a construcdo de novo enredo para os causos de Malasartes, a selegcéo de
cenario, a fala dos personagens até a edicao do trabalho.

Desse modo, destacamos que a oportunidade em desenvolver e realizar este
trabalho também proporcionou uma grande experiéncia a minha vida, enquanto
pesquisadora, professora e leitora. Antes da aplicacdo deste projeto, a minha pratica em
sala de aula era muito presa a cumprir 0s conteudos previstos, ndo sobrando muito espaco
para outras praticas. Trabalhava com a leitura de forma mecanica, talvez por isso ndo
atingisse 0s objetivos almejados. Apds o Profletras-2018, pude trabalhar a minha
percepcdo enquanto professora, leitora e pesquisadora. A partir das praticas de
letramentos que tive contato no mestrado, agreguei a minha rotina de sala de aula a leitura
como elemento principal para todo o curriculo escolar, principalmente a leitura de textos
literarios. Hoje, ndo fico mais presa somente fragmentos de textos disponiveis no livro
didatico, trabalho com meus alunos obras completas de forma dinamica, promovendo a
aprendizagem e a formacdo do leitor.

Com o desenvolvimento deste projeto pudemos compreender e identificar as
dificuldades de leitura dos alunos. Foi uma oportunidade para acompanhar mais de perto

a realidade de cada um. Ao final do projeto, apresentamos o curta-metragem deles na
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reunido de pais e ver o orgulho dos mesmos pelo trabalho desenvolvido, encheu-nos de
satisfacdo e o sentimento de dever cumprido em poder ver resultados a partir de um
trabalho voltado para a leitura de textos e plenamente realizado. Efetivou-se assim uma
superacdo de dificuldades! Foi essa a realidade deste projeto, por levar uma proposta
didatica para uma comunidade escolar tdo apegada ao tradicional, mas apds a aplicacéo e
0 envolvimento dos alunos com o trabalho atraiu um novo olhar para o considerado
diferente.

Ap0s a aplicacdo deste projeto, sinto-me na obrigacao de levar e motivar ainda
mais leitura para o centro da minha pratica, principalmente a leitura com o texto literario.
Nos apéndices deste trabalho, consta um material didatico desenvolvido com a finalidade
de mostrar outras sugestdes de textos escritos e audiovisuais que podem ser utilizados nas
turmas de 6° ao 9° como sugestbes para motivar a pratica de leitura e escrita. O trabalho
esta pautado nas habilidades e objetos de conhecimentos propostos pela Base Nacional

Comum Curricular.



82

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABREU, M. Cultura Letrada: literatura e leitura. Sdo Paulo: Unesp, 2006.
BAKHTIN, M. Estética da criacdo verbal. 2.ed. Sdo Paulo: Fontes, 1997.

BENJAMIN, W. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da
cultura. 8. ed. S&o Paulo: Brasiliense, 2012.

BORGATTO, A. M. T. Projeto Teléris: portugués. 2.ed. S&o Paulo: Atica, 2015.

BRASIL. Parametros curriculares nacionais: lingua portuguesa. Secretaria de
educacdo fundamental, Brasilia, 1997.

BRAZ, J. E. Causos de Pedro Malasartes. 1.ed. Sao Paulo: Cortez, 2011.

CAFIERA, D. Leitura como processo: caderno do professor. Belo Horizonte:
Ceale/FaE/UFMG, 2005. 68 p.

CANCIONEIRO DA VATICANA. Imprensa Nacional. Disponivel em:
http://www.bdalentejo.net/BDAObra/obras/310/BlocosPDF/bloco29-279 288.pdf.
Acesso em: 10 set. 2019.
CANDIDO, A. Varios escritos. 3.ed. Sdo Paulo: duas cidades, 1995.
CASCUDQO, L. C. C. Literatura oral no Brasil. 2.ed. Sao Paulo: Global, 2006.

. Contos tradicionais do Brasil. 13.ed. Sdo Paulo: Global, 2004.

COSCARELLLI, C. V. Tecnologias para aprender. 1.ed. Sdo Paulo: Parabola editorial,
2016.

. Leitura sobre leitura: passos e espacos na sala de aula. Belo Horizonte: Vereda
editora, 2013.

COSSON, R. Letramento literario: teoria e pratica. 1.ed. Sdo Paulo: Contexto, 2009.
. Circulos de leitura e letramento literario. 1.ed. Sdo Paulo: Contexto, 2013.

DARNTON, R. O grande massacre dos gatos e outros episodios da cultura francesa.
2.ed. Rio de Janeiro: Graal, 1986.

DUARTE, R. Cinema e Educacéo. 3.ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2009.

FERREIRA, R. A. Luz, cAmera e historia: praticas de ensino com o cinema. 1.ed. Belo
Horizonte: Auténtica, 2018.

HUTCHEON, L. Uma teoria da adaptacgéo. Florianopolis: Editora UFSC, 2011.



83

KLEIMAN, A. Texto e leitor: aspectos cognitivos da leitura. 15.ed. Sdo Paulo: Pontes
editores, 2013.

LAJOLO, M. Literatura: ontem, hoje, amanhé. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2018.

DA MATTA, R. Carnavais malandros e herdis: para uma sociologia do dilema
brasileiro. 6.ed. Rio de Janeiro: Rocco, 1997.

MOLLETA, A. Fazendo cinema na escola: arte audiovisual dentro e fora da sala de aula.
1.ed. Sdo Paulo: Summus, 2014.

NAGAMINI, E. Literatura, televisdo e escola: estratégias para leitura de adaptacoes.
Séo Paulo: Cortez, 2004.

NAPOLITANO, M. Como usar o cinema na sala de aula. 5.ed. Sdo Paulo: Contexto,
2011.

PAIVA, A.; PAULINO, G.; PASSOS, M. Literatura e leitura literaria na formacao
escolar: caderno do professor. Belo Horizonte: Ceale, 2006.

PARREIRAS, N. Confusao de linguas na literatura: o que o adulto escreve, a crianca
I&. Belo Horizonte: RHJ, 2009.

ROJO, R. Letramentos multiplos, escola e incluséo social. Sdo Paulo: Parabola: editora,
2009.

.. RODRIGUES, H. Multiletramentos na escola. Sdo Paulo: Parabola editorial,
2012.

STAM, R. Teoria e pratica da adaptacdo: da fidelidade a intertextualidade. Ilha do
Desterro, n. 51, p. 019-053, 2006.

STREET, B. Letramentos sociais: abordagens criticas do letramento no
desenvolvimento, na etnografia e na educacdo. 1.ed. Sdo Paulo: Parabola editorial, 2014.

TODOROQV, T. Literatura em perigo. 3.ed. Rio de Janeiro: Difel, 2010.
THIOLLENT, M. Metodologia da pesquisa-ac¢ao. Sao Paulo: Cortez, 1986.

ZAPPONE, M. H. Y.; YAMAKAWA, I. Al. Letramento dominante X vernacular e suas
implicacdes para o ensino da literatura. MuitasVozes, v.2, n.2., 2013. Disponivel em
https://www.revistas2.uepg.br/index.php/muitasvozes/article/view/6126 Acesso em: 13 ago.
2018.

. Modelos de letramento literario e ensino da literatura: problemas e perspectivas.
Teoria e Pratica da Educagdo, v. 03, p. 47-62, 2007. Disponivel em
http://editora.pucrs.br/anais/IIICILLI}/Trabalhos/Trabalhos/S9/ibrahim.pdf. Acesso em. 15
ago. 2018.



84

ZUMTHOR, P. A letra e a voz: a literatura medieval. Sdo Paulo: companhia das letras,
1993.



APENDICES

APENDICE A
ATIVIDADE DE LEITURA PARA TRABALHAR COM O CONTO POPULAR

Escola Municipal Padre Josimo Tavares

Aluno:

Disciplina: Lingua portuguesa
Analise dos elementos da narrativa

A partir da leitura do conto “Mais esperto, impossivel”, identifique os elementos da
narrativa abaixo e apresente um fragmento do texto que comprove sua resposta:

a) personagens:

85

b) caracteristicas dos personagens:

C) espaco:

d) caracteristicas do espago:

e) tempo:

f) caracteristicas do tempo:

g) foco narrativo:

h) tipo de narrador:




86

APENDICE B
ATIVIDADE DE LEITURA PARA TRABALHAR COM AS DIFERENCAS ENTRE
LIVRO E FILME

Escola Municipal Padre Josimo Tavares

Aluno: Turma;

A partir das leituras realizadas com as obras: Causos de Pedro Malasartes, de Julio
Emilio Braz e o filme Pedro malasartes e o duelo com a morte, de Julio Morelli,
responda as questdes abaixo.

1° Como o personagem Pedro Malasartes é mostrado no filme? Descreva alguma
semelhanca ou diferenca entre o personagem (Malasartes) do livro e do filme.

2° Pedro Malasartes é conhecido como um personagem tipico da cultura popular.
Destaque os principais recursos cinematograficos (caracterizacdo do personagem,
musica, imagens, fala) utilizados que apontam Malasartes como um personagem da
cultura popular?

3° Os personagens do filme sdo iguais aos que vocé imaginou durante a leitura do livro?
Destaque as principais mudancas entre eles.

4° Quais os efeitos especiais que aparecem no filme chamaram mais a sua atencdo? Em
guais momentos eles aparecem?
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5° Na sua opinido, por que estes efeitos especiais foram utilizados nesses momentos?
Justifique sua resposta.

6° Na cena 1, descreva as principais mudancas entre o texto fonte (livro) e o texto
filmico? Vocé gostou dessas mudancas?

7° Descreva a imagem do filme que mais chamou sua atencdo. Explique por qué?

8° Para vocé Malasartes apresenta caracteristicas de um herdi? Qual ac6es realizadas
por ele justificam sua resposta?

9° Com qual herdi das historias que vocé conhece (filmes ou livros) vocé compararia
Malasartes?

10° Para vocé quem é o personagem antagonista? Quais acGes e comportamentos
comprovam isso?
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11° No filme, hd um duelo entre Malasartes e a Morte. Como Malasartes conseguiu
engané-la?

12° Durante o filme, aparece algum elemento religioso? Para vocé o que representa a
presenca desses elementos?

13° VVocé gostou dos efeitos sonoros utilizados no filme? Quando eles aparecem? Cite
algum momento que vocé mais gostou.

14° Dos outros personagens que aparecem no filme, qual (is) vocé mais gostou? Por
qué?

15° Produza um pequeno texto com a sua opinido sobre o filme.




16° Preencha o quadro abaixo sobre o personagem Malasartes com as semelhancas e
diferencas encontra no livro e no filme.

Personagem:Pedro Livro Filme
Malasartes

Aventuras

Familia

Moradia

Caracteristicas (fisicas,
pessoais, comportamentos)

Sonhos

Final da personagem
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APENDICE C
TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM DE MENOR DE IDADE

msmvro nzmcmtmcn, mam '
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM
DE MENOR DE IDADE

., noacionalidade brasileiro (a), menor de

S ('\1 ,[ el s . nucionalidade brasileiro(a),
. portudor do RG 1. ga0(r1192002-6 inscrito no CPF ob 1
Z03 WAL (2 3. residente & Av/Rua M , no
Assentamento  Gameleira n°. | omumicipio de Governador Edison m.. A
AUTORIZA o nso da imagem do menor acima qualificado de forma gratuita,
qualquer material entre fotos, documentos, videos € dudio destinados a0 projeto

pesquisa “A LINGUAGEM DO CINFMA POR MEIO DAS ADAPTAGOES
CINEMATOGRAFICAS NO AMBIENTE ESCOLAR”, desenvolvido pela M
ANTONIA MAYRA DE SOUSA OLIVEIRA na Escola Municipal Pdu '
Tavares. As imugens ¢ u voz poderfio ser exibidas: nos relatorios parcial e fi
referido projeto, nn apresentagio audiovisual do mesmo, em publicagbes ¢ d
académicas, assim como disponibilizadas no banco de imagens resultante da

edigo, montagem das fotos ¢ filmagens, conduzindo as reprodugdes que
necessriag, bem como a produzir os respectivos materiais de comunicagio, s
sempre ox fins aqui estipulados. Por esta ser a expressio da minha von

uoﬂmomnimdonﬁlomwudnhju.mmlml
cmmtimdowumwiﬂndomnqmlwmfg'
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SERVICO PUBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DO SUL E SUDESTE DO PARA
INSTITUTO DE LINGUISTICA, LETRAS E ARTES.
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM
DE MENOR DE IDADE

‘“nacionalidade brasileiro (a), menor de

estado cml n
a_m EBjSBE_ residente 4 Avmu&ﬁlmy%w__,.ﬁj
Assentamento  Gameleira 1°. é/ﬂj municipio de Govemador Edison Loblo/MA.
AUTORIZA o uso da imagem do menor acima qualificado de forma gratuita, todo e
qualquer material entre fotos, documentos, videos ¢ dudio destinados ao projeto de L
pesquisa “A LINGUAGEM DO CINEMA POR MEIO DAS Anmam-'
CINEMATOGRAFICAS NO AMBIENTE ESCOLAR”, desenvolvido pela mestran
ANTONIA MAYRA DE SOUSA OLIVEIRA na Escola Mmmpd Puh

nfendopmjcto.mmmlomdnowmldomem. cmpd)huguse
académicas, assim como disponibilizadas no bm de imagens resultante da pesq
na Internet, fazendo-se constar os devidos créditos, A pesquisadora pode exec
edigio, montagem das fotos ¢ filmagens, conduzindo as reprodugoes que enten
mumu,bemmnMumm&M
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SERVICO PUBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DO SUL E SUDESTE DO PARA.
INSTITUTO DE LINGUISTICA, LETRAS E ARTES.
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

TERMO DE AUTORIZAGCAO DE USO DE IMAGEM
DE MENOR DE IDADE

M&&J&ms&m nacionalidade brasileiro (a), menor de

idade, neste ato devndmnune representado por sen (sua) (responsdvel legal),
, nacionalidade br-lbm _
estado civil _ portador do RG ag_l_-iﬂjjlz,omaito no CPFsobn®
Q0% 5_333332_3_ residente 4 Av/Rua —Mﬂgm“- no
Assentamento Gameleira 1°. S5/, municipio de Governador Edison Lobao/MA.
AUTORIZA o uso da imagem do menor acima qualificado de forma gratuita, todo e
qualquer material entre fotos, documentos, videos ¢ dudio destinados ao projeto de
pesquisa A LINGUAGEM DO CINEMA POR MEIO DAS ADAPTACOES
CINEMATOGRAFICAS NO AMBIENTE ESCOLAR”, desenvolvido pela mestranda
ANTONIA MAYRA DE SOUSA OLIVEIRA na Escola Municipal Padre Josimo
Tavares. As imagens ¢ a voz poderao ser exibidas: nos relatorios parcial ¢ final do
referido projeto, na apresentagto andiovisual do mesmo, em publicagbes e m
académicas, assim como disponibilizadas no banco de imagens resultante da pesquisa e
na Internet, fazendo-se constar os devidos créditos. A pesquisadora pode 4
edicm,monngemdufdmeﬁlmqem.condzindoumdnpm@o
necessﬁs.bemcomoaprodzirocrespecﬁvocmmrinisdccomﬂcm ¢
sempre os fins aqui estipulados. Por esta ser a expressiio da minha vontade
autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser reclamado a titul
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SERVICO prmuco FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DO SUL E SUDESTE DO PARA ‘
INSTITUTO DE LINGUISTICA, LETRAS E ARTES. ‘
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS |

S

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM
DE MENOR DE IDADE

. nacionalidade brasileiro (a), menor de

idade, neste ato devidamente representado por seu (sua) (responsivel legal),
¢ , nacionalidade brasileiro(a),

estado civil {ovanla. , portador do RG °. )} 659 $639- Dinscrito no CPF sob o°
F28 2326349, residente & AvRi Son Prioven e mo

Assentamento  Gameleira v°. 99, nuncipm de Governador Edison m N

CINEMATOGRAFICAS NO AMBIENTE ESCOLAR", desenvolvido pela
ANTONIA MAYRA DE SOUSA OLIVEIRA na Escola Mumcip-l pm o

referido projeto, na apresentago audiovisual do mesmo, em pubhcnun divul
académicas, assim como disponibilizadas no banco de imagens resultante d
na Internet, fazendo-se constar os devidos créditos. A pesquisadora

necessarias, bem como a produzir os respectivos materiais de comu
sempre os fins aqui estipulados. Por esta ser a expressio da minha von
autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser reclamado
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Introducéo

O presente material didatico pedagdgico foi elaborado com algumas sugestdes de
textos literarios e suas respectivas adaptacdes cinematogréficas. E destinado aos
professores de Lingua portuguesa do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental da rede
municipal de ensino de Governador Edison Lobdo/MA. A proposta deste manual é a de
incentivar, por meio da perspectiva dos letramentos literarios e multiletramentos, a pratica
de leitura e escrita. Esse trabalho tem como objetivo buscar novas estratégias de ensino
de literatura no Ensino Fundamental. Dentre as muitas atividades que podem ser
desenvolvidas, listamos algumas atividades, indicacdes de livros e filmes de acordo com
a turma. De acordo com Base Comum Curricular (BNCC), o ensino deve estar pautado
dentro de dez competéncias gerais. A competéncia nimero 4 diz respeito sobre empregar
diferentes linguagens — verbal, oral ou visual, corporal sonora e digital, com esta proposta
entendemos que se faz necessario empregar diferentes linguagens na prética de sala de
aula, ndo somente a linguagem escrita. Assim, ressaltamos a linguagem do cinema, a
partir das adaptacdes cinematograficas de obras literarias que pode ser um instrumento
motivador para auxiliar as atividades de leitura e escrita. Desse modo, ressaltamos que o
principal objetivo do manual é o de proporcionar aos professores sugestdes de obras que
ajudem o aluno a ler, a compreender e a produzir textos literarios. Assim, destacamos
uma das competéncias para a Lingua portuguesa nos anos finais a respeito do ensino de

literatura.

Envolver-se em préticas de leitura literaria que possibilitem o desenvolvimento
do senso estético para fruicdo, valorizando a literatura e outras manifestagdes
artistico-culturais como formas de acesso as dimensdes ludicas, de imaginario
e encantamento, reconhecendo o potencial transformador e humanizador da
experiéncia com a literatura (BNCC, 2019, p.93)

Nesse contexto, buscamos direcionar as sugestdes de leitura e escrita com o texto
fonte e o texto audiovisual a partir das propostas de objetos de conhecimentos e
habilidades apresentados pela Base Nacional Comum Curricular.



Objetos de conhecimento e habilidades
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Objetos de conhecimento BNCC

e Reconstrugdo das condicfes de produgéo,
circulacéo e recepcao;

e Apreciacdo e réplica;

e Relacdo entre géneros e midias;

e  Efeitos de sentido;

e Adesdo as préticas de leitura;

e  Producéo de textos orais;

Oralizagéo;

Estratégias de leitura;

o  Relagbes entre textos.

Habilidade BNCC

(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais,
culturais e humanos e de diferentes visGes de
mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses
textos formas de estabelecer multiplos olhares
sobre as identidades, sociedades e culturas e
considerando a autoria e o contexto social e
histérico de sua producéo.

(EF69LP32) Selecionar informagBes e dados
relevantes de fontes diversas (impressas, digitais,
orais etc.), avaliando a qualidade e a utilidade
dessas fontes, e organizar, esquematicamente, com
ajuda do professor, as informagdes necessarias
(sem excedé-las) com ou sem apoio de ferramentas
digitais, em quadros, tabelas ou graficos.
(EF67LP24) Tomar nota de aulas, apresentacfes
orais, entrevistas (ao vivo, &udio, TV, video),
identificando e hierarquizando as informacdes
principais, tendo em vista apoiar o estudo e a
producdo de sinteses e reflexdes pessoais ou outros
objetivos em questo.

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido
pela leitura de livros de literatura e por outras
producdes culturais do campo e receptivo a textos
gue rompam com Seu universo de expectativas, que
representem um desafio em relagdo as suas
possibilidades atuais e suas experiéncias anteriores
de leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, em

seu conhecimento sobre 0s géneros e a temética e
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nas orientacbes dadas pelo professor. Estratégias
de leitura Apreciacdo e réplica

(EF67LP28) Ler, de forma autbnoma, e
compreender — selecionando procedimentos e
estratégias de leitura adequados a diferentes
objetivos e levando em conta caracteristicas dos
géneros e suportes —, romances infanto-juvenis,
contos populares, contos de terror, lendas
brasileiras, indigenas e africanas, narrativas de
aventuras, narrativas de enigma, mitos, cronicas,
autobiografias, histérias em quadrinhos, mangas,
poemas de forma livre e fixa (como sonetos e
cordéis), video-poemas, poemas visuais, dentre
outros, expressando avalia¢do sobre o texto lido e
estabelecendo preferéncias por géneros, temas,
autores.

(EF69LP53) Ler em voz alta textos literarios
diversos — como contos de amor, de humor, de
suspense, de terror; crénicas liricas, humoristicas,
criticas; bem como leituras orais capituladas
(compartilhadas ou ndo com o professor) de livros
de maior extensdo, como romances, narrativas de
enigma, narrativas de aventura, literatura infanto-
juvenil, — contar/recontar histérias tanto da
tradicdo oral (causos, contos de esperteza, contos
de animais, contos de amor, contos de
encantamento, piadas, dentre outros) quanto da
tradicdo literaria  escrita, expressando a
compreensdo e interpretacdo do texto por meio de
uma leitura ou fala expressiva e fluente, que
respeite o0 ritmo, as pausas, as hesitacBes, a
entonacéo indicados tanto pela pontuagdo quanto
por outros recursos grafico-editoriais, como
negritos, italicos, caixa-alta, ilustragdes etc.
(EF67LP27) Analisar, entre os textos literarios e
entre estes e outras manifestages artisticas (como
cinema, teatro, masica, artes visuais e midiaticas),
referéncias explicitas ou implicitas a outros textos,
quanto aos temas, personagens e recursos literarios

e semiéticos.
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Objetivos de aprendizagem e Desenvolver a autonomia na leitura e na
compreensdo de textos literarios;
* Estimular a habilidade de leitura expressiva.

* Conhecer e valorizar a literatura infanto-juvenil.

Oficina l
Obra literaria: “Causos de Pedro Malasartes” de Julio Emilio Braz
Adaptacdo cinematografica: Pedro Malasartes e o duelo com a morte, de Jalio Morelli
(2017)
Duracéo do filme: 1h47min Prdeo Malusaetve
Sugestdo da turma: 6%no e 7%no

Quantidade de aulas: 8 aulas

Conteudo: Conto popular (Causo popular)

i __MALSARTES

Resumo:
O livro Causos de Pedro Malasartes, de Jalio Emilio Braz, retine as cinco melhores
narrativas do personagem Pedro Malasrtes. O caipira muito conhecido passa por diversas
aventuras com muita esperteza. As historias vao desde uma licdo no fazendeiro, o urubu
adivinho, a panela méagica, o mais esperto até um enterro digno para sua mae. Todas as
historias sdo muito engracadas com muita aventura.

O filme Pedro Malasartes e o duelo com a morte mostra o personagem Malasartes na
linguagem do cinema com toda esperteza e engenhosidade do personagem folclérico. O
filme acrescenta a histéria de personagens, efeitos especiais e cenarios que dao ao

personagem folclérico caracteristicas de um verdadeiro her6i do cinema.

Propostas de atividades:
A proposta de leitura com as duas obras pode-se trabalhar tanto com o texto escrito quanto
com a producdo cinematografica para destacar as semelhancas e diferencas entre um texto
e outro. Pode ser realizado um questionario para mostrar a diferenca entre as duas obras.
No texto escrito pode destacar as caracteristicas do conto popular, a estrutura. No filme,
os efeitos especiais, 0s novos personagens permitem leituras bem criativas das aventuras
vividas pelo personagem em outra midia.

e Diario de Leitura (texto escrito e audiovisual);

e Questionario;

e Apresentagéo teatral;
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e Producdo textual.

Oficina 2
Obra literaria: As crénicas de Narnia, de Clive Staples Lewis
Adaptacéo cinematografica: As Crénicas de Narnia, o Ledo, a Feiticeira e o Guarda-
roupa, de Andrew Adamson
Duracéo do filme: 2h23min
Sugestdo da turma: 7° e 8%ano
Quantidade de aulas: 10 aulas

Conteudo: narrativa de ficcao

Resumo:
O livro As cronicas de Narnia, de Clive Staples Lewis conta a histdria de quatro irmaos
Pedro, Susana, Lucia e Edmundo que sdo levados para morar com um professor por conta
da guerra. A narrativa € encantadora e prende o leitor com as aventuras fantasticas vividas
pelos irméos no mundo encantado de Nérnia.
O filme As Crobnicas de Narnia, o Ledo, a Feiticeira e o Guarda-roupa, de Andrew
Adamson é uma adaptacdo cinematogréafica longa, por isso, sugerimos um trabalho com
recortes de cena para montar um didlogo entre as duas obras.
Propostas de atividades

e Circulos de leitura;

e Producéo de resenhas oral (pode ser criado um blog na internet para producéao de

booktubers).

Oficina 3
Obra literaria: Chapeuzinho vermelho, de Charles Perrault

Adaptacédo cinematogréafica: A garota da capa vermelha, de Chatherine Hardwiche
Duracéo do filme: 1h40min
Sugestdo da turma: 7°ano
Quantidade de aulas: 7 aulas

Conteudo: Narrativa de ficcéo

Resumo:
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O conto Chapeuzinho vermelho, de Charles Perrault, conta a histéria de uma doce menina
que andava pela floresta com o seu chapeuzinho vermelho, mas vivia ameacada por um
lobo mau. Essa narrativa é bem conhecida.
O filme A garota da capa vermelha, de Catherine Hardwicke, traz uma narrativa de
suspense e mistério na releitura do chapeuzinho vermelho. No filme, vemos uma
adolescente que esta de descobrindo mulher, e vive um triangulo amoroso. E um filme
interessante que prende o espectador por conta do suspense e mistério.
Propostas de atividades
Estas duas obras, 0 conto de Charles Perrault e o texto audiovisual, podem ser trabalhadas
para mostrar a beleza do universo cinematografico (recursos e instrumentos) que mostra
outra leitura do conto Chapeuzinho vermelho. .

e Resenha oral;

e Apresentacao teatral;

e Producéo de curtas-metragens com releitura do conto de fadas na atualidade.

Oficina 4
Obra literaria: O pequeno principe, de Antoine de Saint Exupéry P e s o
Adaptacdo cinematogréfica: O pequeno principe, de Mark Osborne # iL 2
Duracéo do filme: 1h46min e T it Filne

O Tk Brancge o 1'-._\
Sugestédo da turma: 6°ano ! wgl
Quantidade de aulas: 8 aulas ) "i{'
Resumo: Bl vl

O livro O pequeno Principe, de.Antoine de Saint Exupéry, é um livro muito interessante
destinado a todas as idades por permitir a cada leitor desvendar o mistério da infancia. A
partir das histérias vividas pelo personagem, o leitor pode viver um momento de
recordacdo, voltar-se para o coragdo, e analisar as coisas simples da vida.
Na adaptacdo cinematogréafica do livro O Pequeno Principe, de Max Osborne, é abordada
a histéria de uma garotinha que ao ler o livro O Pequeno Principe descobre a sua crianga
interior. A proposta da adaptacdo € interessante, pois mostra a esséncia de que o
“essencial € invisivel aos olhos”.
Propostas de atividades

e Leitura dos desenhos do livro;

e Diério de leitura;
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e Andlise das personagens do filme;

e Producéo de resenhas orais.

Oficina 5

Obra literaria: Corda Bamba, de Lygia Bojunga
Adaptacéo cinematogréafica: Corda Bamba: historia de uma menina equilibrista, de
Eduardo Goldenstein mll "“‘

LYTIA BOJUNGA

Duracao do filme: 1h20 mim T 3

Sugestado da turma: 7°, 8° e 9°ano

] Conpy @R RANBA
Quantidade de aulas: 8 aulas o =

s e
Resumo CORDA BAMBA L“ "\f&!-‘ L] ﬂ

O livro Corda Bamba, de Lygia Bojunga, conta a histéria de Maria, uma menina que

perde a memoria apds a morte dos pais, e passa a viver com a avo, rica e dominadora. A
linguagem utilizada é cheia de simbolismo o que desencadeia uma série de leituras
dependendo do conhecimento do leitor. A magia circense se faz presente na narrativa e
encanta ao leitor.
A adaptacdo cinematografica Corda bamba: histéria de uma menina equilibrista, de
Eduardo Goldenstein, é outra riqueza literaria, pois € um filme que trabalha questdes
importantes da vida, como defrontar-se com a morte de pessoas queridas. O filme também
com muita singeleza retrata as dualidades do homem, que ora alterna entre alegria e
tristeza.
Propostas de atividades

e Discutir os elementos simbolicos presentes no livro (a corda, portas, corredor) por

meio de um questionario;
e Apresentacdo teatral;

e Diério de leitura.

Oficina 6

Obra literaria: Auto da compadecida, de Ariano Suassuna
Adaptacéo cinematogréafica: Auto da compadecida, de Miguel Arraes
Duracéo do filme: 1h25min

Sugestdo da turma: 8°e 9° ano
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Quantidade de aulas: 10 aulas
Conteudo: texto teatral

Resumo: : =
A obra Auto da Comapdecida, de Ariano Suassuna, conta de manelra humoriica a
historia de Chico e Jodo Grilo, personagens que enfrentam a seca e a fome do sertdo
nordestino. O texto é uma peca teatral dividida em trés atos que traz numa linguagem
simples uma critica a determinados individuos da sociedade.
O filme O Auto da compadecida, de Miguel Arraes mostra cultura popular nordestina de
forma bem engracada. O filme, claro, é bem diferente do livro, mas é recurso que pode
ser utilizado como estratégia de leitura.
Propostas de atividades

e Peca teatral;

e Resenha critica: escrita e oral;

e Discussdo sobre as caracteriticas do texto teatral.
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ANEXOS

ANEXO A
ATIVIDADES UTILIZADAS DO LIVRO DIDATICO
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As atividades propostas no livro didatico foram utilizadas para trabalho com a

apresentacdo do conto popular e do personagem Pedro Malasartes.
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Nessas atividades trabalhamos com estrutura do conto popular e com os elementos
da narrativa. Foi necessario aplicar mais uma atividade extra sobre os elementos da

narrativa para que os alunos entendessem.
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Utilizamos essa atividade para trabalhar com um causo de Malasartes em outro
género textual (trabalhamos a diferenca do texto escrito em prosa e em versos).
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ANEXO B
DIARIO DE LEITURA PRODUZIDO PELOS ALUNOS
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A A - A A 2 & A " \ A o

Wnduwma* Daus o ne)

O texto apresentado pela aluna Sabrina mostrou um resumo que a mesma fez do
capitulo que ela leu. A proposta dessa atividade de leitura foi utilizada para que os alunos

pudessem relatar o que entenderam da historia em cada capitulo.
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Leitura da aluna do segundo capitulo do livro Causos de Pedro Malasartes de
Julio Emilio Braz.
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Leitura da aluna do segundo capitulo do livro Causos de Pedro Malasartes de
Julio Emilio Braz.
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Leitura da aluna do terceiro capitulo do livro Causos de Pedro Malasartes de Julio

Emilio Braz.
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Leitura da aluna do quarto capitulo do livro Causos de Pedro Malasartes de Jalio

Emilio Braz.
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Leitura da aluna do quinto capitulo do livro Causos de Pedro Malasartes de Julio

Emilio Braz.
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Essa imagem traz as percepcdes de leitura do aluno Guilherme sobre o primeiro

capitulo do livro Os causos de Pedro Malasartes, de Julio Emilio Braz.
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Leitura do aluno do segundo capitulo do livro Causos de Pedro Malasartes de
Julio Emilio Braz.



117

122 Qi

1N mgmnﬁ,.i_mmonnm’m(l
\ |

Lunﬂ; 3 |
i AT DI T Yo bo W i"inio-‘a
Reﬁﬁh 20y Aaa M A ‘ y '. Pate v 100 G.dlarmy G )
ud i R
iy Glarh_nhmq, JEGIVet ey S WM?L
\. ; g s 4 '
%08 : I'l DGR o) B3O L <50 QMRS 0 A0 )
AR ‘ﬂh{).lﬁta L -nL. 1H .an‘l : ' \ ‘

9 Jmon Alniﬂmk)

Leitura do aluno do terceiro capitulo do livro Causos de Pedro Malasartes de Jalio

Emilio Braz.
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Leitura do aluno do quarto capitulo do livro Causos de Pedro Malasartes de Jalio
Emilio Braz.
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Leitura do aluno do quinto capitulo do livro Causos de Pedro Malasartes de Jalio

Emilio Braz.
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ANEXO C
ATIVIDADE DE LEITURA FEITA PELOS ALUNOS

'm t-mmnwuw
mmmam

A partic da lniture do conto “Mals ssperto, imposaivel”, identifique os ¢
mm.mmﬁmumnmmu'

3 ,.:'J M -L‘ .Ldl aidaclkd e I

Essa atividade foi realizada para que os alunos pudessem identificar os elementos
da narrativa trabalhados no livro didatico.
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A partir da leitura do conto “Mais esperto, impossive!”, identifique os elernentos da
narrativa abaixo @ apresente um fragmento do texto que comprove sua resposta:
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f) caracteristicas do tempo:

i

g) foco namativo:
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Essa atividade foi realizada para que os alunos pudessem identificar os elementos

da narrativa trabalhados no livro didatico.
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d) caractecinticen o espago
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Essa atividade foi realizada para que os alunos pudessem identificar os

elementos da narrativa trabalhados no livro didatico.
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Disciplina: Lingua portuguesa
Andline dos elomentos da narrativa

A partir da loftura do conto "Mais esperto, impossivel”, identifique os elementos da
narrativa abaixo @ apresente um fragmento do texto GUS COMProve aua reBposta:
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Essa atividade foi realizada para que os alunos pudessem identificar os elementos

da narrativa trabalhados no livro didatico.
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ANEXO D
QUESTIONARIO RESPONDIDO PELOS ALUNOS

leituras izadas com as obras: Causcs de Fedro Malasartes, de Jalio
FEmilio Bruz ¢ o filme Pedro malasartes ¢ o duglo com @ morte, de Jalio Morelli,
= iﬁ“ 3>

1° Como o personngem Pedro Malasartes é mostrado no filme? Descreva algnma
wemelhanca ou diferenga entre o personagem (Malnsurtes) do livro e do filme.

-

e G i’ 6 H3msa

2° Pedro Malasartes ¢ conhecido como um personagem lipico da cultura popular
Dezingus of principaie reeuruss cinemotomrdficoz (carnsiericngfic do personugzem,
miisica, imagens, fala) utilizados que apontam Malasurtes como wm pmw,dn

mmﬂm&mb:mmhﬂ_ﬁpm.ﬂ;m

3% Os personagens do filme s80 iguais aos que vocé xmdmwue o leitura do livio?
Destaque as principais mudangas entre cles,

5° Na sua opinifio, por que estes efeitos especiais foram utilizad tos?
Justifique sum resposta.




6 Na cena 1, deSCTeVa as principais mudangas entre o fexio fonte (livro} e o fexto
filmico? Vocé gostou dessas mudangas?

i ~
A G omee g ) ’

a8 Ieanns doss a0 Sas
: J : Apt omu‘\g;mcsn.

T° Descreva a i 'do filme que mais chamou sua atencéio. Explique por qué?

8° Para vocé Malasartes wmmm:ﬁmdemhetﬁ?gnlmsmalimdas
por ele justificam sua resposta?

S8 ol | WS

2° Com gual herdi dus hictécies que vool conbece {filmes ou lhwos) voel Somparesia
Malasartes?

7
§ % .mn\qn‘o;mmnm" b

10° Para vocé quem ¢é o personagem antagonista? Quais agbes ¢ comportamentos
comprovam 5507
-

11° No filme, hé um duelo entre Malasartes ¢ a Morte. Como Malasartes copseguiu
ila? - < N
M ZVNANES (R VAT TP .%L_Xnm_.m -
PG S oo il

12° Durante o filme, aparece algum clemento religioso? Para vocé o que representa a
presenca desses elementos?

125
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13° Vocé gostou dos efeitos sonoros utilizados no filme? Quando eles aparecem? Cite
algum momento que vocé mais gostou.

Wa‘hun Anﬁﬂ. \ =z

14° Dos outros personagens que aparecem no filme, qual (is) vocé mais gostou? Por

qué?
P L_.J&LM : a

13% Produza um pequenc 1€XI0 com a sua opiniao sobre o filme,

=1 ()« {l L & 19\

16° Preencha o quadro abaixo sobre o personagem Malasartes com as semelhancas ¢
d&iferengas encomira oo inre o no-fime.
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Personagem:Pedro Malasartes
Aventuras
Familia
‘Moradia
Caracteristicas {fisicas, [P
pessoais, comportamentos)
Sonnos gnm{%@m ﬁ;‘mﬂ; ,&A\:\‘)Ja&\.d.l
B AL BN ) 3 S
“Final da personagem Dy aviltn &(;3_3&& £y 1 i
LTV R TTY VTS o j\m
ARAS,




Escola Municipal Padre Josimo T'avares

Aluno: Turma: “ML.CO

A partir das letturas realizadas com as obras: Causos de Pedro Malasartes, de Jalia
Emilio Braz e o filme Pedro miasartes € ¢ duelo com a morte, de Jalio Morelli,
responda as quesioes abaixo.

1° Como o personagem Pedro Malasartes ¢ mostrado no filme? Descreva alguma
semelhanca ou diferenca entre o personagem (Malasartes) do livro € do filme,

& Ao "nlg; A8 M-
Ko - Srarcees s &
(4 aman O ﬂam Na'al ) ﬂvmino A EFaayLl —

ﬂ.l ®E . 0)e (UUASHLCA MR Wolilcaaaive) Lohlv')ll’l 19 O

;IWIA IMQ-

2® Pedro Malasartes ¢ conhecido como um personagem tipico da cultura popular.
Deginque o3 principuis recursos cinemulogrificos (carancterizoacio do personagem,
misica, unagen& fnla) wilizndos que spontum Malasartes como um personagem da

i° Quais-oz efeifos especiais que gpare: ; AGACR T ? Em
quais momentos eles aparecem? - ‘ ) -

5% Na sua opinifio. por que estes efeitos especiais foram utilizados nesses momentos?
Justifique sua resposta.
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6 Na cena L, descreva as principais mudancas entre o texto tonte (livro) e o texto
ﬂlnnco? Voct gostou dessas mudangas?

8% Para voce Malasartes apresents caracteristicas de um herdi? Qual agdes realizadas
por ele justificam sua resposta?

Malasartes?

comprovam isso?

mm% elemento rehgtoso? Para vocé o que representa a

presenca desses elemenios?
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g S-efeitos sonoros utilizados no filme? Quando eles aparecem? Cite
algum momento que vocé mais gostou.
e 3

15% Produza um pequeno 1€X10 com a sua opiniao sobre o filme.

-~

LRCan . n n{m N

{ —

16° Pneochaothabaixo&obuopemmgemualasmucomassmlhmcase
difercagas encontra ne livio ¢ uo fime.
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Personagem:Pedro Malasartes

131

Aventuras

Familia

| Moradia

Caracteristicas (fisicas,
pessoais, comportamentos)

Sonhosg

Final da personagem
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ANEXO E
FOTOS REALIZADAS DURANTE A APRESENTACAO E APLICACAO DA
SEQUENCIA BASICA

Apresentacéo do livro, autor e o personagem Malasartes.
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5 Li_i:.l(u S
RETUAISEE.

cada causo do personagem.

L
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Etapa de leitura da sequéncia basica. Os alunos fizeram leitura compartilhada de

cada causo do personagem.
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Momento de interpretacdo da sequéncia basica proposta por Cosson (2009). Os
alunos construiram um painel sobre o livro que leram.
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Producdo dos alunos sobre o personagem Pedro Malasartes - finalizacao da

sequéncia bésica.
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ANEXO F
FOTOS DAS OFICINAS COM O TEXTO FiLMICO
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ANEXO G
FOTOS DA EXPOSICAO DO CURTA-METRAGEM PRODUZIDO PELOS
ALUNOS

48 AVENTURAS DE PEDRO MALASARTES: O
SEGUNDO AMOR VERDADEIRO

A sala de aula foi ambientada para exibi¢do do curta-metragem produzido pelos alunos.

Exibicéo do curta-metragem Perdo Malasartes e o segundo amor verdadeiro, produzido
pelos alunos.
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Exibicdo do curta-metragem Perdo Malasartes e o segundo amor verdadeiro,
produzido pelos alunos.

Fotografia retirada do curta-metragem dos alunos.
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Finalizagdo das oficinas com o texto filmico



